EL MUSEO DE ARTES Y OFICIOS:
UN ENFOQUE ETNOLOGICO

Catalina Rodriguez Lazcano
y Aida Castilleja Gonzalez

ace poco mds de 72 afios una
disposicion presidencial del
general Lazaro Cardenas cre6
el Museo de Artes e Industrias
Populares en la ciudad de Pétzcuaro, con el
fin de reivindicar el valor econdmico y estético
de las manufacturas elaboradas en los pue-
blos purépechas. Para este fin se dedicé un
edificio del siglo xvi11, compuesto de once
habitaciones que se habilitaron como salas
de exposicion. El inmueble en cuestion era
una readaptacion de la primera sede del lla-
mado Primitivo Colegio de San Nicolas fun-
dado por Vasco de Quiroga en el siglo xv1.
De entonces a la fecha, el museo ha expe-
rimentado varias transformaciones en su
mobiliario, en el orden de la exposicién y en
su coleccion, como lo atestiguan fotografias
y documentos fechados en diferentes mo-
mentos. Cabe mencionar la remodelacién
efectuada en la década de 1970 cuando se
agregaron vitrinas elaboradas por la familia
de carpinteros Cerda de Péatzcuaro y se libe-
ré una parte de la yacata que se encuentra en
el patio posterior. En diciembre de 2010 el
museo reabrid sus puertas luego de trabajos
de mantenimiento del edificio y de reestruc-
turaciéon museografica basada en un conte-
nido etnoldgico con el que se buscé renovar
el interés del visitante por acercarse no sola-

mente al gusto por las manufacturas, sino al
conocimiento del modo de vida y organiza-
cién de los pueblos que las producen.

EL PROYECTO

La conmemoracion del bicentenario de la
Independencia y el centenario de la Revolu-
cién mexicana dieron la cobertura para que
varios museos del pais se reestructuraran. A
Michoacdan correspondi6 el privilegio de
que se consideraran tres de sus museos bajo
la custodia del iNaAH. Estos fueron el Museo
Regional Michoacano, el Museo de Sitio Ca-
sa de Morelos, ambos ubicados en la ciudad
de Morelia, y el Museo de Artes e Industrias
Populares (Mar1p) de la ciudad de Pétzcuaro.
Una vez tomada la decisién, en marzo de 2008
se conformaron los equipos para la elabora-
cién de los guiones curatoriales, quedando
el MAIP a cargo de las investigadores Aida
Castilleja Gonzélez y Catalina Rodriguez
Lazcano para la exposiciéon permanente.! El
proyecto museografico correrfa a cargo de la

! En un primer momento participaron los doctores
Arturo Soberén Mora y Alejandro Gonzaélez Villarruel
como coordinadores y en la investigacién sobre la his-
toria del edificio y la exposicién temporal dedicada a
Gertrudis Bocanegra; contaron con la colaboracién de
la antropologa Marisol Reyna Contreras.
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Coordinacion Nacional de Museos y Expo-
siciones del Instituto Nacional de Antro-
pologia e Historia.

El primer problema a afrontar fue la defi-
nicién de las dimensiones de los cambios
que se deseaban hacer al museo, ya que se
trataba de un espacio con una atmdsfera sus-
pendida en el tiempo muy acorde con el con-
texto colonial de la ciudad de Patzcuaro que
agradaba a mucha gente que lo conocia. Por
otro lado, el museo habia ganado un lugar
como centro en donde los productores en-
contraban apoyo para la difusién y venta de
sus manufacturas artesanales, aunque en fe-
chas recientes esa caracteristica se habia per-
dido. En estas circunstancias el reto era hacer
una propuesta que mantuviera su vocacion y
a la vez reflejara los avances del conocimien-
to en materias histdrica y etnografica.

El punto de partida para la elaboracién
del guién cientifico o curatorial fue un tema-
rio que resaltaba dos aspectos centrales: la
configuracion historica de la regién, enten-
dida en su composicién multicultural como
resultado de la coexistencia de distintas etnias
y las relaciones entre éstas y sectores no in-
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digenas de la sociedad regional; y el papel del
trabajo como hilo conductor para la com-
prensién de la diversidad de las artes y los
oficios que se presentan en la actualidad. Fue
asi como se opt6 por denominarlo Museo de
Artes y Oficios.

En su primer apartado el guién dibuja un
panorama de coémo el puréecherio se confi-
guré como una region cultural a partir del
asiento del clan uactsecha y la extensiéon de
su poderio y del Estado tarasco, sobre el cual
posteriormente se refundé el dominio colo-
nial espaiiol, reorganizando el espacio civil,
eclesidstico y econémico y reajustando tam-
bién las formas de trabajo para satisfacer las
necesidades de las nuevas empresas colonia-
les y los centros urbanos recién creados. Nue-
vas especializaciones surgieron tanto en los
pueblos de indios como en el dmbito donde
se concentraba la poblaciéon blanca y negra
que se organizaba en torno a gremios bajo el
cuidado de un santo patrén. El segundo apar-
tado, expuesto en una pequena sala, estd de-
dicado a la historia del edificio y, de manera
particular, a las instituciones de las cudles ha
sido sede.



El tercero de los apartados se ocupa de las
artes y los oficios que se dan en los pueblos
purépechas. En el recorrido elegimos la re-
flexion sobre ciertos temas que, en su con-
junto, permiten una comprensién mas cabal
de la complejidad que encierra el concepto
del trabajo y que se engarzarian con cada
una de las expresiones del trabajo: el conoci-
miento transmitido de generacién en gene-
racion, el ser parte de un engranaje social
regional, el uso de materias primas obteni-
das del entorno, el ser un reflejo de la perma-
nencia y los cambios que incluyen a veces la
extincion del propio oficio y el condensar la in-
tervencién de mdltiples participantes para
la consecucién de un fin. Esta segunda parte
del recorrido inicia con la exposicién de las
actividades primarias —recoleccién, caza,
pesca, agricultura—, la elaboracién de ali-
mentos que tiene como elemento central el
maiz, la produccion alfarera, los oficios de la
construccion; trabajos con fibras vegetales;
oficios que presentan alguna singularidad
por ser especificos de algtin centro de pobla-
cién o familias de éstos, por la destreza que
requieren, o por su estado de extincién; el
trabajo de la madera, tanto artesanal como
semindustrial; el decorado con maquey laca
y todos aquellos que tienen que ver con los
textiles, como los bordados, los tejidos en te-

lar de cintura y, finalmente, el oficio de lau-
deria que nos permite hacer el enlace con el
oficio de hacer e interpretar la musica.

Todos estos oficios y otros no incluidos
constituyen la urdimbre que da sostén a la so-
ciedad purépecha en esta regién cultural o
sociedad regional, pero el cuerpo no estaria
completo sin la red de relaciones que se te-
jen como una trama a través del intercambio
de bienes y servicios entre las personas, las
familias y entre la sociedad y sus entes pro-
tectores y divinos. Relaciones que también
se extienden al &mbito extrarregional, vincu-
lando al puréecherio con el mercado nacio-
nal e internacional

Para darle contenido, invitamos a varios
especialistas a escribir sobre cada uno de los
apartados del temario. Algunos autores se
avocaron a escribir textos ex profeso y otros
nos permitieron usar fragmentos de trabajos
ya publicados, con lo cual se conform¢ la
primera version del guién cientifico. A partir
de éste, procedimos a elaborar el guién te-
matico, en el que vertimos las primeras pro-
puestas de formas de representacion y de
posibles materiales para su ilustracién mu-
seografica. Esto constituyd un interesante
ejercicio de imaginacién para acomodar los
temas en las salas, que presentan diferentes
dimensiones y caracteristicas ambientales,
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de humedad, temperatura e iluminacién. En
el camino, hubo que hacer infinidad de ajus-
tes, sobre todo cuando tuvimos los primeros
intercambios con los musedgrafos designa-
dos Enrique Martinez y Jesds Alvarez con
quienes poco a poco fuimos aclarando las
ideas al verlas plasmadas en plano e imagi-
narlas en vitrinas, plataformas o paneles.

LAS TAREAS

Adn sin conocer el contenido definitivo, nos
dimos a la tarea de redactar una versién
preliminar de las cédulas a partir del guién
curatorial. La cédulas se dividieron en: una
introductoria para el ingreso al museo, tra-
ducida al purépecha; temdticas, una por
cada tema; subtematicas para la descripcién
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de las partes integrantes de cada tema y las de
objeto, colocadas al pie de las vitrinas, pane-
les y plataformas para dar cuenta de asuntos
especificos relacionados con los objetos o te-
mas representados. También se considerd
importante proporcionar informacién deta-
llada de las técnicas de trabajo de distintos
oficios a través de cédulas de mano, ilustra-
das con fotografias o dibujos y complemen-
tadas con directorios de artesanos para el
publico interesado en visitar personalmente
los talleres. Se nos sugirié también incorpo-
rar cédulas electroénicas, para lo cual se con-
trato la videograbacién del proceso de ela-
boracion de las cocuchas, de la pasta de
cana, de la preparacién de alimentos y de la
interpretacion de las musicas propias de
la regién; ademas se documentd fotogréfica-
mente el trabajo de la preparaciéon de una
canoa en la localidad de Comachuén que
luego fue trasladada a la poblacién riberefia
de Ichupio. Con este material se elaboraron
cinco cépsulas para las cédulas electrénicas;
incorporamos una sexta de estas cédulas re-
tomando un trabajo que ya habia llevado a
cabo la Direcciéon de Medios del INAH, rela-
tiva a la celebracién del Corpus.

LA COLECCION

Mencidn aparte entre las tareas merece la
conformacion de la coleccién que serfa in-
cluida en la exposicién permanente. Desde
un principio estuvimos convencidas de que
la riquisima coleccién existente en el museo
fuera la base principal a la cual se anadirfan
préstamos, donaciones y nuevas adquisicio-
nes. Estas tltimas constituyeron una de las
aventuras mas gratificantes del proyecto, ya
que a partir de la busqueda de objetos espe-
cificos se entablé contacto con personas que
se hicieron complices de la idea y participa-
ron gustosas aportando lo mejor de su arte,
su oficio y su conocimiento. As{ por ejemplo,
nand Eulalia Navarro de Cuanajo se esmerd



en bordar y coser el traje completo para una
virgen. Nand Elvia de Zipiajo apoyé con la
puesta en escena de un horno a cielo abierto
preparado con ollas de distintos tamanos
elaboradas por ella y otras mujeres de su fa-
milia e hizo algunas de las prendas de la in-
dumentaria femenina para representar a su
pueblo en el museo y, para asegurarse que
fuera correctamente portado, vistié ella mis-
ma el maniqui; lo mismo ocurrié con la fa-
milia Lucas Mateo que se dedicé a vestir a
una digna representante de Tarecuato; tatd
Camerino Ramos de Comachuén propor-
ciond los aperos de agricultura con sus nom-
bres en espafiol y purépecha y una listas de
las actividades implicadas en el ciclo agrico-
la; asimismo, la familia de tatd Mauricio Cira
llegé desde Ichupio a ultimar los detalles en
la representacién de la escena de pesca para
que los objetos que habia aportado queda-
ran bien expuestos. Nand Juana Alonso de
Cocucho, junto con su nuera, nieta y bisnie-
ta se dieron a la tarea de representar cuatro
de las fases de la elaboracion de las grandes y
esbeltas ollas que distinguen a su pueblo na-
tal y amablemente permitieron ser fotogra-
fiadas y grabadas para una capsula.

La seleccion de bienes para su incorpora-
cién en esta nueva museografia dejé ver, con
claridad, la coexistencia de objetos que pare-
cen ser mds resistentes al tiempo y otros cu-
yos cambios apenas dejan ver estadios pre-
vios de esas formas de producciéon. Dejé
también ver como hay especializaciones en
el trabajo que, gracias al esfuerzo de ciertos
artesanos, buscan recuperar y recrear técni-
cas que se han resistido a desaparecer.

EL MONTAJE

Dos semanas bastaron a la empresa de car-
pinteria para colocar y acondicionar el mo-
biliario en color café oscuro y a los equipos
de montajistas de la Coordinacién Nacio-
nal de Museos y Exposiciones para transfor-
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mar las once habitaciones vacias en el Museo
de Artes y Oficios. La velocidad, ciertamen-
te, dificulté en momentos la estrecha comu-
nicacién que habfamos tenido entre monta-
jistas y curadoras y en algunos casos no fue
posible mantener sutilezas plasmadas en el
guion, por la reinterpretacion o adecuacién
que fue necesario hacer al momento de po-
ner una pieza en lugar de otra o al disociar
las fotografias o las cédulas de los objetos
para los que fueron pensadas. No obstante,
consideramos que el resultado general cum-
ple con creces los objetivos que inicialmente
planteamos: presentar a las personas como
las protagonistas que estdn detras de las va-
riadas formas del trabajo. Modalidades que,
en algunos casos, quedan plasmadas en los
productos distintivos de esta regién cultural
que se ven y adquieren en las tiendas de la
ciudad de Pétzcuaro, en mercados, tianguis
y ferias artesanales. Produccién que es fruto
de un conocimiento, habilidad y destreza re-
sultantes de transformaciones dindmicas e
innovaciones que hombres y mujeres de dis-
tintas edades y condiciones han sabido hacer
adaptdndose a los cambios que les imponen
la sociedad regional y nacional. m
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