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La manana del 19 de septiembre de 2017 me dirigi a la sala et-
nografica Pueblos Mayas de la Planicie y las Selvas del Museo
Nacional de Antropologia (Mna) para llevar a cabo alli el simu-
lacro; llevaba mas de seis meses trabajando en el analisis de esa
exposicion y me parecia pertinente tener una vision integral de
todos los aspectos que tuvieran que ver con ella. En cuanto la
alarma sono, tanto visitantes como personal salimos de la sala
con calma, nos dirigimos al pasillo, de ahi a las escaleras, bajamos
en forma ordenada y caminamos al patio del museo para ubicar-
nos al lado del estanque central. Todo fue llevado a cabo de ma-
nera organizada, calmada y sin contratiempo, considerando que
el Mna se alberga en un edificio construido ex profeso, con areas
de circulacion amplias que fueron planeadas para la afluencia de
grandes grupos de visitantes.
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Unas horas mas tarde, ya absortos en la dinamica del tra-
bajo cotidiano, sucedié lo inesperado: se inici6 un movimiento
telirico que sin previo aviso nos tomo por sorpresa. Nueva-
mente estaba en la sala pero, a diferencia de la vez anterior, el
crujido del edificio, el movimiento intenso, aunado al descon-
cierto, me dificultaron caminar. Sabia que debia evacuar el edi-
ficio, pero debia luchar contra el impulso de replegarme en
algun sitio. Con gran dificultad, visitantes y personal del mu-
seo logramos bajar las escaleras; literalmente nos aferrabamos
al barandal para no caer. Nos tom6 mucho tiempo llegar al es-
tanque central. Al salir, escuchamos con temor como una de
las placas de marmol que cubren la fachada interior del museo
se desprendia.
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Fachada interior del Museo Nacional de Antropologia, donde se aprecia la pérdida de dos fragmentos del acabado de marmol, causada por el sismo del 19 de septiembre de 2017
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que no se pueden predecir. Pese a los numerosos estudios que
analizan su frecuencia y magnitud, surge esta afirmacion. Si
bien en el argot cotidiano solemos pensar que una vez que
ha sucedido un terremoto tendremos una aparente calma du-
rante varios anos, la realidad es que un sismo puede ocurrir
en cualquier momento. Por eso es necesario que el disefio
museografico considere de manera rutinaria este factor, sor-
presivo pero recurrente, al generar criterios y estrategias para
afrontarlos de la mejor manera.

Los testimonios presentados en este articulo ponen en
evidencia que, pese a la realizacion de simulacros, las per-
sonas nos comportamos en forma muy diferente ante la pre-
sencia real del sismo. Nuestro proceder es disimil dadas las
condiciones apremiantes de un evento de esta naturaleza, y
aunque en los museos existen protocolos para saber qué ha-
cer ante éstos, debemos contar con planes de evacuacion para
cada una de las areas, con diferentes modelos de accion que
se revisen y evaltien de modo permanente.

Debemos considerar que contamos con una enorme red
de museos en el territorio nacional. Muchos de ellos se en-
cuentran en zonas sismicas que enfrentan en mayor o menor
grado este riesgo u otros derivados de los fenémenos natura-
les. Por eso es necesario tener un plan de accion ante un even-
to de riesgo. El diseio museografico debe considerar este tipo
de sucesos como parte rutinaria de su operacién. En este ar-
ticulo brindamos algunos criterios con pautas para afrontar
un sismo; es importante destacar se trata de referencias que
no pueden generalizarse, pues resulta necesario que cada mu-
seografo, al desarrollar un proyecto expositivo, determine con
precision los requerimientos de su caso.

El desarrollo de un proyecto expositivo es un proceso
complejo que involucra a varias dreas o departamentos de un
museo. Su disefio responde a criterios especificos de conserva-
cion, exhibicion, ergonomia, comunicacion y seguridad. Este
ultimo conjunto de criterios —el de la seguridad— posee va-
rias vertientes, ya que incide en el inmueble, en las colecciones
exhibidas, en los visitantes y en sus trabajadores.

La seguridad forma parte de una compleja red de inte-
racciones. En 1998, el man publico el Manual de normas y
procedimientos de la Direccion de Seguridad a Museos y el Ma-
nual de normas y procedimientos de la Direccion de Museos. En
ambos se mencionan algunas acciones referidas a eventos de
riesgo, las cuales son generales, sin puntualizar en los sis-
mos. Por su parte, la Organizacion de las Naciones Unidas
para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (Ungsco, por sus
siglas en inglés) publico en 2006 el manual La seguridad en
los museos, donde se establece al agua y al fuego como las fuentes
principales de riesgo (Manual de proteccion. .., 2006: 8).

Si bien han sido devastadores en algunos museos a lo lar-
go de su historia y estan presentes en cualquier plan de segu-
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ridad, los factores agua y fuego no aplican necesariamente en
este orden de importancia para los museos ubicados en zonas
sismicas. Tomar conciencia del riesgo que implica un sismo,
que ademas puede ocurrir en cualquier momento, deberia ser
una de las tareas inmediatas de cualquier plan de seguridad,
actuando asi de manera congruente y responsable.

Antes un suceso sismico era considerado como una even-
tualidad que, si bien podia impactar, sus alcances eran di-
ficiles de definir; por lo tanto, las estrategias se mantenian
generales, por no decir ambiguas. Hoy tenemos la tarea de ge-
nerar protocolos y manuales de procedimientos para museos
integrales que no solo involucren la evacuacion de los inmue-
bles o el repliegue cuando ya se inici6 el movimiento teluri-
co: también debemos establecer consideraciones en el disefio
de las exposiciones que abarquen la posibilidad de un tem-
blor no como una eventualidad, sino como un suceso trascen-
dente e ineludible.

Las consecuencias de un evento sismico, aunque dolo-
rosas, son un recordatorio de la vulnerabilidad humana y

Vitrina con dafio estructural causado por el sismo del 19 de septiembre de 2017. Sala
etnogréfica Pueblos Mayas de la Planicie y las Selvas, Museo Nacional de Antropologia
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Vasijas funerarias y paletas cosméticas pertenecientes al Museo Nacional de Antropologia, las cuales se desplazaron en el interior de la vitrina. Sala permanente de Egipto, Museo Nacio-
nal de las Culturas del Mundo Fotografias © Enoe Mancisidor

representan una enorme oportunidad de aprendizaje —no ol-
videmos las situaciones que acontecieron en nuestro pafs con
cada uno de los terremotos del 19 de septiembre— en mate-
ria de conservacion del patrimonio cultural. Sabemos que los
danos materiales son cuantiosos y que todavia se trabaja en el
diagnostico de éstos; sin embargo, no hemos reflexionado lo
suficiente en cuanto al dafio emocional que ha sufrido la po-
blacién con la destruccion parcial o total de su patrimonio.

Los museos son espacios donde se establecen relaciones
de diversa indole entre los visitantes y su patrimonio: socia-
les, afectivas, intelectuales, emocionales y culturales. Cuando
se trata de un inmueble histérico adaptado como museo, se
generan tensiones que produce la relacion entre el edificio y
objetos que nada tienen que ver con él (Rico, 1999: 308). La
museografia amortigua este conlflicto, al potenciar el valor del
patrimonio en una puesta en escena.

Para una comunidad, el hecho de que se haya violenta-
do esa apuesta cultural (Zavala, 2012: 173) y devastado el
espacio ritual que mostraba sus tradiciones y, en general, los
testimonios materiales e inmateriales de la existencia de sus
antepasados, sin duda representa un acontecimiento tragico y
doloroso. Evidentemente, algo asi afecta a los seres humanos
de cualquier cultura y en cualquier parte del mundo. Cuando
hablamos de los posibles efectos de un evento sismico en las
personas —econdmicos, fisicos, materiales, sociales, emocio-
nales y hasta intelectuales—, nos referimos a una afectacion
integral. Asi, como trabajadores de museos es nuestra respon-
sabilidad prepararnos para los sismos de la mejor manera, al
tener siempre presente que las personas son lo mas impor-
tante y que deben ser protegidas de modo prioritario. La proxi-
ma vez, disefiemos exposiciones pensando en lo anterior.

De manera preliminar, y teniendo como herramienta la
observacion de este fenomeno natural y sus posibles reper-
cusiones en nuestras exposiciones, determinamos dos accio-
nes a considerar en el desarrollo de un protocolo aplicable
al disefio de espacios museograficos: la primera es la accion
preventiva, centrada en analizar y en dar respuesta al disefio
de exposiciones, al considerar los elementos que las confor-
man y la manera en que se relacionan. La segunda consiste
en aplicar medidas correctivas una vez instalada la exposi-
cion, ya sea permanente o temporal.

Para desarrollar el protocolo de accion ante un sismo es ne-
cesario hacer una valoracion de las caracteristicas del in-
mueble, la ubicacion de la exposicion dentro del museo, la
circulacion, los elementos museograficos, el mobiliario, los
elementos de soporte, la iluminacion y los cedularios, en-
tre otros aspectos. Esto ayuda a identificar los riesgos y, en
consecuencia, a ofrecer algunas estrategias de mejora a corto,
mediano y largo plazo. Es importante destacar que los elemen-
tos a evaluar se pueden presentar tanto en inmuebles adaptados
para museos como en los creados ex profeso.

El museografo debe diseiar, junto con su equipo, las
adaptaciones, los sistemas de anclaje, los soportes y otros
complementos especiales que se requieran para ejecutar un
proyecto museografico, al contemplar los requerimientos de
seguridad y de senalizacion dentro de inmuebles considera-
dos como monumentos histéricos o artisticos y estudiarlos
con detenimiento antes de realizar cualquier modificacion o
instalacion, ademas de realizar pruebas previas, considerando
que cualquier problema concerniente a la evaluacion y accion
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Vitrina tipo aparador, armada con méas de un vidrio con tolerancia entre ellos. Sala etnografica Pueblos Mayas de la Planicie y las Selvas, Museo Nacional de Antropologia Fotografia © Norma
Edith Alonso Hernandez

de mejora ante el riesgo de un sismo puede resolverse me-
diante el disefio. Con base en lo anterior, la evaluacion debe
centrarse en los aspectos explorados a continuacion.

Como primer paso, resulta importante determinar donde
estd la exposicion —planta baja, segundo o tercer nivel—,
cudl es la ruta idonea de evacuacion y cuanto tiempo se re-
quiere para desalojarla. Recordemos que, de acuerdo con las
recomendaciones emitidas por la Secretaria de Proteccion Ci-
vil de la Ciudad de México, una vez que suena la alarma sis-
mica disponemos de 60 segundos, aproximadamente, para
llegar a la zona de menor riesgo, por lo que, si se requiere de
un lapso de tiempo mayor, es recomendable replegarse.
Debemos revisar si en el trayecto hacia el “punto de reu-
nion” existen elementos que puedan caer u obstaculizar el
transito. Durante este recorrido hay que recordar que por
lo general, cuando ocurre un temblor, suele suspenderse el
suministro de corriente eléctrica, por lo que debe hallarse en
buen estado la iluminacién de emergencia, la cual depende
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necesariamente de una planta de luz propia o de pilas para
lamparas y linternas.

Una vez en la sala es preciso evaluar la ruta seguida durante
la visita: jel recorrido es laberintico?, jla circulacion es cla-
ra?, ;se puede identificar la salida con rapidez?, ;hay sena-
lizaciéon que guie a los visitantes? Es importante considerar
que, cuando suena la alarma, se puede generar un estado de pa-
nico que impide razonar con claridad. Por lo mismo, debemos
ayudar al publico a desalojar de manera organizada, guiados por
la senalizacion, la luz de emergencia o algin otro elemen-
to de apoyo. Sin embargo, para los casos en que no sea re-
comendable evacuar, ya sea porque el transito hacia area de
menor riesgo sea mayor a 60 segundos o porque el sismo ya
inici6 o porque la ubicacion dentro del inmueble no lo permite,
es necesario definir una zona de resguardo en el interior de
cada espacio museografico, la cual se encuentre serializada
y contenga el menor numero de elementos que puedan caer
durante el evento.



Al respecto, el testimonio de Enoe Mancisidor ilustra al-
gunos de los aspectos comentados:

Nos encontrabamos en medio de una reunion de trabajo, en los
talleres de museografia, ubicados en el tercer nivel del Museo
Nacional de las Culturas del Mundo. El inmueble, que original-
mente fue la Casa de Moneda de la Nueva Espana, fue acon-
dicionado como museo hace mas de 150 afos. Los espacios de
circulacién son compartimentados; es decir, parecen laberin-
tos interiores dentro de circuitos mas grandes, por lo que reali-
zar un desalojo rapido no es una tarea facil. Cuando empezo a
temblar, salimos a la azotea. El protocolo de seguridad indica-
ba que no debfamos intentar bajar y que debiamos buscar un
lugar donde no pudiera caernos algo encima. Con terror, atra-
vesamos las puertas de vidrio y nos mantuvimos abrazados, mi-
rando como se balanceaban el frontén y el asta bandera de la
fachada principal. Los segundos parecieron eternos y, cuando
par6 el movimiento, el personal de seguridad nos condujo al patio.
Nos ubicabamos alrededor de la fuente mientras narrabamos
nuestra percepcion del terremoto y tratabamos de tranquilizar-
nos. Yo platiqué con una pareja de visitantes que estaban igual de
alterados que nosotros. Continuaron las acciones establecidas en
el protocolo: contar a la gente congregada, revisar el inmueble, las
areas de exhibicion, los acervos y las colecciones. No habia dafios
mayores: se desprendieron un par de rieles de iluminacion mu-
seografica, un cristal templado de un capelo se abri¢ sin romperse
y algunas piezas se desplazaron dentro de las vitrinas. Aparente-
mente el deterioro fue minimo. Poco a poco nos fueron llegando
imagenes a los teléfonos celulares, mensajes que iban develan-
do la tragedia, que inauditamente y en aquella fecha tan dolorosa

habia azotado nuevamente a nuestro pais.

En el interior de la exposicion es necesario hacer una evalua-
cion de los elementos museograficos, tales como el mobiliario
—vitrinas, mamparas, plataformas, pedestales o multiple—
para analizar su estabilidad. Aqui debemos recordar que un
cuerpo que sobrepase mas de dos veces y media las dimensio-
nes de su base sera inestable y requerira estar anclado o con
una fijacion extra para asegurar que no tenga peligro de caer.

Otro aspecto obvio pero necesario implica no disefar vitri-
nas que pendan del techo, ya que ante un sismo se convierten
en auténticos columpios que ponen en un riesgo innecesa-
rio a las colecciones exhibidas en el interior. En el caso de los
grandes cristales que conforman las vitrinas de piso a techo es
necesario valorar su anclaje, asi como determinar que no re-
presenten un riesgo latente tanto para el publico como para las
colecciones exhibidas en su interior. Una opcion ttil es el uso
de vidrio templado —empleado por normatividad en los mu-
seos—, mas la aplicacion de una pelicula adherible que reduz-
ca los riesgos ante su ruptura.

Cuando una gran vitrina —tipo aparador— esté armada
con mas de un vidrio, es recomendable considerar un espacio
entre los vidrios de tres a cinco milimetros de tolerancia, con
el proposito de que no choquen entre si con el movimiento
sismico. Evitar al maximo que los vidrios se rompan durante
un sismo protege a las colecciones ubicadas dentro del mobi-
liario, a los visitantes de la exposicion, al personal del museo
y al inmueble. Si algin otro mueble museografico, objeto o
incluso si una persona llegara a caer sobre una vitrina, una
pelicula antiimpacto evitara accidentes mayores, por lo que
se sugiere utilizarlas.

La seguridad de los objetos exhibidos debe analizarse con base
en su estabilidad y seguridad, en condiciones extremas de mo-
vimiento. Esto ayuda a prever su comportamiento, por lo que
es fundamental anticiparnos a determinar cuales son los obje-
tos mas vulnerables que requeriran de un montaje mas segu-
ro que los proteja.

También es necesario valorar la relacion que establece el
mobiliario con la pieza exhibida en su interior, de forma que
el primero no represente un riesgo sobre el segundo. Debemos
poner atencion en su estructura, la forma de fijacion, la estabi-
lidad de las mamparas e incluso los elementos graficos proxi-
mos a las colecciones. Un buen disefio de los soportes de los
objetos garantizara en buena medida la salvaguarda de és-
tos. De igual modo es muy importante considerar la calidad y
la resistencia de los materiales con que se produzcan, asi como
los aspectos de conservacion preventiva de las colecciones en
relacion con los agentes externos de deterioro.

El soporte museografico debe favorecer al maximo la pre-
sentacion adecuada de las piezas sin olvidar su seguridad, la
de los publicos visitantes ni la del personal de custodia. En
museos ubicados en zonas sismicas, el disefio de soportes
debera contemplarse como una actividad muy especializada.
Los técnicos en montaje museografico tienen el desafio de
experimentar con nuevos y mejores materiales que se ajus-
ten a los requerimientos de conservacion de cada uno de los
materiales constitutivos de los acervos, pero que a su vez do-
ten al soporte o al elemento de anclaje de absoluta seguridad
en caso de una eventualidad.

Es recomendable examinar los elementos graficos de gran for-
mato, pendones, cédulas, fotomurales, imagenes en relieve o
los dispositivos electrénicos para determinar que no represen-
ten un riesgo, con especial cuidado en sus anclajes y previendo
su comportamiento en movimiento. Esto incluye su alimenta-
cion eléctrica y su instalacion. También se debe poner especial
atencion en las acciones de mantenimiento que se requieran, a
fin de que siempre se dejen asegurados estos elementos.
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El sistema de iluminacion, integrado por lamparas rieles y
demas accesorios, representa otro peligro potencial ante un
movimiento teldrico, por lo que es necesario revisar con es-
pecial cuidado su anclaje, el cual debera resistir su peso
tanto en reposo como en movimiento. Los elementos de ilu-
minacién en el interior de las vitrinas deben encontrarse
perfectamente fijos para evitar que caigan sobre los objetos
exhibidos, que en muchos casos son considerados bienes pa-
trimoniales. Si las vitrinas o nichos cuentan con plafones o
difusores, es necesario disefiar un sistema que los fije y que
a su vez permita el correcto mantenimiento del equipo de
iluminacion, al facilitar la reposicion de lamparas fundidas.

La evaluacion de todos y cada uno de estos elementos re-
sulta fundamental para reducir los riesgos ante un posible
evento sismico. También puede ser ttil en el desarrollo de ac-
ciones futuras tanto en el disefio de nuevas exposiciones como
en el mejoramiento de exposiciones ya montadas. Los protoco-
los de accion ante un evento de esta naturaleza deben iniciarse
con la conformacion y formalizacion del comité de proteccion
civil de cada museo.

Por otro lado, y como una accién que atarfie en especial
al area de museografia —aunque no de manera exclusiva-
mente—, es fundamental iniciar las actividades de conser-
vacion preventiva de una exposicion temporal o permanente
con el minucioso registro de la misma. Este debe incluir, ne-
cesariamente, una imagen clara y a color de cada elemen-
to museografico montado. Pueden registrarse conjuntos de
elementos, respetando la distribucion tematica y documen-
tando vistas generales de las salas. El propdsito es tener evi-
dencias del estado de las exposiciones antes de que ocurra
un evento sismico.

Este registro nos puede ser de gran ayuda, pues en el mo-
mento de un siniestro, y después de varios dias de no poder
entrar a las salas por cuestiones de dictaminacion de los in-
muebles, encontramos que de pronto no sabiamos cémo era
el acomodo de las piezas dentro de las vitrinas antes de des-
plazarse a causa del movimiento teltirico. En suma, el registro
y la documentacion de las exposiciones —y no sélo de las
colecciones— debe ser una de las primeras acciones.

Los musedgrafos y todos los que trabajamos en museos de-
bemos tener presente que el ptublico —nuestro factor huma-
no— es complejo, y como tal puede llegar a tener reacciones
imprevistas, por lo que es necesario analizarlo a profundi-
dad. “Los visitantes son la esencia de los museos, solo cuan-
do ellos entran y recorren las salas de exposicion cobran vida
estos espacios” (Alonso, 2011: 165).

La diversidad de personas que acuden a visitar un mu-
seo es amplia e incluye a bebés, nifios, adolescentes, adultos,
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adultos mayores y personas con discapacidad, ya sea motriz,
visual, auditiva, sefiorial y mental. Ante esta variabilidad,
iqué consideraciones tendriamos que tomar en cuenta para
cada uno de ellos? La clave puede estar en enfocarnos en las
personas criticas; es decir, aquellas que, por sus caracteristi-
cas, tendrian problemas para desalojar deprisa la sala. Esto
incluye a nifios pequeros en carriola, personas de la tercera
edad y personas con discapacidad.

Recordamos haber escuchado los testimonios de las per-
sonas sordas, quienes, al no poder escuchar la alarma sismi-
ca, se tornan mas vulnerables; en el caso de las personas que
presenten problemas de movilidad, tratar de bajar escaleras
con rapidez es aun mas riesgoso que el propio evento sis-
mico. Ante todo, debemos estar preparados para tomar ac-
ciones concretas con personas que presenten problemas de
movilidad o dificultades visuales —al no poder observar la
ruta de evacuacion—, o bien quienes no pueden escuchar las
indicaciones. Ellos merecen una atencion especial y solidaria
si se produce un evento sismico.

Debemos estar conscientes de que “las personas con dis-
capacidad incluyen aquellas que tengan deficiencias fisicas,

Las personas con problemas de movilidad requieren de ayuda tanto en las actividades de
planeacion como en el momento que ocurra algln siniestro. Sala etnogréfica Otopames,
Museo Nacional de Antropologia Fotografia © Norma Edith Alonso Hernandez



mentales, intelectuales o sensoriales a largo plazo que, al in-
teractuar con diferentes barreras, puedan impedir su par-
ticipacion plena y efectiva en la sociedad, en igualdad de
condiciones con los demas” (“;Discapacitado...”, s. [.).

En caso de sismo, la forma de proceder del personal del
museo serda muy importante, pues la actitud positiva y racio-
nal debe prevalecer ante cualquier cuadro de crisis.

Todo el personal tiene la obligacion de proporcionar
orientacion y ayuda a cada uno de sus visitantes, y lo ideal es
empezar cuanto antes. En principio, resulta fundamental
contar con sistemas de senalética funcionales para los visitan-
tes criticos. Asi, si disefiamos para las personas criticas, también
estaremos atendiendo las necesidades de las personas sin
discapacidad.

El diseio museografico debera proporcionar informa-
cion clara y accesible a los publicos acerca de la ubicacion
de areas de resguardo dentro de las salas, en los pasillos, las
areas de transito como los vestibulos, asi como las de des-
canso y los batios. El museografo esta a cargo del disefio y
ubicacion de estos sistemas de informacion, llamados “sena-
lética”, asi como de la correcta fijacion y mantenimiento de
ellos. Quienes escribimos este texto sabemos que la senalé-
tica es un punto complejo que amerita una discusiéon mu-
seologica seria y resolutiva. ;Como podriamos senalizar los
lugares adecuados para que el publico se repliegue dentro de
las salas de exposicion, cuando no queremos permitir que
se coloque alguna senal de no tocar por considerarla agresi-
va, intimidante y hasta provocadora? Debemos experimentar
con sefales que no alarmen al visitante, pero que sean muy
claras, contundentes y que a la vez no compitan con el disefio
de la grafica de la exposicion. Lo recomendable es que se dise-
fien prototipos y se hagan pruebas que nos ayuden a evaluar
la efectividad de cada sistema.

Por ultimo, resulta necesario que, una vez evaluada la
exposicion, los datos sean dados a conocer al personal del
museo, de modo que se establezca un plan de accion a cor-
to, mediano y largo plazo mediante actividades concretas
como la realizacion de simulacros; la identificacion de las ru-
tas de evacuacion, zonas de resguardo y zonas de mayor ries-
go, asi como pruebas con la senalética particular para actuar
en caso de sismo, entre otras. Aunado a esto es fundamental
que el personal se conozca por nombres y areas de trabajo, y que
mantenga una capacitacion constante para retroalimentarse
mutuamente.

El desarrollo de un proyecto expositivo es un proceso com-
plejo, con objetivos muy precisos, como la divulgacion, la
exhibicion, la conservacion y la seguridad. De todos éstos,
la seguridad representa un factor decisivo ante un evento de
riesgo; no obstante, también es una gran responsabilidad que

asume el equipo que participa en su desarrollo, y por desgra-
cia muchas veces no forma parte de sus programas, al ocupar
los eslabones inferiores en la cadena de prioridad.

Los puntos aqui presentados son tan s6lo una aproxima-
cién ante un problema que de nuevo quedé evidenciado el
19 de septiembre de 2017. Este evento volvié a recordarnos
la fuerza de nuestro planeta y nuestra vulnerabilidad, aunque
también evidencio la fortaleza que tenemos como sociedad
y la importancia de la participacion, como el grano de arena
que cada uno de nosotros puede aportar y que en conjunto
representa nuestra mayor fuerza.

La prevencion, la planeacion y el desarrollo de estrate-
gias que incluyan los simulacros, las evaluaciones in situ,
la capacitacion y la constante revision de nuestros protoco-
los de accion ante un riesgo son fundamentales para encarar
con mayor entereza estos eventos. Dejamos esta lista de crite-
rios abierta ante el lector para que cada musedgrafo o profe-
sional involucrado en el desarrollo de exposiciones sume, los
amplie o los modifique de acuerdo con las especificidades de
cada museo.

Finalmente la propuesta es muy clara: de aqui en ade-
lante diseriemos exposiciones pensando en el sismo no para
aterrorizar a nuestros visitantes ni para obsesionarnos con
los lamentables sucesos que vivimos recientemente; disetie-
mos exposiciones pensando en el sismo para evitar dafios en
la medida de lo posible, pues ésa es nuestra aportacion, pero
también nuestra obligacion como museografos
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