El Caracol
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El trabajo de Iker Larrauri y Julio Prieto se combind para dotar a las escenas de perspectiva, profundidad, iluminacion y teatralidad. Preliminar del diorama de Santa Anna en una pelea
de gallos, 1960 Fotografia © Archivo Histérico del Museo del Caracol, nim. inv. 0042
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Iker Larrauri es uno de los pilares de la museografia en
Meéxico. En 1960 participé en un proyecto pionero: la creacion
del primero de los museos modernos en México. La Galeria de
Historia, impulsada por Jaime Torres Bodet, fue uno de los pri-
meros espacios con un edificio ex profeso; un espacio de avan-
zada que no tendria en su interior una sola pieza antigua, sino
dioramas y maquetas con recreaciones del pasado. Este articu-
lo explora la aportacion de Larrauri al Museo del Caracol, don-
de coordin¢ la elaboracion de sus escenas.
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VIEJOS ANHELOS PARA UN NUEVO MUSEO

Las ideas tienen historia. Incluso las mas vanguardistas en-
cuentran su origen en algin momento del pasado. Por ejem-
plo, la que dio lugar a la Galeria de Historia puede rastrearse
hasta finales del siglo xix. Enrique Rébsamen, pedagogo sui-
zo impulsor del Primero y Segundo Congreso Nacional de
Instruccion Publica —ambos llevados a cabo entre 1889 y
1891—, recomendaba que, cuando no fuera posible la visita a
recintos en los que hubiera “objetos historicos”, se debia recurrir
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auna coleccion de “buenas estampas”. Ademas agregaba que,
si algin dia se lograba la fundacion de un Museo Pedagogico
Nacional, entre otras cosas, “debera ser una de las primeras
tareas de la seccion respectiva de este establecimiento, pro-
mover la impresion de una buena coleccién de cuadros de
Historia Patria”! (Rébsamen, 1904: 61). Hasta donde sabe-
mos, la recomendacion del museo no se llevo a cabo enton-
ces, pero si echo raices para que, casi 70 afos después, la
realizara un nifo que estudi6 en una escuela que seguia los
métodos de Rébsamen y que, cuando crecio, se convirtié en
el gran artifice del sistema educativo del siglo xx.

La Galeria de Historia fue ideada por el poeta y educador
Jaime Torres Bodet, quien fue secretario de Educacion Publi-
cade 1943 a 1945 y de 1958 a 1964. Aunque realizé labores
destacadas en su primer periodo, fue durante su segunda ges-
tion cuando logré poner en practica sus mejores ideas. Don
Jaime impulso el Plan de Once anos, programa transexenal
destinado a evitar la desercion escolar y mejorar la educacion
basica. Este esquema recuperaba la idea vasconcelista de edu-
cacion, concebida como un triangulo en que se ubicaban
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escuelas, bibliotecas y espacios destinados al fomento de las
bellas artes. Desde luego, el proyecto trazado por Torres Bodet
incluia la creacién de recintos museisticos que, en su concep-
cion, estaban intimamente ligados a la educacion del pais. Si
bien José Vasconcelos, a principios del siglo xx, le dio un im-
portante impulso a la educacion, fue don Jaime quien tuvo la
habilidad para materializar muchos de estos anhelos.

La década de 1960 en México se inici6 con una celebra-
cién importante: en 1960, la conmemoracion del 150 aniver-
sario del inicio de la Independencia; pero, sobre todo, los 50
afos del comienzo de la lucha iniciada por Madero obligaban
a hacer un balance de lo que el pais habia logrado. Se creia
que México, gracias al Estado que se asumia como heredero
de la Revolucion, habia conquistado numerosos beneficios:
educacion, salud, expropiacion petrolera, nacionalizacion de
la energia eléctrica, multiples derechos sociales expresados
en nuestra Carta Magna, entre otros. Asi, se consideré necesa-
rio generar una narracion nacional que explicara a las nuevas
generaciones el proceso gracias al cual se habia llegado has-
ta ese punto. Muchas actividades se realizaron en el que de

-

La escena es un buen ejemplo de como el trabajo de Iker reelabord la iconografia més significativa. Esta, por ejemplo, se apoya en la escena, de autoria desconocida, en que Iturbide
entra, triunfal, a la Ciudad de México. Detalle del diorama de la entrada de Iturbide a la Ciudad de México, 1960 Fotografia © Archivo Histdrico del Museo del Caracol, nim. inv. 0042
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Luego de que el dibujante Telésforo Herrera realizaba bocetos de los personajes, Iker Larrauri desarrollaba los suyos en cuanto a la composicion de la escena. Boceto para escena de vi-

llistas en combate, 1960 Fotografia © Archivo Histérico del Museo del Caracol, s. nim. inv.

manera oficial se denominé “Afo de la Patria”; entre otras, se
editaron libros conmemorativos, se presentaron programas ar-
tisticos y, como joya de la corona, se realizo el traslado de los
restos de Francisco 1. Madero al Monumento a la Revolucion
(Guedea, 2014). Sin embargo, una obra destaco por su tras-
cendencia educativa y termind por convertirse en el primero
de los museos modernos en México.

Para el Ano de la Patria, Torres Bodet pensé que la me-
jor aportacion de la Secretaria de Educacion Publica (sep) era
la construccion de un museo introductorio al Castillo de Cha-
pultepec. Inspirado en una exposicién temporal que habia vis-
to en Paris en 1949 (Williams, 1949: 201), cuando estuvo al
frente de la Organizacion de las Naciones Unidas para la Edu-
cacion, la Ciencia y la Cultura (UnEsco), el nuevo espacio ex-
plicarfa con dioramas y maquetas los momentos estelares de
la historia:

El 30 de septiembre, en el Museo Galliéra, inauguramos la ex-
posicién que la UNesco habia organizado sobre los derechos
humanos. El ministro de Educacion, Yvon Delbos, represen-
t6 al presidente de Francia. Entre quienes mas contribuyeron
a preparar la exposicion, quiero citar a Roger Caillois, el escri-

tor que con tanta lealtad y con tanto ingenio supo asociar sus

méritos de ensayista y sus deberes de funcionario. Varios diora-
mas (como el de la toma de la Bastilla o el de la cabana del Tio
Tom) ilustraron el texto de los carteles que sintetizaban la histo-
ria de las luchas libradas en todos los Continentes para asegurar
a los hombres el derecho a la vida y a la salud, a la educacién y a
la justicia, al ascenso por la cultura y al progreso en la libertad
[Torres, 2017: 36].

Aunque a ojos de don Jaime la exposicion francesa no habia re-
sultado tan exitosa por el nimero de visitantes recibidos, si era
novedosa y, bien replicada, serfa de gran utilidad. Asi surgio
la idea de realizar en México “algo similar, pero mas durade-
ro”. El secretario le encomendé a Pedro Ramirez Vazquez, en
aquel entonces gerente general del Comité Administrador del
Programa Federal de Construccion de Escuelas, la materializa-
cion del proyecto en una de las laderas del cerro del Chapulin.
El reconocido arquitecto construyo, a unos cuantos metros del
Castillo, un edificio de dos plantas por el que se baja a través
de una suave rampa. El proyecto, que se inici6 de manera for-
mal en mayo de 1960, debia estar listo para la conmemoracion
de la Revolucion mexicana (Hernandez, 2013-2014: 15).

El proyecto de Torres Bodet no podia ser mas atinado. El
museo estaba destinado a un México en vias de transformacion,
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el cual transitaba de ambitos casi exclusivamente rurales a
los urbanos, pero donde el rezago educativo era inmenso. Se
calculaba que en aquella época habia mas de tres millones
de nifios que no recibian educacién primaria (Torres Bodet,
2017: 228). En un pais con altos niveles de analfabetismo,
la ensefianza de la historia debia ser principalmente visual
y, ante todo, ludica. En el fondo se trataba de la recuperacion
de la propuesta que habia hecho Rébsamen en el siglo xix.

EL JOVEN MUSEGGRAFO

En ese mismo afo de 1960 Iker Larrauri Prado acababa de
renunciar a su trabajo en el Museo Nacional de Antropolo-
gia de la calle de Moneda. Para entonces habian pasado cinco
anos desde que, por iniciativa de Eusebio Davalos, director
del aH, el joven musedgrafo recibio de la uNEsco una beca
que consistio en estudiar los recintos mas importantes del

mundo. No existia tal cosa como una escuela de museogra-
fia, aunque €l habia recibido una formacion suficiente que le
sirvi6 para ejercer la profesion: aprendio escenografia, ilumi-
nacion, fotografia y teoria del color en la Academia Cinema-
tografica; luego estudié arquitectura, carrera que abandono
al poco tiempo. Sin embargo, para entonces sus inquietudes
ya lo habian llevado a la carrera de arqueologia en la Escue-
la Nacional de Antropologia e Historia, donde descubri¢ el
mundo de los museos y comenz6 a dar sus primeros pasos
en la profesion (Vazquez, 2005:17).

Gracias a su beca, Iker aprendio sobre técnicas de exhibi-
cion, espacios museograficos y su organizacion interna. En lu-
gar de los cursos tradicionales, emprendié una serie de viajes
por varios paises, recorri¢ distintos museos y entrevisto a di-
rectivos y personal. Estuvo en Paris, donde visit6 el Museo del
Hombre; en Inglaterra conocio los proyectos educativos que
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Iker Larrauri y Julio Prieto aprovecharon la ventaja que les daba “manipular la historia”. Asi, en esta escena, inspirada en el grabado de Juan Alberto Beltran, percibimos la dureza del
trabajo en una tabacalera en Nueva Orleans. Boceto para la escena de Judrez y Mata en Nueva Orleans, 1960 Fotografia © Archivo Histérico del Museo del Caracol, n(im. inv. 0042
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luego aplico en nuestro pais con el Programa de Museos Es-
colares; en Estados Unidos vio museos de Nueva York, Boston
y Chicago, donde descubri6 técnicas para elaborar dioramas.

Cuando Larrauri renuncié al Museo Nacional de Antro-
pologia, no permanecié desempleado por mucho tiempo. En
ese mismo afio fue invitado a formar parte del equipo que
dio vida a la Galeria de Historia. Muchos de los conocimien-
tos que adquiri6 durante el periodo en que gozo de su beca,
y en particular las técnicas que conocié en Estados Unidos
para hacer recreaciones, las aplico alli. ;Quién, sino él, po-
dria ejecutar los deseos de Torres Bodet?

EL JOVEN MUSEOGRAFO Y EL NUEVO MUSEO

La idea de Torres Bodet era inédita en México no sélo por-
que hasta entonces los museos se ubicaban en construccio-
nes adaptadas —piénsese, por ejemplo, en el propio museo

de Moneda o el Nacional de Historia, en el Castillo de Cha-
pultepec—, sino porque éstos eran sobre todo espacios de-
dicados al resguardo de colecciones. La falta de lugares ex
profeso provocaba que, por lo general, aquello se asemejara
mas a una bodega que a un sitio con un discurso —las foto-
graffas del Museo Nacional a principios del siglo xx son muy
reveladoras al respecto.

En cambio, la Galeria de Historia partia de una premisa
distinta: los objetos antiguos —“huellas del pasado”, como las
llamaria Marc Bloch—, por muy importantes que fueran, no
podian generar una narracion equilibrada del pasado, pues re-
sultaba que habia acontecimientos muy importantes que ha-
bian dejado pocos rastros materiales (Ramirez, 2005: 2). Hubo
entonces un cambio de paradigma: los museos debian ser, ante
todo, espacios educativos, incluso si no contaban con las hue-
llas del pasado. La solucion, ideada por Torres Bodet, consistio

[
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Alberto Beltran, Judrez trabajando en una tabacalera de Nueva Orleans, Estados Unidos Fotografia © El México de Benito Judrez, ed. ilustrada con grabados del Taller de la Grafica

Popular, México, Stylo, 1957
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En este caso, la propuesta de escena fue modificada, de modo que los soldados del pelo-
ton de fusilamiento quedaron eliminados y s6lo permanecieron las armas, que dotan al diora-
ma de una perspectiva muy particular. Boceto para la escena del fusilamiento de Maximiliano,
Miramén y Mejia, 1960 Fotografia © Archivo Histérico del Museo del Caracol, s. nim. inv.

en realizar, mediante dioramas y maquetas, una serie de re-
creaciones de los acontecimientos estelares; es decir, una espe-
cie de antologia nacional de momentos importantes.

Poco a poco se conforméd un equipo interdisciplinario.
Mientras Ramirez Vazquez disefiaba y construia el edificio
que dio origen al afectuoso nombre de Museo del Caracol,
el historiador Arturo Arnaiz y Freg realizaba la seleccion de
escenas. Fue cuando el escenografo Julio Prieto invit6 a Iker
Larrauri a participar en el proyecto. Alli las ideas del secre-
tario Torres Bodet confluyeron con las del musedgrafo, y
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aunque sus referencias provenian de distintas fuentes de ins-
piracion —uno habia tomado la idea de la exposicion france-
sa, mientras que el segundo, principalmente, habia visto las
recreaciones de los museos estadounidenses—, ambos co-
nocian el valor pedagogico de los dioramas y las maquetas.

El equipo liderado por Larrauri, el escenégrafo Julio Prieto
y el maquetista Mario Cirett se dedico por entero a hacer las
recreaciones del pasado. La seleccion original de Arturo Arnaiz,
que era de 145 escenas, se tuvo que reducir a la mitad dada la
falta de espacios (Hernandez, 1960). La seleccion final se de-
termino por dos factores: su trascendencia historica y su im-
portancia civica. Antes que otras cosa, el Caracol debia ser una
leccion edificante con los grandes ejemplos del pasado. Asi,
por ejemplo, cobro especial importancia el episodio donde el
Pipila quemo la puerta de la Alhondiga de Granaditas; aquel
otro donde Narciso Mendoza dispar el caiion para ahuyentar a
los realistas; el momento en que Guerrero le explico a su padre
por qué no podia abandonar la lucha armada, o bien la escena
en que Guillermo Prieto le salvo la vida a Benito Juarez.

No obstante, el Caracol no pretendia ser una leccion ob-
jetiva. El museo tiene fuertes juicios historicos. Por eso, la
mejor forma de representar a Santa Anna no fue en la organi-
zacion de la defensa contra los estadounidenses, sino en una
pelea de gallos en San Agustin de las Cuevas, despreocupado

Los bocetos tenian la intencion de ser muy detallados en las perspectivas, ubicacion, proporcion y posicion de los personajes, asi como de los elementos que formaban parte de la escenogra-
fia: tipos de flora y fauna, edificios, etcétera. Boceto para la escena de zapatistas en combate, 1960 Fotografia © Archivo Histdrico del Museo del Caracol, s. ndm. inv.
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por la suerte del pais. De igual forma no deja de llamar la
atencion que en la sala sobre el Porfiriato no aparezca el pre-
sidente Diaz; en cambio, al que es importante recordar es al
Porfirio héroe de Miahuatlan y del 2 de abril.

No obstante, los juicios historicos del Caracol trascienden
la mera seleccion de las escenas que se mostraron y aquellas
que fueron eliminadas. En varios casos la composicion que
Larrauri y Prieto le dieron a los dioramas terminé por conver-
tir a los visitantes en mas que meros espectadores de la histo-
ria. De lo que se trataba era, por decirlo de alguna manera, de
adentrarlos en el pasado; esto es, hallarse dentro del aconteci-
miento. Asi, en la “madrugada intrépida de Dolores” se con-
vierten en parte de los insurrectos que se unieron a Hidalgo; en
la entrada del Ejército Trigarante a la capital se transforman
en asistentes al momento en que Iturbide recibe las llaves de
la ciudad, y durante el asalto a la casa de los hermanos Ser-
dan se sittan en la habitacion desde la que se defendieron de
la policia. Es decir, en las escenas del Caracol los visitantes se
ubican en una perspectiva visual e ideoldgica muy especifica.

Quiza el ejemplo mas claro sea la escena del fusilamiento
de Maximiliano —iconograficamente muy similar a la ilus-
tracion que José Guadalupe Posada realizo sobre el aconte-
cimiento para la Biblioteca del Nifo Mexicano—, donde la
perspectiva los coloca del lado del peloton de fusilamiento.
Sin embargo, los soldados no figuran en la escena, pero en la
cual si se vislumbran los fusiles. Con esto el diorama centra
al visitante en la vision republicana de los soldados que pu-
sieron fin al Segundo Imperio.

Para terminar de mostrar que la seleccion de perspectivas
no resulto arbitraria, hay que reflexionar en forma breve acerca
de un pariente cercano del Caracol. El libro de texto gratuito,
proyecto también de Torres Bodet, y comenzado a distribuirse
en aquel mismo ano, muestra una grafica muy similar. En al-
gunos casos los artistas del libro desarrollaron, para una mis-
ma escena, distintas perspectivas. Fue el caso de la captura de
Vicente Guerrero en Acapulco, donde los dibujantes elabora-
ron dos vifietas con perspectivas distintas. En una el marinero
Francisco Picaluga aparece de frente, y Guerrero y sus captores
estan de espaldas. En la segunda, que al final se selecciond,
es Picaluga quien aparece de espaldas. El ejemplo es significa-
tivo porque libro y museo contienen las dos tnicas referencias
graficas que existen en la época del suceso y porque aparte hay
una plena correspondencia entre ambas iconografias. Después
de todo, el propio Torres Bodet se refiri¢ a la Galeria de Histo-
ria como “un libro de texto abierto” (Torres Bodet, 2017: 1),2
un hecho que, aparte de destacar su funcion educativa, la her-
manaba con el proyecto de la recién creada Comision Nacional
de Libros de Texto Gratuitos (Conaliteg) (Hernandez, 2011).

La seleccion final de las escenas en el museo propicié un
didlogo permanente entre la museografia y el contenido —es
decir, entre forma y fondo— de una manera que hasta enton-

ces 1o se habia experimentado en nuestro pais. Los episodios
que Arnaiz eligi6 para el Caracol tenian alguna referencia de
determinada pintura, litografia, grabado o fotografia de la épo-
ca; de alli que el poder visual de los dioramas sea tan efectivo.

El museo es en realidad una especie de actualizacion de
la iconografia mas importante de los siglos xvin, xix y xx. Esta
puesta al dia implico la transformacion de imagenes planas en
escenas tridimensionales. Iker particip6 de modo directo en el
proceso. Por ejemplo, la Plaza Mayor de México en 1767 se
inspir6 en el detalle central del cuadro homonimo de Juan
Antonio Prado; la rendicion de los esparioles en San Juan de
Ulua, en bocetos de José Clemente Orozco; Juarez y Mata en
Nueva Orleans, en el grabado de Alberto Beltran; la muerte de
Melchor Ocampo, en la litografia de El Libro Rojo, y el Puen-
te de Metlac, en la famosa obra del pintor José Maria Velasco.
Una vez localizada la referencia, el dibujante Telésforo Herrera
hacia bocetos de los personajes e lker preparaba los suyos en
cuanto a la composicion de los dioramas.

Gracias al trabajo conjunto entre Larrauri y Prieto los dio-
ramas adquirieron tintes teatrales. Por lo general las repre-
sentaciones estan compuestas por dos planos. En el primero
aparecen los personajes de barro y los objetos de utileria. El
segundo, a manera de escenografia, dota de profundidad al
acontecimiento mediante escenas pintadas, donde observa-
mos un paisaje, un edificio o una batalla de fondo. Sin embar-
go, se trat6 de difuminar las fronteras entre ambos planos, de
manera que resulta comun ver que objetos, construcciones y
personajes se funden, como la escena de la batalla de Zacate-
cas, en que la mitad de un caballo, hecha de barro, brota de
la escena, mientras que la otra mitad fue pintada como parte
del fondo. Ademas, los personajes estan en posiciones poco
naturales o mas bien exageradas. Asi, percibimos la dureza del
trabajo de Benito Juarez y José Maria Mata en una fabrica de
Nueva Orleans, o el esfuerzo que requiri¢ Valentin Gomez Fa-
rias, ya anciano, para ponerse de pie y firmar la Constitucion
de 1857. En otras la luz es mas tenue y esta dirigida a cier-
tos personajes. Todos estos aspectos logran apelar a la emoti-
vidad de los visitantes.

El museo no tendria estas caracteristicas sin los dioramas.
Con éstos sus creadores mostraron con exactitud lo que ellos
querian, y no lo que la coleccion les permitia. Esto, a ojos de
Iker, represent6 un cambio de paradigma:

Estar manipulando la historia de alguna manera, es decir, estar
produciendo la historia, los testimonios de la historia, en vez de
ordenando las reliquias de la historia, era una voltereta, diga-
mos, en la concepcion de los museos, en una voltereta teérica
[Larrauri, 2005: 12].

Toda esta “produccion de la historia” sucedi6 sin salir del Ca-
racol. Las escenas, las figuras de barro y los objetos de utileria
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De izquierda a derecha: Iker Larrauri, Mario Cirett, Mario Vazquez y Pedro Ramirez Vazquez. Mesa redonda conmemorativa de los 45 afios de la Galeria de Historia, 2005 Fotografia © Irma
Villalobos, Archivo Histérico del Museo del Caracol

que conforman la exposicion permanente fueron creadas en
el propio edificio, aun en construccion. Para esto se requirie-
ron siete meses de arduo trabajo, a fin de recrear 150 anos de
nuestra historia, proceso en el que participaron dibujantes, ar-
tesanos, maquetistas y modelistas.

En conjunto, los dioramas y maquetas mostraban la lu-
cha del pueblo mexicano por su libertad, desde la guerra
de Independencia hasta la Constitucién de 1917. El discur-
so era redondo —o en espiral, en todo caso—: se mostraba
un inicio, un climax y un final; una estructura muy similar a
una obra teatral en tres actos —es decir, Independencia, Re-
forma y Revolucion—. Dicho sea de paso, tales fueron los
tres momentos fundacionales del discurso nacionalista que
perme¢ las actividades del Ano de la Patria (Guedea, 2014).
El museo se iniciaba con varios aspectos de la vida virreinal,
con un énfasis especial en la declaracion del virrey marqués
De Croix, segun la cual los novohispanos habian nacido para
callar y obedecer, mas no para opinar en los asuntos de go-
bierno, y terminaba con el articulo 39 de la Constitucion de
1917, con el que “[...] la soberania nacional reside esencial
y originariamente en el pueblo. Todo poder publico dimana
del pueblo y se instituye para beneficio de este. El pueblo tie-
ne en todo tiempo el inalienable derecho de alterar o modi-
ficar la forma de gobernar”.

Asi, la guerra de Independencia, la Reforma y la Revo-
lucion eran parte del mismo movimiento teleolégico para
alcanzar y afianzar la libertad. Gracias a la propuesta museo-
grafica, sin coleccion previa, se logro llevar a cabo un discur-
so bien delimitado.

GACETA DE MUSEOS

La noche anterior a la inauguracion aun se revisaron deta-
lles. Finalmente el Caracol qued¢ listo para las celebraciones
del 50 aniversario del inicio de la Revolucién mexicana. Si la
apertura no se llevo a cabo el 20 de noviembre de 1960 fue
porque el momento cumbre de los festejos del Ano de la Pa-
tria fue la exhumacion de los restos de Madero y su traslado al
Monumento a la Revolucion. Sin embargo, en la mafiana del
dia 21 el presidente Lopez Mateos, acompariado del secretario
Torres Bodet y decenas de funcionarios, realizo el primer reco-
rrido. Los primeros visitantes quedaron asombrados al consta-
tar que “el museo, almacén de reliquias, cede ahora paso a otra
concepcion” (Arnaiz, 1960 [2017]: 1).

Lo que el presidente y sus acompanantes abrieron ese dia
era mas que una introduccién al Castillo de Chapultepec. Se
trataba, de hecho, del primer museo moderno en México. Asi,
se consider6 que el Caracol echaba mano de los recursos mu-
seograficos y tecnologicos mas avanzados de la época, tal como
lo anuncio el presidente en su informe de gobierno: “Merced
a un dispositivo radiofénico, las escenas figuradas en cada sala
seran explicadas al publico en forma de que el recorrido gene-
ral del museo proporcione a los visitantes una ensenianza histo-
rica amena, clara y bien coordinada” (Lopez, 1960).

Incluso Arnaiz y Freg desarroll6 una nueva seleccion de
momentos que se transformo en una serie de diapositivas
producidas por el Instituto Latinoamericano de Cinemato-
grafia, la cual tenfa como objetivo enviarse a las escuelas de
todo el pais para que los nifios, aunque no pudieran visitar
el Caracol fisicamente, si aprovecharan su contenido —algo
asi como el antecedente de los actuales recorridos virtuales.



Durante muchos afios el propio museo fue simbolo de
la materializacion del bienestar logrado por el Estado posre-
volucionario. No es gratuito, por lo tanto, que fuera visitado
por importantes figuras nacionales e internacionales, como
Harry MacPherson, subsecretario de Estado para Asuntos
Culturales de Estados Unidos, quien elogié la nueva pro-
puesta museistica, tal como aparece en nuestro primer libro
de visitantes: “Ojala que en los Estados Unidos tuviéramos
un museo asi [...] pues tenemos muchos, pero de otras cla-
ses. Este es facil de recorrer y se puede aprender historia muy
facilmente” .3

Fue el mismo espiritu que llevo a que en 1968, en las pu-
blicaciones editadas por el Comité Organizador de los Juegos
Olimpicos —encabezado por el propio Ramirez Vazquez—,
se destinara una al museo. En ella se hablaba de lo vanguar-
dista que era el Caracol.

Los Ecos peL CaRAcoL
El Museo del Caracol fue un hito en México. Su moderni-
dad museografica y utilidad pedagogica sirvieron como re-
ferente para las siguientes experiencias. La anécdota cuenta
que el dia de la inauguracion, luego del recorrido inicial, el
presidente Lopez Mateos decidio, en el vestibulo de salida,
que fuera el propio Pedro Ramirez Vazquez quien tomara las
riendas para la construccion del nuevo Museo Nacional de
Antropologia. Aunque ya se llevaban a cabo algunos trabajos
de planeacion, esto le dio al proyecto una nueva dimension.
El recinto ya no sélo seria un espacio dedicado al resguardo
de piezas, sino que también quedaria dotado de una fuerte
vocacion didactica, que no son otra cosa sino ecos de la ex-
periencia positiva de 1960. Por lo tanto, la historiografia tie-
ne una deuda con la Galeria de Historia, pues sin su creacion
el Museo Nacional de Antropologia (MNA) seria muy distinto.
Aunque nunca se volvio a crear un lugar con la misma
naturaleza, la propuesta si tuvo resonancias importantes.
Desde entonces recursos como los dioramas, las maquetas
y las sonorizaciones han sido replicados con mayor o me-
nor éxito. Quiza el ejemplo mas evidente sea el diorama del
tianguis de Tlatelolco, que por su composicién recuerda mu-
cho a la escena de la Plaza Mayor de México. En la propues-
ta original del mMna algunas piezas estaban sonorizadas, como
en el Caracol. Por eso se uni6 parte del equipo que cred el
Caracol. Entre ellos estaba, desde luego, Tker Larrauri, quien
a pesar de haber renunciado en 1960, su trabajo en la Gale-
ria de Historia le vali¢ integrarse de nueva cuenta. Sus pintu-
ras sobre la fauna en el Pleistoceno o la del paso del hombre
por Bering —esta ultima portada de libro de texto gratuito
durante varios ailos— parten, después de todo, de la misma
idea de que las recreaciones iconograficas del pasado son ex-
celentes recursos pedagogicos alli donde el objeto antiguo no
explica por si solo. Atn mas, la experiencia en el Caracol le

alleg6 otro tipo de proyectos. El mismo ha narrado cémo los
bocetos que realizo para los dioramas del museo lo ayudaron
a trabajar como ilustrador de una serie de publicaciones titu-
ladas La aventura de México (Vazquez, 2005: 105).

Desde hace afios se reconoce la importancia de Iker La-
rrauri como pionero de la museografia mexicana. Sin embar-
go, sin el rescate de su participacion en el Caracol, espacio
donde tuvo la oportunidad de aplicar sus conocimientos
adquiridos por el mundo, la historia permaneceria incom-
pleta. Sirva este texto como homenaje y como un intento de
subsanar tal ausencia ;.

* Historiador, Galeria de Historia, inan/Posgrado en Historia, unaM.

Notas

1 Agradezco a la maestra Bertha Hernandez por brindarme esa referencia bibliogréfica.
2En 2013, la historiadora Bertha Hernandez presentd en la Galeria de Historia, Mu-
seo del Caracol, una exposicion que mostrd la correspondencia entre la grafica del
libro de texto gratuito y los dioramas del Museo del Caracol.

3 Comentario de un visitante en el libro de visitas de la Galeria de Historia.
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