Episodios

Expo Arfe 96, Guadalajara

27 al 29 de septiembre de 1996

?

La oportunidad de participar en las sucesivas ediciones de la feria EXPO
ARTE y su Foro Internacional de Teoria sobre Arte Contemporaneo (FITAC) en la
ciudad de Guadalajara, desde su inicio, me ha brindado la posibilidad de ente-
rarme de los debates, los circuitos y las interacciones que provocan, el arte, nues-

Las reconstrucciones que
la sociedad exige de sus
instituciones se discute en
este ambiente donde se
cruzan artistas, galeristas,
criticos, coleccionistas,
aficionados y periodistas,
funcionarios y otros profe-
sionales. Todos son protago-
nistas activos de la revision
de las maneras de concebir,
conservar y desarrollar el
patrimonio cultural.

tras actitudes frente a sus manifestaciones mds
inesperadas, y las necesidades que se plantean
y se filtran por su dindmica relacion. Todo el
gremio acude a esta convocacién que propicia
encuentros, asombro y dudas, pero sobre todo
conocimientos y experiencias. Es la manifesta-
cion critica de la museologia experimentada en
nuestros dias al abordar las expresiones artisti-
cas contemporaneas. Como bien lo dice
Oswaldo Sanchez, Director del foro.

...No es que FITAC sea imprescindible, pero sin
duda constituye una buena oportunidad, por-
que la reflexién del arte contemporaneo debe
formar parte de la agenda de los museos, ya
que se trata de hacer lo posible para que el de-
bate de los foros se inserte dentro de las polé-
micas necesarias para [sic] nuestro contexto.

Ante esta disponibilidad, es sistematico que la experiencia museol6gica mexi-
cana no tenga su equivalente teérico que ejerza la critica y la evaluacion constan-
te de los museos y la labor de sus equipos. Las reconstrucciones que la sociedad
exige de sus instituciones se discute en este ambiente donde se cruzan artistas,
galeristas, criticos, coleccionistas, aficionados y periodistas, funcionarios y otros




profesionales. Todos son protagonistas activos de la revision de las maneras de
concebir, conservar y desarrollar el patrimonio cultural.

El debate sobre este tema enfoca la naturaleza del museo, sus crisis y estrate-
gias de adaptacion eficaz a las exigencias actuales. Las funciones del museo y el
estudio de su publico se replantean como reto para reavivar su mayor acerca-
miento a los intereses de la comunidad. Asi se desmantela el monélogo y prin-
cipia la conversacion.

El nivel logrado en las exposiciones de esta . ”
taltima edicién fue gracias a ILam proceso de de- ) LaV Fen_a FEIU0 5_7 gale-
puracion y radicalizacién constante de rias, 465 artistas de diferentes
lineamientos y excesos, negligencias y extrava- partes del mundo y recibio
gancias. El arte contempordneo internacional mas de 10 mil visitantes. Se

se retne en sitios inesperados de la ciudad aplicaron en su concepcion

tapatia permltlendo'qque lo glqbal ylo lnc(:ilqbe estrategias organizativas para

confronten en un mismo espacio. Las galerias y R

los espacios alternativos arriesgan sus propues- conv.oc.ar a140 .coleccmmstas

tas al gusto de los visitantes. de distintas latitudes del
mundo, asegurando asi los

La V Feria reunié 57 galerias, 465 artistas de éxitos de venta de la feria.
diferentes partes del mundo y recibié mas de 10

mil visitantes. Se aplicaron en su concepcién

estrategias organizativas para convocar a 140 coleccionistas de distintas latitudes
del mundo, asegurando asi los éxitos de venta de la feria. La poblacién jaliscience,
especialmente la poblacion estudiantil y el gremio artistico, se benefician con es-
tos contactos que se establecen. La feria recaudé ventas de un 60 por ciento de la
obra expuesta, en su mayoria instalaciones y multimedias, fotografia, artes visuales
conviviendo con las ya canonizadas. Un porcentaje de esta suma se invierte en la
organizacion de cursos y conferencias sobre el arte contemporaneo y los proyec-
tos de construccion de un museo de arte contempordneo que se nutra de la feria
y de sus repercusiones en la vanguardia. La asistencia masiva y el nivel de orga-
nizacion alcanzados garantizan la sobrevivencia de este evento que gana mayor
calidad a medida que se afianza el rigor en su concepcién.

Es lamentable notar la ausencia de muchas instituciones de cultura, por lo que
tal vez prefieren custodiar el patrimonio como si fuera solo un recuerdo u objeto
de codicia.




“Elevar el nivel de critica y el debate cultural en México”, también desde
México diria yo, por la confrontacion de las nuevas tendencias mundiales es,
segun el director del foro, la meta del evento “Muchos museos se estin cuestio-
nando hoy la relacién del objeto y la idea de que el arte se circunscribe al mu-
seo como una vitrina recolectora”. Entre el desplazamiento de los valores
estéticos y las nuevas précticas artisticas en un euférico mundo tecnologizdndo-
se, se buscan alternativas que rindan niveles 6ptimos de calidad y operatividad.

Los temas del foro reunieron 20 ponentes de diferentes nacionalidades quie-
nes segiin sus especialidades estudian los fenémenos culturales que abordaron
tres vertientes:

1) La institucion desplazada, testamento de la ilustracion, el museo fue redefinido
por muchas corrientes de pensamiento de la era moderna; hoy toca el turno a
todo lo que implica una transicién milenaria: posmodernismo, globalizaci6n,
multiculturalismo, neoliberalismo y obviamente la mercadotecnia.

Las discusiones versaron sobre la practica curatorial y sus problemas provo-
cados por la caducidad de ciertas conductas renuentes al progreso de la relacién
museo-ptblico. La formacién de curadores que pueda respetar sin inhibirse y sin
mutilar la diferencia, requiere métodos que no soslayen el mutuo entendimiento
de los que intervienen en la organizacién de exposiciones internacionales que se
han denominado blockbuster por eso:

Sélo se responderé al desarrollo artistico de nuestra era manteniendo la men-
te abierta y dando la importancia que merece el respeto a las diferencias cultu-
rales, venciendo los estereotipos existentes con respecto a ciertas culturas que
distorsionan y oscurecen el entendimiento de la obra.

Este sefalamiento que hace Maria del Carrol, directora de la secciéon de Arte
Contemporineo de la Fundacién La Caixa, concierne a todos los museos. La
proliferacion de centros de arte o Kunsthalle y otros espacios alternativos es una
reaccion a las politicas del museo y de la galeria. La vocacién experimental de
estos espacios que evitan la solemnidad de los mauseleos y templos laicos, do-
cumenta las experiencias artisticas, las cuales asumen la promocién més no la
coleccién y se enmarca en un proceso de evaluacién continuo de la estética en su
contexto temporal y su esfera conceptual.




Participé en esta mesa con la ponencia “¢El museo, una naturaleza muerta?”
reflexionando sobre la paradoja y la perplejidad que ocasionan ambos géneros.

2) Mds alld de la obra. El arte alternativo de ayer corre hoy el riesgo de ser conver-
tido en moda. Cada vez que el mercado legitima las transgresiones artisticas en
valores monetarios, artistas incomodos por la trivializacién que provoca el consu-
mo exacervado, inovan expresiones heterodoxas, soportes inauditos que no requie-
ren necesariamente el andamiaje tecnolégico o el consumismo dogmatico. Estos
huéspedes extraiios en el léxico de muchos museos provocan los acondicionamien-
tos necesarios para equilibrar el discurso de la institucién. Las posibilidades resul-
tan infinitas y vuelven vulnerables la subjetividad que implican las decisiones y los
criterios aplicados para la legitimacién del producto cultural. Entre otras razones,
ninguna definicién impediria la revision del concepto “arte”.

3) iDinero alternativo? El anilisis de las formas de coleccionismo y promocién
de las expresiones artisticas cuyo fin exclusivo no sea el lucro de las ventas, re-
orienta las actitudes de cautela ante un mercado insaciable y las especulaciones
o las manipulaciones que ocasiona. La mercadotecnia introduce en el museo
nuevas estrategias para recaudar fondos donados por la sociedad filantrépica.
Este debate enfoc6 muchas deficiencias que requieren refinarse mas, para esta-
blecer mejores puentes entre lo privado y lo pablico.

La congruencia de las politicas museales para resolver las prioridades que
reclama la sociedad para la salvaguarda y la difusién del patrimonio cultural
puede surgir de estas contribuciones que los organizadores de EXPO ARTE y FITAC
ofrecen para “cambiar las formas de presentacién o representaciones conforme

"1

a los cambios de actitudes que generan los cambios internos en el arte”.

S6lo asi quedarén en el recuerdo, el simulacro, el monopolio y el monélogo
de las arbitrariedades y del extravio.

Ery CAMARA

! Oswaldo Sanchez, Director del FITAC, entrevistas.




El Museo Regional de Oaxaca
va. al Consejo de Tutcla

(l

Durante los meses de septiembre a diciembre de 1995, asi como en enero y febre-
ro de 1996, el Museo Regional de Oaxaca, bajo la coordinacion de diversos ase-
sores educativos', hizo posible la realizacién de un programa educativo llevado
a cabo en las instalaciones del Consejo de Tutela, dependencia de la Direccion de
Prevencion y Readaptacion en el estado de Oaxaca, que reintegra socialmente a
jovenes que han infringido las leyes penales.

Se dio a conocer el contenido del museo, a través de diapositivas, peliculas y
objetos, expuestos bajo especial cuidado museogréfico.

Asi los internos, el personal de la institucion y el ptblico visitante, lograron
conocer y valorar nuéstros origenes histéricos regionales y nacionales. En este
programa participaron también investigadores del Centro INAH Oaxaca® quienes
dieron a conocer a los jovenes internos, por medio de sencillos elementos
didécticos, conceptos de arqueologia, etnologia e historia de Oaxaca, cubriendo
los objetivos planeados.

Esta primera experiencia resulté de gran provecho, dando motivos para que
se sigan difundiendo estos conocimientos a los diversos sectores sociales del es-
tado de Oaxaca.®

MANUEL VELASCO
Director Museo Regional de Oaxaca

' En este programa participaron Francisco Reyes Jiménez, Ubaldo Sanchez Mendez y Cristobal
Matias, Promotor de Difusion Cultural del Museo Regional de Oaxaca.

? Colaboraron igualmente los arquedlogos Nelly Robles Garcia, Raul Matadamas, Roberto Zirate
Morén, antropélogo Guillermo Molina Villegas, doctora Ma. De los Angeles Romero Frissi y profesor
Antonio Herndndez Gonzalez.

' Las actividades que se desarrollan en el museo exceden sus propios limites espaciales, extendiendo
su influencia por diversos ambitos de la vida. Ello reafirma su vocacién fundamental, que es el desa-
rrollo educativo de la sociedad. Tal es el caso de la acertada labor de difusion que aqui referimos, la
cual es muestra del enorme potencial comunicativo que define a esta institucion en nuestro tiempo.
(Gaceta de Museos)




El fercer encuenfro nacional de museos

comunifarios en Nombre de Dios, Durango
‘!-

La convivencia entre representantes de las comunidades que han vivido la expe-
riencia de crear sus museos es la razén fundamental de los encuentros nacionales
de los museos comunitarios. En estos museos, las comunidades participan en un
proceso de reflexion sobre su propia historia, costumbres, tradiciones, leyendas;
sus actividades productivas, en suma, sobre su identidad. También habilitan un
espacio para mostrar aquellos objetos que consideran representativos de dicha
historia, que si bien no mantienen un orden estrictamente cronolégico, si refle-
jan los intereses culturales de cada comunidad.

Cada encuentro ha servido para desarrollar acciones que consolidan la pre-
sencia de los museos comunitarios a nivel nacional. Durante el primer encuen-
tro (en Santa Ana del Valle, Oaxaca, 1994) se planted la necesidad de formar una
Union Nacional que sirviera de enlace a los museos comunitarios y representa-
ra un espacio para conocer las distintas experiencias que cada comunidad ha vi-
vido.

Al celebrarse el segundo encuentro (en Zacoalpan de Amilpas, Morelos, 1995)
ya se habia constituido formalmente la Unién Nacional como asociacion civil y
se realizaron mesas de trabajo para reflexionar las necesidades y dificultades
surgidas, asi como las maneras de resolverlas en conjunto.

En 1996 la comunidad de Nombre de Dios, Durango, recibié a 175 personas
de mds de 19 estados de la republica. Esta poblacién debe su nombre a que ahi
dio inicio la obra de evangelizacién y exploracion hacia el norte del pais, por eso
se le conoce también como la “la cuna del mestizaje”.

El encuentro dio inicio el 7 de noviembre con “las mafanitas” en honor al
patrono del pueblo, San Francisco de Asis. De esta manera, personas provenien-
tes de casi todo el pais participaron en el festejo y correspondieron a la hospita-
lidad de Nombre de Dios. La inauguracién se realizé en la plaza principal entre
saludos, tanidos de campanas y la expectacién de todos los habitantes.




A continuacion dio inicio el trabajo con los talleres: museopedagogia, conser-
vacion preventiva, fotografia, serigrafia, autofinanciamiento y arte popular. Los
cuales tenian por objeto, mostrar un panorama general del tema y fueron de ca-
racter inductivo (su duracion fue de 15 horas). Las noches estaban dedicadas a
la convivencia con toda la comunidad, entre nimeros artisticos tipicos de
Durango y “cuernitos” de mezcal.

Al dia siguiente se organizaron siete mesas de trabajo. Cada una integrada
por representantes de museos con temdticas afines: arqueologfa, historia de la
comunidad, artesanias, tradiciones y costumbres, historia (colonial y revolucio-
naria), tenencia de la tierra y actividades productivas. Las conclusiones de cada
mesa, se presentaron en una sesion plenaria donde se discutieron sus convenien-
cias, las estrategias para realizarlas y la manera en que fortalecerian el trabajo
comunitario en torno a los museos.

El tercer dia concluyeron los talleres, por la tarde, en la asamblea general, se
decidieron cuestiones internas de la Unién Nacional, entre otras, la eleccién de
la mesa directiva para 1997.

La noche del dltimo dia se tomg parte de las festividades de Nombre de Dios
al participar representantes de cada estado con un acto, en el que se presentaron

canciones, palabras de agradecimiento, danzas o recitales.

ANGELICA AVILA MELENDEZ
Programa Nacional de Museos Comunitarios

Septimo faller infernacional del MINOM en
Patzcuaro, Michoacan

‘l

El mes de noviembre de 1996, en Patzcuaro, Michoacin, se llevé a cabo el
Séptimo Taller Internacional del Movimiento Internacional para una Nueva
Museologia (MINOM).




Esta es una organizacién fundada en el aio de 1984, sin embargo, sus raices
provienen de un cuestionamiento a la funcién de los museos en la sociedad en
las décadas de los sesenta y setenta. El movimiento se fue configurando con los
aportes de musedlogos como Hugues de Varine, Georges Henri Riviére, Mario
Véazquez y Pierre Mayrand, su fundador, entre otros. El Primer Encuentro Inter-
nacional se realizé en Quebec, el afo de 1984, en el que se estableci6 la declara-
cion de Quebec y se reivindicé la declaracién de Santiago, CHILE 1972. En 1986
se afilian a ICOM UNESCO y desde su fundacién se han realizado talleres en
Quebec, Portugal, Noruega, Espana, Grecia, Holanda, Estados Unidos y México.

Este movimiento promueve la idea de renovar los museos y considera que es-
tos deben incidir en el desarrollo social y cultural de las comunidades donde estan
insertos. Pide a las instituciones museo y a los muse6logos abrirse a las realidades
actuales y participar en los debates de la sociedad donde se encuentre.

La nueva museologia en México ha desarrollado importantes experiencias, en
el ano de 1972 el INAH, con la direccién de Iker Larrauri cre6 los museos escola-
res con la participacion de los nifos para, posteriormente, generar museos loca-
les. Al mismo tiempo, Mario Vazquez impulsé el proyecto experimental CASA
DEL MUSEO en dos colonias populares de la ciudad de México. En 1983, Miriam
Arroyo establecié un programa de museos comunitarios del INAH y se crearon
museos en varios estados del pais. En 1984, el Centro Regional INAH Oaxaca, a
través de Cuauhtémoc Camarena y Teresa Morales, inici6 la asesoria a las pobla-
ciones que se interesaron por crear sus museos.'

Fueron los objetivos del taller de Patzcuaro, conocer los trabajos que sobre
nueva museologia se han desarrollado en los Gltimos anos, caracterizarlos y
hacer una reflexién tedrica sobre ellos, analizar los problemas a los que se enfren-
ta la nueva museologfa y vislumbrar caminos a futuro, asi como establecer nexos
entre grupos regionales.

' En el mes de octubre de 1984 se llevé a cabo una reunion convocada por la Secretaria de Desarrollo
Urbano y Ecologia SEDUE que dio por resultado el documento DECLARATORIA DE OAXTEPEC, que
se publica en este nimero de la Gaceta, por considerarlo importante conceptualmente y aportacion la-
tinoamericana al tema de la nueva museologia en su momento y al Programa Nacional de Museos
Comunitarios hoy en dia. (Gaceta de Museos)




Se llevo a cabo un panel sobre desarrollo sustentable, dos conferencias magis-
trales, una sobre economuseologia’ y otra sobre cultura popular. Presentaron
diversas y valiosas experiencias los representantes de Canadd, Quebec, Portugal,
Francia, Venezuela, Estados Unidos, Brasil y México. Fue destacada la participa-
cién y reflexiones de musedlogos que han hecho importantes aportes a la nue-
va museologia como René Rivard, Pierre Mayrand y Mario Vazquez.

De las experiencias presentadas de la discusion y reflexién en torno a ellas, sur-
gi6 la preocupacién y la propuesta sobre qué puede hacer la nueva museologia por
la conservacién de la vida, los nifios y el desarrollo sustentable, los resultados que-
daron plasmados en la declaracién de Pétzcuaro. “Contra la violencia y a favor de
la conservacién de la vida” tema del siguiente taller del que no se ha definido la
fecha ni la sede, aunque hay propuestas para realizarlo en Brasil, Suiza o Quebec.

Miriam Arroyo de Kerriou, presenté el informe de trabajo de su gestion como
Presidente de Minom Internacional durante el periodo de 1992/1996 y los repre-
sentantes de cada uno de los paises asistentes al taller eligieron nueva directiva
que preside Paula Doucet, de Canada.

ANA Hortensia CASTRO
Escuela Nacional de Conservacién
Restauracion y Museografia

? Economuseologia “La palabra economuseologia es muy reciente, el concepto que designa presenta
una nueva opcion cultural, en virtud de la cual el mundo de la empresa artesanal se asocia al de la
museologia, entendida en su sentido mas amplio, para garantizar las bases financieras de un organis-
mo destinado al desarrollo y la difusién de la cultura material de un pais” Cyrill Simard
“Economuseologia” un neologismo rentable, en Museum Nim. 172,Vol, 4 1991.




