Seguridad

Sequridad, higiene y proteccion de las coleociones,
del espacio arquitectonico-muselstico,
de los recursos humanos y de los usuarios
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[ntroduccion

Tradicionalmente se ha concebido la seguridad de las colecciones como la protec-
cién contra contingencias de origen natural o humano (robo y vandalismo), como
el resguardo de la integridad y preservacion del patrimonio cultural que albergan
los museos. Este enfoque estd en el espiritu de la ley que se marca en el Acuerdo
Presidencial del 20 de febrero de 1986, donde se establecen normas minimas de
seguridad para la proteccion y resguardo del patrimonio cultural que albergan los
museos y que tiene su fundamento legal en la Ley Orgdnica de la Administracion
Pdblica Federal, la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueologicos, Artis-
ticos e Histéricos y la Ley Orgdnica del Instituto de Antropologia e Historia.

Debido a los cambios en la legislacion en
materia de proteccion y preservacion, que tie-
ne su expresion en el Plan Nacional de Protec-
cién Civil y la Ley de Proteccién Civil y el
Reglamento de Construcciones para el Distri-
to Federal; de normalizacion, expresada en la
Ley de Metrologia y Normalizacion; en segu-
ridad e higiene en el trabajo contenidas en el
Reglamento Federal de Seguridad Higiene, y
Medio Ambiente de Trabajo; en materia de
proteccién a grupos especiales de la sociedad,
que cristaliza los derechos humanos de estos
grupos en el Reglamento de Proteccion a No

Nos planteamos un nuevo
paradigma respecto a la seguri-
dad, conceptualizamos a €sta
con un enfoque globalizador
que incluya a todos los ele-
mentos del museo y permita
crear una cultura de proteccion
integral al patrimonio cultural.

Fumadores y el de Proteccion a Discapacitados para el Distrito Federal; propi-
cian a reflexionar sobre estos aspectos y su relacién con el patrimonio cultural




que albergan los museos y, atin més, sobre los que como obras arquitecténicas -
constituyen en si mismos parte importante del patrimonio cultural.

Con base en lo anterior nos planteamos un nuevo paradigma respecto a la se-
guridad, conceptualizamos a ésta con un enfoque globalizador que incluya a to-
dos los elementos del museo y permita crear una cultura de proteccién integral
al patrimonio cultural.

Un nuevo paradigma: el concepto globalizador para la cultura de proteccion al patrimonio culfural

Se ha considerado que los museos se encuentran integrados por tres elementos
bésicos: las colecciones, el espacio arquitecténico museografico y los recursos
humanos al servicio y para el desarrollo de la sociedad (constituida por sus usua-
rios 0 consumidores). Puede decirse que el museo se concibe como la institucién
permanente que adquiere, conserva, comunica y expone los testimonios materia-
les del hombre (o0 colecciones) y su medio ambiente.

Seguridad

Dentro de este marco conceptual, para fortalecer la cultura de proteccién al pa-
trimonio cultural, la seguridad se extiende a los cuatro elementos de la viven-
cia museografica: colecciones, espacio arquitecténico del museo, recursos
humanos y usuarios. La seguridad abarca no sélo la proteccién y resguardo,
que constituyen aspectos de la proteccién civil, sino que deberemos considerar
los aspectos de espacios y dreas con su senalizacion para los trabajadores y
usuarios en funcién de las colecciones y de las diferentes actividades que se
realizan con éstas; las instalaciones eléctricas e hidrosanitarias y, en su caso, las
instalaciones especiales; la proteccién de la maquinaria; los procesos de manejo
de colecciones y materiales, asi como de sustancias que se emplean en las acti-
vidades museisticas.




Higiene

Consideramos los aspectos de la higiene referentes al efecto originado por la ex-
posicion a ruido y vibraciones, por sustancias corrosivas, reactivas, explosivas,
téxicas e inflamables, por la accién de la luz y la ventilacién, asi como aspectos de
ergonomia, servicios para el personal y usuarios (sanitarios y comedor) y los pro-
cesos de orden y limpieza, tanto para las colecciones como para el Museo, ade-
més de los recursos humanos e incluir a usuarios proveedores.

Profeccion civil, ambienfal y 2 grupos especiales de la sociedad

Ampliamos la proteccién hacia todos sus aspectos: la proteccién del personal en el
ambiente de trabajo, la proteccion civil en su sentido amplio; desastres
fisicoquimicos como los incendios, los hidrometeorolégicos o inundaciones; los
geoldgicos, como sismos; los bioldgicos, como la presencia de bacterias y otros or-
ganismos, y los psicosociales, tales como robo o vandalismo, pero considerando a
las colecciones y al espacio arquitecténico museistico. Se consideran también los
aspectos de proteccion al ambiente, referentes a emanaciones atmosféricas, descar-
gas de aguas residuales y desechos sélidos que pudieran contaminar el suelo.

Administracion

Como soporte para hacer prictica cotidiana de la seguridad, la higiene y la pro-
teccién en el ambiente de trabajo, civil y ambiental para colecciones, museo, re-
cursos humanos y usuarios, se considera indispensable operar la administracion
dentro de un sistema integral, comprendiendo la emision de politicas institucio-
nales, elaboracion y actualizacion de documentos normativo-administrativos y la
operacion de la Comisién de Seguridad e Higiene, Comité de Proteccion Civil,
Servicios Preventivos de Medicina del Trabajo y de Seguridad e Higiene, partici-
pacién del Equipo Natural de Administracion y del Sindicato, asi como los servi-
cios para visitantes, incluyendo orientacion, difusion sobre los servicios
museisticos.




También deberan incluirse los sistemas de educacion continua y capacitacién
de los recursos humanos y usuarios, el fortalecimiento de lineas de investigacién
sobre Seguridad, Higiene y Proteccion, y la difusion en la materia.

Propuesta Museos INAH

Ante la necesidad de operacionalizar las diferentes leyes, reglamentos y normas
oficiales mexicanas en el espacio museistico y con las colecciones por medio de los
recursos humanos y para el servicio de usuarios, la Coordinacién Nacional de
Museos y Exposiciones se plantea la elaboracion de una normatividad, que to-
mando como fundamento el Acuerdo Presidencial de 1986, considerando la con-
servacion y, en su caso, regeneracion del espacio arquitecténico del Museo, no
pocas veces albergado en edificios histéricos o artisticos, que dé respuesta con un
concepto globalizador y un esquema estratégico a los aspectos de seguridad, hi-
giene y proteccion de colecciones como aspecto medular, del espacio arquitecto-
nico-museistico, de los recursos humanos y de

Propone el Centro de Docu-

los usuarios, es fundamental tener presente
que los museos sujetos tanto a la legislacion fe-

mentacion de la CNME aplicar deral como local vigente, y en el caso de Monu-
una normatividad realmente mentos-Museos a una doble legislacién, de
integral en la materia, bajo un monumento histérico o artistico y a la de mu-

concepto globalizador esencial
para consolidar el objetivo de

seo, se debe, como se ha senalado, dar cumpli-
miento a la reglamentacion de Seguridad,
Higiene y Proteccion de las diversas disposicio-

los museos respecto a proteger, Hos sobits ratana.
estudiar y difundir los testimo-
nios materiales del hombre. Cabe recordar que dentro de su enfoque

cientifico, los museos del INAH promueven la

educacién fuera de las aulas, generandose en
ellos los servicios técnicos y de apoyo indispensables para el logro de este obje-
tivo: dreas de exposiciones temporales, de conservacién de colecciones y de pro-
mocién e investigacion cientifica.

Reflexionar acerca de que el museo esta constituido por espacios educativos,
permite aplicar nuestro enfoque, considerando que estos espacios educativos
ofrecen, junto con el disfrute y el aprendizaje sobre las colecciones, la oportuni-
dad de reafirmar la cultura del autocuidado, la participacién social comprometida




y responsable, del espacio arquitecténico-museistico, de los trabajadores y usua-
rios, y de la educacién de la proteccién del patrimonio cultural.

Por lo anterior, propone el Centro de Documentacién de la CNME aplicar una
normatividad realmente integral en la materia, bajo un concepto globalizador
esencial para consolidar el objetivo de los museos respecto a proteger, estudiar y
difundir los testimonios materiales del hombre.
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Mas alla de las fronteras

Una experiencia en Lisala, Zaire, Africa Central, 1978

Aufour d’un fleuve majeste'

o

Aunque el hecho fundamental del museo es la confrontacién vivencial con obje-
tos tridimensionales dados en el tiempo y en el espacio, al consideréarseles repre-
sentativos en una interpretacion cientifica y cultural de la realidad, y como esta
circunstancia se ha dado a través del tiempo, casi desde que el hombre existe y
coleccion6 objetos, la institucién-museo tal como hoy se concibe en el mundo
desarrollado a la manera occidental incluye tematicas, continentes y mecanicas
internas de acciones muy especializadas para su produccién. Esta complejidad
que la caracteriza no ha existido siempre para producirse el hecho fundamental
anotado antes.

Cabe preguntarse si esta forma caracteristica de acumulacién cultural a mane-
ra de acumulacién de capital, y luego de comunicacién, podrd mantenerse hacia
el futuro y en circunstancias diferentes.

En septiembre y octubre de 1978 un directivo de museos del INAH fue comi-
sionado por Unesco para elaborar un proyecto en la aldea congolesa, entonces
zairefa, de Lisala, cuna del dltimo dictador de esa regién del mundo, Mobutu
Sesé Sec6, actualmente en el exilio en la Riviera francesa y sustituido en su man-
dato por otro dictador.

La region de Zaire, a los margenes del ancho rio del mismo nombre, fue in-
vadida y colonizada para su explotacién por Leopoldo II, hermano de Carlota
Amalia, casada con Maximiliano de Habsburgo, vinculados a la historia de este
pais.

' Frase que se incluye en el himno de Zaire y que significa “Al derredor de un rio majestad”, refirién-
dose al magnifico rio y a sus afluentes que recogen todas las aguas de esa regién del Africa Central,




En las conferencias de las potencias europeas para la distribucién colonial
equitativa del Africa, la de Berlin en 1895 determinaba éreas de ocupacién para
Alemania y Bélgica, entre otros. Poco importd la presencia de maltiples etnias dis-
tintas ajenas a estos hechos y se determing, junto con otros, un pedazo con limi-
tes geograficos al arbitrio del usufructo imperialista.

De esta manera naci6 el Congo Belga y luego el Museo del mismo nombre,
que le correspondi6, en la poblacién de Tervuren, cerca de Bruselas, Bélgica. Mas
tarde, en pleno siglo XX, el Rey Balduino proclamé la independencia de la regién
el 30 de junio de 1960, habiendo sido el primer ministro del pais el preclaro Pa-
tricio Lumumba. Sin embargo, el mismo afio, unos meses después comenz6 la
revuelta que llevaria el 14 de septiembre al poder a Mobutd, afin de los intereses
de los inversionistas del cobre y de la explotacién forestal. Imponiéndose el mo-
delo europeo de estado-nacion, éste se planteaba ante circunstancias histérico-
culturales particulares y tinicas. .

Vienen a nuestra memoria frases de Nietzsche, tentados a darle la razén:
“Donde el Estado acaba, alli comienza el hombre, Alli donde el Estado acaba,
ivedlo, hermanos mios! ¢No veis el arco iris, y los puentes hacia el super-hombre?
Asi habl6 Zaratustra”. (1883/1886).

Dentro de este marco y en una aldea remota a tres horas de vuelo sobre la
selva desde Kinshasa, la capital, cercana a la orilla del mar, se pretendia realizar
un museo a la europea, planteandose, ademds, la arquitectura como elemento in-
dispensable.

Se propuso, ante esta situacion, la alternativa de establecer un sistema de co-
municacién museografica a través del rio Zaire, tnica via posible y la de sus
afluentes, para presentar la realidad cultural del pais en forma de exposiciones
viajeras permanentes en un barco o varios, y buscar de esta manera el contacto
entre tribus distantes. La idea no fue del agrado total y se decidi6 realizar el con-
cepto de museo-tradicional a la europea, sin contar con todos los elementos tan
complejos senalados al principio en tan apartado lugar.

La idea del museo-monumento para perpetuar hechos, circunstancias o me-
moria de personajes se impuso finalmente sobre el concepto de comunicacién,
que tiende a prevalecer como preferente en la concepcién actual del museo, sin
hablar ya de los aspectos participativos.




En la primer pagina del libro del Museo de Lisala el técnico mexicano anota-
do antes hizo la siguiente inscripcién en idioma francés, el oficial de la region,
ademas del Lingala banti.

“La contribucién del Africa en el trabajo de la naturaleza y del hombre, des-
de su mas lejano pasado, debe continuarse hacia el porvenir. La tarea principal
del museo serd despertar esta conciencia de participacién universal entre sus vi-
sitantes, y hacerles comprender que todo objeto expuesto representa un esfuer-
20 en este sentido y que detrds de su valor material, antes y siempre, habra que
buscar al espiritu humano como su mas alto significado.”

(El director del Museo Nacional de Historia, INAH-México, octubre de 1978,
Consultor de Unesco).

Gaceta de Museos
(EL.E)

Nuevos museos en Francia!
(©)

La provincia de Alsacia, integrada a Francia en el siglo XVII, fue anexada al im-

perio alemédn despties de la batalla de Sedéan en 1870. Las pugnas intereuropeas
continuaron y en 1918 se reintegré a Francia después del Tratado de Versalles.

De fuerte raigambre cultural franco-germanica, Alsacia se ha destacado des-
de el siglo XIX en la produccién textil y su maquinaria correspondiente, habiendo
producido ademas en sus escuelas miltiples técnicos de primer orden, que se
han repartido por el mundo, entre otros nuestro pais.

En este medio humano y cultural, nacen hoy en dia dos importantes museos
con la orientacién industrial. El Museo de la Impresion sobre Telas y el Museo del
Textil y del Traje de la Alta Alsacia. Las colecciones de la primera institucién men-

' Informacién obtenida de Lettre d'information, publicacién bimestral del Ministerio de Cultura de
Francia, Départament de l'information et de la communication No.4,




cionada se comenzaron a constituir hacia 1833 en el seno de la Sociedad Indus-
trial de Mulhouse, la que ha extendido su recoleccién a diversas regiones del
drea. Actualmente contiene en su acervo més de tres millones de muestras, pues-
tas a la disposicion de investigadores y creadores del mundo entero. Conserva,
asimismo, diversos productos hechos con textiles, como bufandas, chales, colchas
de cama, cortinas, etcétera.

El visitante puede observar la historia completa del arte de la impresion en te-
las, asi como diversas vestimentas aristocraticas y populares desde el siglo XVIIL
Igualmente, se pueden estudiar maquinaria, ttiles de trabajo y herramienta vin-
culada a esa tecnologia, histéricamente y en el presente.

El Museo del Textil y del Traje de la Alta Alsacia, antes mencionado, est4 ins-
talado en la poblacién de Wesserling, cercana a Mulhouse, en una construccién
antigua de caracter industrial debidamente restaurada. El motivo de las exposi-
ciones permamentes es presentar las etapas técnicas de la manufactura a través
del tiempo. La coleccién se inici6 en 1762 e incluye materias primas, su transfor-
macién y reelaboracion en vestimenta. Se presentan al visitante las variaciones de
las modas entre el siglo XIX y siglo XX, acompanadas de la evolucién de la silueta
femenina, tan variable y movil, a través del tiempo.

Estas instituciones, inauguradas a principios de este ano, estan promovidas
por una Asociacién fundada en 1993, que se denomina “Musées Sans Frontiéres”,
lo que significa “Museos sin Fronteras”, nos senalan la necesidad de abrir en
nuestro medio, museos con estas u otras orientaciones enriquecedoras, pero fuera
ya de las temdticas preestablecidas que han determinado nuestra museografia y
que todos conocemos. Es oportuno senalar la presencia de la sociedad civil como
promotora cultural al lado del Estado, tradicionalmente protector, atn de escaso
desarrolo en nuestro medio latinoamericano.

Gaceta de Museos




