“A este hombre enmarafado y anénimo que es el occidental

-y que no sabe quién es, ni qué nombre llevar- sus saberes

le ofrecen identidades de recambio, aparentemente mejor
individualizadas y mas reales que la suya”...

MicHEL FoucauLT

Museo y Poder:
El Discurso del Anticuario

Del 13 al 20 de junio se llevé acabo enlaCiudad de México el Primer Coloquio
Internacional de Museologia y ¢l VII Encuentro Regional del ICOFOM-LAM.
Ambos eventos organizados en el Museo Dolores Olmedo. La finalidad, que
musedblogos latinoamericanos y de otras partes del mundo, reflexionaran y realiza-
ran propuestas sobre el tema de la proxima reuniéon de ICOM Internacional:
“Museologia y Diversidad Cultural” que se llevard a cabo en Octubre de este mismo
afio en Australia. Pero, ya sea porque nuestros paises son mestizos de origen o porque
la multicultura es parte del mundo latinoamericano y ha sido estudiada con
detenimiento por distintas disciplinas, los ponentes centraron su enfoque alrededor
delostemasdelas mesas de trabajo: “Museologia, Globalizaciény Regionalizacion”,
“La Representacion del Poder en el Museo”, “Museologia y Diversidad: Nuevos
Paradigmas, y “Teorfa y Praxis de la Museologia”.

Los resultados del trabajo de una semana se leyeron en forma
de cuatro documentos el dltimo dia del Coloquio, frente al pleno de LaMuseologiaes
laasambleaque los aprobé. Estos trabajos, que formardn parte de las
Memorias del Coloquio, ameritan unareflexion. Yaque como podra
confirmarlo quien tenga acceso al texto, reflejan, con valiosas
excepciones, una falta de precision en términos y temdticas elemen- museal. Proceso
tales en torno al museo; ademds de que hacen patente la diversidad ~ a través del cual
de puntos de vista que los musedlogos tienen de sucampo de trabajo  todas las comuni-
y del fzonjunto de pardmetros y niveles a través de los cuales pueden dades seleccio-
estudiarlo. ;

Esta situacion preocupa. Los musedlogos plantearon la nece- nan ObjetOS, los
sidad de un cambio en el museo latinoamericano por falta de ~ CONservan y los
recursos y de piblico, pero éste no puede estructurarse sin elementos exhiben en al gl:l n
de juicio comunes. Los musedlogos siguen confundiendo a la lugar.

Museologia, con los museos y la Museografia. Desconocen el por

la ciencia que es-
tudia el proceso




qué y el cémo del museo como institucion del mundo occidental. Desconocen la
relacién profunda entre el museo y el poder.

En la Gaceta de Museos hemos dedicado varios articulos a este problema. En
ellos sostenemos que la Museologia es la ciencia que estudia el proceso museal.
Proceso a través del cual todas las comunidades seleccionan objetos, los conservan
y los exhiben en algdn lugar, segin su propio imaginario y su cultura. Los museos
tradicionales tipo son las instituciones creadas en Europa a partir de la Revolucion
Francesa para implementar su proceso museal. En este sentido, la Museologia y su
tema de estudio son atemporales, pueden situarse en cualquier momento de cual-
quier cultura, el museo es temporal y contingente. Tiene un principio, un proceso de
complejidad creciente, sobre todo en sus acciones internas y I6gicamente puede
estar en crisis y hasta cuestionarse su existencia, si varfan las circunstancias
histéricas, sociales e ideoldgicas que lo produjeron y lo han sustentado durante casi
dos siglos.

El proceso museal nos permite acercarnos al hecho central

Elmuseo esta cons-
tituido por un con-
junto de elementos
que hacen posible
la creacion de un
gran escenario, del
cual forma parte la
coleccion, si se ex-
pone, y el edificio
que la contiene.

del museo: la confrontacién del individuo con un objeto previa-
mente seleccionado, que ahora es exhibido y que como hemos
sostenido en varias ocasiones, este hecho estd presente en toda
cultura. Y nos permite entender que hay un conjunto de premisas
o postulados que conforman un tipo de exposicion del objeto, (que
es histérica y puede variar) hay una serie de acciones que permiten
exhibir (aqui se sitia la museografia o expografia) y que el musco
ademds tiene consecuencias. El historiador y arqueélogo Oumarou
Nao, presidente del Ikom de Burkina Faso, confirmé durante sus
ponencias en el Coloquio estas ideas. En Africa, explicd, hay més
de diecisiete museos nacionales. Todos, afirmd, son para el turis-
mo. Nuncalos visita la poblacién nativa, que por tradicion es artista

y usualmente asiste a los festivales de musica y danza que también
organiza el Estado.

Aqui nos encontramos frente a una vision distinta del objeto y de la relacion
que se puede tener con €l. El hombre africano no comprende al museo occidental ni
tiene por qué hacerlo. Su percepcion de la realidad. de la produccién de objetos, de
su uso, de su significado en la vida cotidiana es otra. El museo occidental no le dice
nada y ésto, no es, como pretenden algunos, sinénimo de primitivismo o falta de
desarrollo. Simplemente demuestra la contingencia del museo.

Frente a este hecho, debemos caer en la cuenta que los musedlogos latinoa-
mericanos no hemos cuestionado con suficiente profundidad al museo. Que lo
tomamos por dado sin intentar entender cudl es su origen'y cémo y por qué opera de
la manera en que lo hace.




El museo no es, como lo pretenden los libros dedicados a su historia, una
coleccidn de objetos. El museo no vale porque acumula bienes. El museo, conclu-
yendo, no es un patrimonio. Tampoco son sus héroes los buscadores de bienes o los
curadores, ni le da su cardcter un gran edificio. El museo estd constituido por un
conjunto de elementos que hacen posible la creacion de un gran escenario, del cual
forma parte la coleccidn, si se expone, y el edificio que la contiene.

El museo tiene su origen en el pensamiento de la Ilustracion, quien, en su afdn
de debilitar a la iglesia, dividi6 al mundo en dos dmbitos distintos: el religioso y el
secular, cada uno manteniendo un tipo de verdad. Lareligiosa parcial y referida solo
al espacio de sus creyentes. = B e o 4

Universal y autoritaria la secular,
ya que estaba basada en la razon, en la
objetividad y sus postulados eran, y cree-
mos que siguen siendo, verificables. “Es
este status de la ciencia como verdad
objetiva, considerada verdad sobre todas
las verdades, la que brinda los lazos de
unién a la sociedad civica moderna, per-
mitiendo creer que su vida estd sustentada

s

en un saber universal, afianzado en un
conocimiento del mds alto valor !

Los musecos pertenecen al dmbito juFE 2% i IR i
; 2N THRATTO DEL &
del saber secular. Son los templos de este 2 LY

saber, No s6lo por su caracter cientifico, Gabinete dg Hislorig Natural del napolitano
e 5 oy naturista y quimico Ferrante Imperato
ya que se basan en disciplinas cientificas
como la Historia, la Arqueologia, etc., sino porque han funcionado como presenta-
dores de lamemoria cultural oficial de la comunidad. Por mas que esta memoria sea
parcial, manipulada, elitista y conformista.
El templo del saber secular, el museo, no sélo imita en su arquitectura a los
grandes templos de la antigliedad, sino que propone un ritual. A través del tiempo
se suspende y el visitante encuentra un momento cultural de Epifania que le da la
ilusion de percibir intuitivamente su esencia y su fuerza’ *
El ritual del museo lo realiza el visitante, pero lo organiza y planea la
exposicion, que no solo tiene una estructura sino que constituye al actor dramatico,
por mds que éste se niegue a representar su papel. Y el ritual tiene una finalidad.
Busca transformar, ofrece una nueva identidad, purifica y reconstituye al individuo.

1 QUNCAN, Carol. “Civilizing Rituals, inside public art museum”. Routledge, U.K. 1995, p. 8
2 Ibid Op. Cit. p. 11




El visitante deja el museo con una sensacion de exaltada felicidad, de haber
comprometido algo, de ser parte de algo.

Elmuseo es mas efectivo en lamedida en que su propuesta es mas estética. De
ahi que algunos musedgrafos se ufanen de imprimir un toque personal a sus
montajes, porque es muy claro que mientras una instalacion es mds escenogrdfica,
mas subrayard el cardcter sagrado del espacio museistico.

Hay problema para los latinoamericanos en la propuesta del museo: que su
existencia nos hace percibir una historia lineal, “como si las palabras hubiesen
guardado su sentido, los deseos su direccidn, las ideas de 16gica; como si este mundo
de cosas dichas y queridas no hubiesen conocido invasiones, luchas, rapifias,
disfraces y trampas.”* Porque el Museo, como templo, forma parte de una verdad
impuesta que no se percibe, pero estd presente. Fortalece el mensaje de la “ciencia”,
la imposicion de lo verdadero occidental, la obligacion de su verdad. Forma parte
de los procedimientos ritualizados para producir “lo verdadero”, que atraviesan
completamente la sociedad occidental y se han universalizado en la actualidad para
convertirse en la ley general de toda la civilizacion. ;Y no es acaso esto, la
Globalizacién? ; Simplemente un nuevo nombre con el que se cubre la
occidentalizacion bajo los efectos de la tercera Revolucién Industrial, como la
nombrada Alan Touraine? *

Elmuseo, como templo del saber secular y espacio de ritualizacién reproduce
la “historia del anticuario”. La que busca reconocer las continuidades ¢n las que se
enraiza nuestro presente, cuando estas continuidades especialmente en nuestros
paises, ni son lineales, ni son gratuitas. Nos refuerza la idea lineal del suefio, de la
lengua, de la ciudad. Busca, cultivando con mano delicada, que lo que ha existido
desde siempre se conserve, para preservar las condiciones en las cuales se ha
nacido™

El museo es por estructura un espacio de conservacién y reproduccion del
saber institucional. El museo en sf mismo no propone cambios. Esto sélo lo puede
llevar a cabo un musedlogo que entiende la naturaleza intrinseca del museo y que
permite, llegado el caso, que en el museo a su cargo se expresen los saberes locales,
lacondicion personal, los aconteceres cotidianos, lavozde lacomunidad. Estadebe
ser la propuesta latinoamericana al mundo de la Museologia.
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