“El hombre elabora y expresa
su conocimiento a través de cadenas
y sistemas de lenguajes que nunca
son concluyentes”.
Kurt GoDEL.

El lenguaje de los museos:
lazos, cadenas y sistemas.

El modernismo, construccién cultural en la cual nos hemos amparado los occidentales
por més de cien afios, esta siendo superado. Poco a poco sus posturas “dominantes” nos
invitan a realizar un replanteamiento de lo que en su momento fuera motivo de
confrontacion, a veces de escandalo. Por diversos caminos empezamos a exceder 1o
moderno que hizo de la crisis un valor, invit6 a progresar més alla del progreso y a
transgredir la ideologia de lo transgresivo'

La modernidad propuso desarrollar las esferas de la ciencia, la moralidad y el arte, de
acuerdo a su propia 19gica. La consigna fue: parcelar la realidad, para obtener un
conocimiento auténomo y profundo de cada aspecto de la misma. A pesar de los
notables adelantos que el enunciado modernista generd en el mundo de la medicina, la
fisica, laquimica, lamecénica, etc. En otros &mbitos llegd
g a oscurecer la cultura hasta tal punto que en el arte generd
La modernidad P vanguardias andrquicas que destruyeron y rompieron las
desarrollar las esferas de yiejas valoraciones en torno a la imagineria, sin tener
la ciencia, la moralidad y  capacidadde proponer unaresignificaciondel objeto. Por
el arte, de acuerdo a su otra parte, en el mundo de la geografia, el modernismo
provocd el deterioro ecoldgico del planeta.

propialégica. Laconsigna
fue: parcelar la realidad, Asi pues, el posmodernismo es considerado més que
para obtener UnN movimiento cultural, un conjunto de operaciones logicas
conocimiento auténomo y en unaserie de térmir;los ;u]tura]c;,s, se propone eztudiar a

larealidad, ya sea un hecho social concreto o un fenéme-
profundp de cada aspecto nomundial, através de unavision multilineal integradora.
de la misma. Se busca contemplar al “hecho social total “ con una
perspectiva tebrica y practica. El posmodernismo se
apoya en el estructuralismo (0 el postestructuralismo), el cual concibe a la cultura como
una trenza o cadena de 1azos de lenguajes, sean €stos mitos o cuerpos de codigos. Es por
esto, que cada vez mayor nimero de investigadores consideran que uno de los temas
centrales de la posmodernidad es el lenguaje.

1.- FOSTER, Hal (compilador). “La Posmodernidad”. Barcelona; Ed. Kairos.- 1985.




Ellibrode Douglas R. Hofstadter “Godel, Escher, Bach: un Eterno
y Grdcil Bucle”, que recibiera el premio Pulitzer en 1980, se
explica en este contexto.

Plantea como tema central, en un trabajo de méas de ochocientas
paginas, el funcionamiento de la inteligencia humana. Especial-
mente la manera como ésta se expresa a través del lenguaje.
Hofstadter se detiene a detallar cudles son las caracteristicas y
funcionamiento de los mismos, para derivar de su estudio, una
explicacion de las propuestas y limites de la inteligencia artificial.

Galeria de grabad de, M.C. Escher
(litografia, 1956).

Hofstadter afirma que todo lenguaje se desenvuelve a partir de una serie de elementos
que se identifican con facilidad. Por ejemplo; el alfabeto da origen al lenguaje literario,
las notas musicales al lenguaje sonoro, los colores primarios a la pintura, los nimeros
ala matematica o las c€lulas cerebrales a la inteligencia humana. La complejidad de los
lenguajes radica en que para operar como medios de comunicacion, o de comprension,
se desenvuelven a través de cadenas o trenzas en las que se van ligando distintos niveles
de informaci6n. Estas tienen coherencia y significado hasta cierto punto, ya que, como
Godel planted en su teorema de la incompletitud,? nunca son concluyentes. Si son
autorreferenciales, pero no concluyentes.’s explica, segiin Hofstadter, que los modelos
mentales que nos permiten comprender la realidad nosean permanentes. Y que lamisma
realidad sea tan variable en sus altos niveles de lenguaje, como lo es el pensamiento.
Pensamiento, que sélo logra comprender la realidad, cuando la apropia a través de
conceptos que luego enlaza en un “eterno y gracil bucle”.

Dentro de este panorama que plantea Douglas Hofstadter. ;Serd posible situar el
lenguaje de los museos? ;Habra un hecho central a partir del cual se construya su
mensaje? ; Podemos detectar una cadena de informacion hasta que su complejidad nos
impida definirla con precisién?

Como lo hemos afirmado en la Gaceta de Museos varias veces. El hecho central del
museo esta conformado por tres elementos; Un objeto tridimensional (1), colocado y
conservado en un continente arquitectonico (2) y un publico (3). Es decir que tres
elementos de la realidad: objeto, continente y pablico, estructurados en lo que nosotros
hemos llamado el Proceso Museal, son la base de toda instancia museistica. Ahora bien,
este hecho central esta presente en toda comunidad. Y por eso, el objeto de estudio de
la Museologia es un fenémeno universal cuya base son estos elementos, (objeto,
continente y pablico) que pueden detectarse con precisidn en las culturas.

2.- HOFSTADTER, Douglas R. “Godel, Escher, Bach, Un Eterno y Grécil Bucle”.- Barcelona; Tusquets
Editores y CONACYT, 1998.- p.19.
3.- Ibid. p. 647.




El hecho central museal, como experiencia confrontativa, tiene caracteristicas muy
particulares, que son més faciles de entender bajo la perspectiva posmoderna. EI
proceso Museal recibi6 este nombre porque contiene partes de la realidad que la
modernidad tenia separadas. Contemplaba al objeto y su creacién, por ejemplo, desde
el 4ngulo de la Historia de Arte o de la Economia. En ambos casos se sefialaba que
“alguien” en las comunidades, llevaba a cabo una seleccion de bienes, o decidia que
fueron realizados bajo ciertas caracteristicas. Después, “alguien” conservaba algunos
objetos y luego los consideraba con las cualidades necesarias como para ser mostrados.
Es decir, que el objeto museistico y el proceso de exhibicién se realiza bajo una
importante carga axioldgica. (Es por esto que en
la Gaceta consideramos que el objeto museable
es “representativo” de una realidad. Realidad y
valoracién axioldgicas que cambian en el tiempo
y en el espacio.). Por otro lado, es facil darse
cuenta que el objeto del Proceso Museal esta
intimamente ligado al poder. El grupo de perso-
nas que decide, cuél, qué y cdmo, en €l espaciode
las exhibiciones, se apropia de los objetos. Asi
entendemos que el Museo, como Institucion,
surja hasta el siglo XIX, en Francia, como pro-
ducto de la Revolucién Francesa“..

Simplemente se trata de la apropiacion de los
: objetos bellos y valiosos que antes representaban
Manos dibujando, de ] poder y prestigio de las aristocracias europeas,
M.C. Escher (litografia, 1948). 1 ¢ ahora pasan a reflejar la riqueza y refina-
miento de los gobiernos modernos bajo un criterio esteticista y cientifico. Este es el
camino del museo “memoria” que en realidad funciona como instrumento ideolégico
que propone y sustenta un “pasado” que le es conveniente.
Los objetos del Proceso Museal, pueden estar conformados en una coleccion. (tal como
sucede en lamayoria de los museos) o pueden reunirse aleatoriamente y con el prop6sito
de realizar una exhibicién especifica. Sea cual fuere su manejo, habra Proceso Museal
cuando las obras sean exhibidas en un continente y para un puablico. De ahi que la
tipologia de los museos sea ahora muy amplia, inclusive se ha considerado que no sélo
las galerias o los zooldgicos son instancias museables, sino también los centros
comerciales. Es museable cualquier bien que el hombre hace propio, es decir, que
humaniza®.

Ahora bien, el objeto del Proceso Museal se encadena con el continente arquitectonico
que (es importante recalcar) ha sido estudiado desde la perspectiva del habitat, las




necesidades humanas, los calculos matematicos, el urbanismo, la historia de los estilos,
etc. La arquitectura de museos se considera una especialidad, poco frecuente, que no se
interesa por la funci6n del museo en el dmbito ideolégico de una sociedad y si se
preocupa por resolver las necesidades de espacio, circulacion, luz, ventilacion, y
servicios de un museo. Es mas, el oontmeme arquitectonico(espacio- estructura) define
de muchas maneras al Proceso Museal moderno. Gracias a la Arquitectura, la cual
adopta en muchos paises el estilo neoclésico como propio, aunque en la actualidad se
maneja una propuesta orgéanica y funcional, el museo se
convierte en el templo del objeto y del saber moderno. Elhecho central museal,
Propuesta surgida en Europa y que luego se exportaa la somo expe riencia
_penfena . Asi, 'a través d.e la propuesta del mus’eoZ se confrontativa, tiene
imponen en sociedades lejanas al Norte del Atlantico, HobeE

concepciones del mundo y jerarquizaciones de los objetos caracteristicas muy
que no son universales. particulares, que son

; . s ; mas faciles de entender
En el espacio z?rqunectom(fo conviven y se enlazan. el bajo la perspectiva
conjunto de acciones a través de las cuales se ha querido
definir a la Museologia. Me refiero a la Conservacion, posmOdema~ El proceso
Restauracion, Técnicas de exhibicion, etc. que sondiscipli- Museal recibié este

nas tedricas y técnicas, con historias y propuestas propias. nombre porque contiene

A partir de ell}as., que funcionan como un gran bucle, se partes delarealidad que
desarrolla el c6digo o hecho central del museo. g :
la modernidad tenia

Este codigo que algunos piensan esta solo constituido por separadas.
el objeto (cuya complejidad de significado ya hemos men-
cionado) en la institucion museo posterior a 1800, se empieza a exponer a traves de un
conjunto de elementos soportantes como: espacio, luz, color, texturas, mobiliario y el
conjunto de elementos de apoyo expresivo como: cédulas, mapas, maquetas, videos.
Todos entrelazados como un sistema que constituye ¢l lenguaje de los museos.

En la actualidad se manejan dos tendencias en torno al montaje de una exposicién. Por
un lado, quien establece el mensaje a través de un guidn bien estructurado, dando
importancia al contenido tedrico de una propuesta, 0 quien simplemente se gratifica
realizando exposiciones estéticas de poco contenido. El resultado se puede calificar
como se haria con un libro. Buena o mala Literatura. Es decir, éptimo manejo del
lenguaje museistico o, deficiente, pobre, y vacio. Lo interesante es que mientras la
literatura no deja de percibirse como lenguaje escrito a pesar de su calidad; el trabajo
museistico, sea cual fuere la posicion del conjunto de especialistas que realizan la

4.- LACOUTURE FORNELLI, Felipe. Apuntes del curso Historia del Museo.- Centro de Arte Mexicano.-
México, 1998-1999.
5.- HOFSTADTER. Citando a Georges Henri Riviere. Op. Cit. 2.
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exhibicion, tiene tal contenido axioldgico, cultural y politico, que los elementos que lo
constituyen van perdiendo nitidez. Porque la riqueza del lenguaje museistico radica en
que en €l se filtran la multiplicidad de posturas e intereses que lo hacen posible. Esto
lleva a la parcialidad con que los especialistas contemplan al museo y la dificultad que
tienen paradefinir lo que le es central. Sin embargo, se debe tener presente que el museo
es un medio de comunicacion, detras del cual hay emisores interesados en proponer un
mensaje, que generalmente esta ligado a los saberes més tradicionales y sustentado en
intereses de poder. Es decir, el museo tiene consecuencias sociales.

Finalmente debemos considerar al tercer elemento que hace posible €l lenguaje de los
museos: el publico. Es necesario recalcar que sin €1, no hay museo. El pablico es el
receptor del mensaje y se sabe que frecuenta al museo por distintas causas, desde simple
esparcimiento hasta estudio e investigacion.

Aqui tenemos otra complejidad en el eslabon que
constituye el lenguaje de los museos: el visitante
ingresa al museo y se deja envolver por €l. Como tiene
una intencion frente al museo, alerta sus sentidos y

El trabajo museistico, sea
cual fuere la posicion del

conjunto de especialistas
que realizan la exhibicion,
tiene tal contenido
axiolégico, culturaly politico,
que los elementos que lo
constituyen van perdiendo
nitidez. Porque la riqueza
del lenguaje museistico
radica en que en él se filtran
la multiplicidad de posturas
e intereses que lo hacen
posible.

percibe la propuesta, a veces por razonamientos, a
veces por experiencia estética, a veces por intuicion,
pero siempre realizando un recorrido selectivo, que
pasa por la admiracion, la indiferencia o el rechazo y
que puede jerarquizar a la tienda del museo sobre la
exhibicién. Hay mensajes que conmueven y atraen al
publico, otros pasan desapercibidos.

Resumiendo: El lenguaje de los museos esta consti-
tuido por tres elementos de la realidad que se entrela-
zan en una cadena cuya propuesta nunca concluye:
objetos tridimensionales, continente arquitecténico
(espacio-estructura) y publico. Lo sorprendente de
esta cadena es que sus partes son por un lado fuente de
estabilidad y por otro de particularidad y cambio.

Son una constante, porque al estar presentes en una institucion, nos permiten detectar
instancias museisticas contra otras que no 1o son, por ejemplo los archivos o los cines.
Pero por otro lado, debido a la carga de creatividad, proyeccion, normatividad, poder,
apropiacion, etc., que cada cultura, grupo social o €lite les imprime los elementos del
Lenguaje de los museos adoptan caracteristicas distintas y son el origen de la
particularidad y especificidad de cada instancia museal en el mundo.

Lourdes Turrent




