Visiones y sentidos, dialogo sobre el museo en México

Definicién del Museo: Origen en Europa y en México

El proceso museal y sus
manifestaciones en Nueva Espana.
La académia. La independecia y el
museo nacional mexicano.

El paso del estado estacionario, ideal de la politica cristiana,
a la sociedad acumulativa, donde se instaura el orden

de los intercambios, la parcializacion de la realidad,

el calculo de los progresos y el desarrollo politico de

los saberes, encuentra en la dindmica y manejo de los
objetos su mejor representacién’.

Los planteamientos tradicionales sobre la historia del museo, consideran que
su origen estd en el coleccionismo. Como si se pudiera trazar una linea de
demarcaci6n cronoldgica entre las sociedades que inician la coleccion de objetos y
las que no lo hacen. Como si s6lo hubiera un tipo de coleccionismo, una manera
exclusiva de apreciar ciertos objetos, como si la cultura fuera una, con un sentido de
acumulacién. Asimismo se da porsentado que hay unarelacién directa, causal, entre
coleccionismo y memoria. Asf, sin mediaciones; sin agresiones, ni intereses de por
medio.

Esta visi6n, ha llevado a los estudiosos a buscar indicios de coleccionismo en
cualquier historia de los museos, sin detenerse a reflexionar que mientras el museo
como institucién no es un fenémeno permanente en todas las culturas, €l proceso
museal que lo hace posible, sf lo es. Y que en toda sociedad, la cultura se expresa
como un conjunto de sistemas de signos dentro de los que forman parte las
producciones humanas, es decir los objetos. Y que dentro de ellos, algunos se
distinguen para ser mirados, respetados, venerados, hasta escrutados ensus menores
detalles, paraimponer a los destinatarios de estaseleccion la actitud de espectadores.

1. RIOUX, Jean Pierre y SIRINELLI, Jean-Francois. “Para una Historia Cultural”. México. Ed. Taurus. 1999.
p. 52.
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Asi, el proceso museal nos permite distinguir el conjunto de intereses que estan
presentes en toda exposici6n. Se afsla y exhibe al objeto por creencias religiosas,
biisqueda de prestigio o beneficio econémico, porque se ejerce un poder. El Proceso
Museal se manifiesta en cadasociedad a partir del tejido de circunstancias, intereses,
lenguajes, cddigos y simbolos presentes en ella.

mientras el
museo como
institucién no es
un fendbmeno
permanente en
todas las culturas,
el proceso museal
que o ‘"hace
posible, si lo es.

Esto quiere decir que toda sociedad ha realizado
acciones museables, tanto enel pasado como enel presente
y que tienen jerarquia y valor cultural aunque no desembo-
quen en coleccionismo y en €l museo institucion. Las
culturas africanas que son indiferentes a los musecos
institucionales y a la cultura occidental, realizan acciones
museables en los espacios sagrados. En donde el objeto
s6lo tiene significado en su contexto de uso ceremonial.
No se maneja la valoracion estética de los objetos
tridimensionales, s6lo se les conserva y exhibe por el papel
que desempefian en el funcionamiento del imaginario

colectivo.

El museo es producto de un proceso museal que responde a un tipo de mente,
a una circunstancia social y econémica y a una necesidad de poderes. No implica el
Progreso, la Memoria o la Cultura sino un tipo de desarrollo, un tipo de memoria y
una forma de cultura. Afirmamos que el tema ceniral de la historia del museo, no es
la institucién museistica como tal o 1a coleccion, puesto que puede haber museos sin
coleccién, como los espacios alternativos de la vanguardia de fines del Siglo XX,
sino el conjunto de circunstancias tanto sociales como simbdlicas y lingiiisticas que
dan origen a un tipo de proceso museal, que por diversas razones se institucionaliza
en el espacio de una comunidad.

Enelcasode México es relativamente sencillo descubrir las circunstancias que
en la sociedad novohispana generaron un tipo de bienes y posibilitaron un proceso
museal y lamaneraen que, después de laIndependencia, el reciente Estado Nacional
propuso otro proceso museal, paralelo al primero. Empecemos por hablar de la
produccién de objetos en Nueva Espafia, ya que el hecho central de las acciones
museables es la seleccién y exhibicién de objetos.

Mucho se ha discutido sobre el origen y principio de nuestro pafs. Algunos
afirman que s6lo se puede hablar de México a partir de 1821, cuando inicia su vida
independiente. Otros, la mayoria, concuerdan en que somos una cultural mestiza y




que ingresamos a la historia en el momento de la
Conquista. Asf que serfa 1521, tres siglos antes, el
momento de arranque. Y el hecho central del
mismo lo marca la toma de México-Tenochtitlan
por aliados indigenas y el pequefio ejército espa-
fiol,

Subrayo la diversidad del contingente mili-
tar que derrot6 a los mexicas, porque esta diversi-
dad, no sdlo étnica, sino social y cultural fue la
base del mosaico novohispano. Ni todos los gru-
pos indigenas fueron sometidos violentamente,
como es el caso delimperio tarasco de Michoacén,
quien a través de Calzonzi aceptd convertirse en
sdbdito del rey de Espafia al descubrir que los
espafioles venian en son de paz,? ni todos fueron
victimas de la violencia cultural al grado de
exterminar sus propuestas. Nueva Espafia propi-
ci6 desde sus inicios una mezcla, y no sélo
biolégica. Los espafioles no venfana colonizar, su
ideal no era desplazar o eliminara las poblaciones del coleccionismo y fundador del museo indiano.
autéctonas, como sucedi6 en el norte de América, Grabado de F Mathias de Irala 1746.
o tal como lo propuso Cristébal Colén, llevando a la poblacién caribefia a su
exterminio. Venian a convertirse en sefiores, en gente de bien, con los indigenas a
sus pies. “Tal como con los pueblos moros durante la reconquista, buscaban botin,
sometimiento, tierra, pero no extincién del pueblo vencido. Sin €l, no podia
generarse riqueza”.?

Para explotar sinexterminio, el gobierno espanol, consus dos vertientes: poder
civily religioso, separd la sociedad virreinal en dos espacios: la Republica de Indios
y la de Espafoles. Cada una juzgada por distintos jueces y cuerpos de leyes. Cada
una con terrenos habitacionales propios, con autoridades, parroquias y escuelas que
empalmaban en los niveles de poder. Y, abri6 espacios de convivencia, como los
gremios, las ceremonias civiles y religiosas y el trabajo.

Esta sociedad, compleja y variada, no podia expresarse ya en imagenes del
pasado americano tan cargadas de religiosidad “pagana”. Los conquistadores
2. CAYUELA GALLY, Ricardo y PEREZ MONFORT, Ricardo. “Entrevista con Luis Gonzélez". p. 46 En

Letras Libres No. 5 (mayo 1999). México.
3. TURRENT, Lourdes. “La Conquista Musical de México” México: FCE. 1993: p. 44
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impusieron su propio lenguaje plastico y los indigenas, que habian practicado una
religién inclusiva, lo incorporaron a su propia imaginerfa. Fue asi como Nueva
Espafia encontré medios de expresién en un conjunto de “artes y oficios” que ahora
conocemos con €l nombre de arte barroco.

Dentro del conjunto de bienes manufacturados en Nueva Espana, destacan lo
que los poderes novohispanos jerarquizaron como valiosos: los objetos sacros. Es
importante notar que todavia muchos piensan que durante el virreinato sélo se
produjeron estos bienes, cuando sabemos que el consumo suntuario era importante.
De hecho, los bienes virreinales se exponen actualmente de esta manera: en
Tepozotlan, arte sacro, por ejemplo, cuyo lote provino de un despojo del acervo de
bienes de la Catedral Metropolitana, o en €l museo Franz Mayer, arte suntuario
producto del interés de un coleccionista privado. En ninguno de los dos casos, se
conservan bienes “populares”, “mestizos”, “artesanias” o “folklore”. Es decir,
bienes producidos por los estratos medios o bajos de la sociedad virreinal.

La valoracion que de los bienes sacros hicieron

Dentro del conjunto de
bienes manufacturados
en Nueva Espafa,
destacan lo que los
poderes novohispanos
jerarquizaron como
valiosos: los objetos
sacros. :

los poderes novohispanos, respondena la episteme del
siglo XVI, que buscaba el sentido de todas las cosas en
funcién de 1a semejanza que tenian entre si dentro de
una Ley, es decir una concepcidn del universo con un
unico Dios. Lo importante era descubrir la sintaxis que
ligaba a la naturaleza de las cosas, su coexistencia y
encadenamiento. Se trataba de un conocimiento es
espiral, en donde cada cosa valia por la acumulacién
de todas las demaés, y debia recorrerse el mundo entero
para que la menor de las analogias quedara justificada
y apareciera como cierta en funcién del Todo. Este

pensamiento ponia limites reales: porque el avance incansable de las similitudes que
se buscaban una y otra vez, tendia a indicar que existia un Gran Mundo y que su
perimetro trazaba el limite de las cosas creadas”.

El lugar de exposicion de estos bienes era el Templo. Y su lugar de honor, el
retablo enel que se reunian distintos materiales y lenguajes plasticos que expresaban
ideas, anhelos ¢ intenciones de una cultura; la novohispana, en el espacio de poder
de una dinastia: la de los Austrias.

4. FOUCAULT, Michel. “Las Palabras y las Cosas”. México, Siglo XXI. 1991 p. 39.




Hubo coleccionismo en Nueva Espana de muchos objetos, tanto producidos
en América, como en Europa y Oriente. De hecho, gran parte de lallamada artesania
mexicana surge de una amalgama de algunos bienes importados de oriente y del
vigjo continente y del conjunto de habilidades y tradiciones mexicanas. Pero, no
fueron expuestos sino en casas particulares y para mostrar prestigio o riqueza en un
momento dado. Nadie los convirtié en objetos de veneracion. Pero si en documentos
de estudio. De este coleccionismo no salieron expografias, sino archivos y biblio-
tecas. Tenemos informes de la gran biblioteca y coleccidon de inventos que reunié Sor
Juana, de las cuales no queda nada. Por otro lado, sf nos queda algo del lote que reunié
Carlos de Sigiienza y Géngora gracias al trabajo de un estudioso italiano que llegd
aNueva Espafia en 1736, que interesado en comprender el mensaje de la Virgen de
Guadalupe decidié reunir objetos del pasado indigena. Sin embargo, Lorenzo
Boturini y Benaducci, se estableci en un territorio vetado a la inmigracion de
extranjeros. Nunca pudo arreglar sus papeles e intent6 permanecer en nuestro pais
ilegalmente. Las autoridades incautaron su coleccion, formada por cédices, mapas,
titulos de propiedad manuscritos y pinturas sobre las antigiiedades mexicanas”.* No
por casualidad, el Consejo de Indias ordend que el Museo Indiano (nombre que
Boturini dio a su coleccion privada) pasara a la Secretaria de Camara, en donde
permaneci6 arrumbado por varios afios. Los poderes virreinales no estaban intere-
sados en resignificar estos objetos, que durante los siglos XIX y XX serian el
sustento de un discurso nacionalista, cuyas rajces provenian de varios pensadores
coloniales.

Fecha clave de la museologia mexicana es 1778. Producto tardio del cambio
de dinastia en Espafia, que se lleva a cabo con Felipe V en 1705, y la influencia del
pensamiento ilustrado, las nuevas €lites buscaron imponer un lenguaje plastico de
dominio: el neoclésico, en contra del abigarrado barroco, asi como buscan controlar
y dictar lo que es arte y buen gusto. El mismo gobiermo que incauta la coleccion de
Boturini, negédndose a hacer de ella el primer museo de América, transforma un
pequefio taller de grabado de la Ciudad de México en la Academia de San Carlos de
laNueva Espafia. Ahi mismo establece una Academia de dibujo. Gabinete o museo
de medallas, laminas, bustos, etc. Lo que seria, para el arte, el primer museo ptblico
en el nuevo continente, antes del de Filadelfia.

En 1782, a raiz de la expulsion de los jesuitas del Imperio Espafiol, establece
que sea esta pequeia institucién la que custodie los bienes més notables de la
desaparecida orden, y los exhiba ordenadamente para recreo publico. Designio con

5.“Obras Maestras de la Pintura”, volumen ll, 1a Pintura en los Museos de México, Museo Nacional de Arte,
Barcelona, Espana. 1983. Editorial Planeta, p.61.
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doble intencién, cuyo mensaje puede resumirse en este verso popular: “cuando veas
las barbas de tu vecino cortar, pon las tuyas a remojar”.

El gobierno Borbon respondia a unnuevo paradigma cultural enque las cosas

y las palabras se empezaban a separar. El pensamiento dejaba de moverse dentro del

elemento de la semejanza. Se denunciaba la mixtura confusa a que habia llevado las

comparaciones en funcién de un Mundo Superior y se deseaba analizar la realidad

en términos de identidad, de diferencia, de medida y de orden. A través del

peniiltimo, se establecieron relaciones de igualdad y

desigualdad, el dltimo permiti6 pasar de lo sencillo a

Las cosas ya nNO  locomplejo.Sesustituyd laanalogiaporel analisis. Se

tendrian valor por el buscé enumerar de manera completa los elementos

simple hecho de estar, que constitufan el antiguo conjunto. Y la comparacion

permiti6 una certeza “perfecta”. Poco a poco, el méto-

. do cientifico adquirié valor de Universal. Y el saber

saber que les daria rompi6 suviejo parentesco con la divinidad. Las cosas

lugar en el campo del ya no tendrian valor por el simple hecho de estar, sino

conocimiento. en funcién de unsaber que les daria lugar en el campo

del conocimiento. Se establecieron signos de conven-

cidn. A parir de nuevas jerarquias, por ejemplo, el
anélisis de las riquezas se hace considerando lamoneday el cambio, aunque el valor
se funde siempre sobre la necesidad.® Por lo tanto, no era suficiente para el nuevo
virrey de Nueva Espafia, el Conde de Galvez, la coleccion de obras jesuitas. Hacian
falta estatuas, como las que adornaban la academia madrilefia de San Fernando.
Empieza aqui laaventura de hacerllegar a México reproducciones de obras clasicas
de lamitologia. Modelos de galerfas de Italia y Espafa. Fue Tolsa quien llevo a cabo
la increible hazana.

sino en funcién de un

|

El pensamiento cientifico también se desarrollo en Nueva Espafia. Lo hicieron
posible los Gabinetes de Ciencia que iniciaron el estudio de la naturaleza a través de
la cuantificacién y la comparacién. El Jardin Boténico se inaugura en 1787, ¢l
Gabinete o Museo de Historia Natural entre 1790-93, el Gabinete de Fisica en el
Colegio de Minas, 1790-98. Finalmente, se nombra una Junta de Antigiiedadesyy se
organiza una Expedicion Anticuaria. Ya no hay peligro del pasado. Sus iméagenes y
objetos empiezan a ser observados desde la mirada de la ciencia o la estética. No
importa ya que fueran objetos religiosos, ahora se les catalogara de acuerdo a su
material y su forma. Esté todo listo para la fundacion de un museo institucional.

6. FOUCAULT, Michel. /bid. Pp. 53 a 73.




El Museo Nacional Mexicano, lo funda el primer presidente de la joven
Republica: Guadalupe Victoria, ¢l 18 de marzo de 1825. Su idedlogo fue Lucas
Alamén, su finalidad, més politica que cientifica. Ubicado en la Universidad, en
salones mal alumbrados y ventilados, se convierten en bodega de antigiiedades y
vitrina de curiosidades. Reune de todo, “tratando de crear un universo en miniatura
donde se mezclaban fendmenos de la naturaleza con habilidades artisticas y reliquias
histéricas.” 7 Se le llama Museo Nacional, porque a pesar de su desorden interno,
como institucién es capaz de ofrecer simbolos de identidad y un concepto de unidad
aun pafs cuyo territorio abarcaba de Alaska a Costa Rica. Y si su efectividad es
limitadaen el interior del territorio, a través de €], se inician una serie de exposiciones
internacionales, similares alas excursiones de los pochtecas enla época mexica, que
sirven tanto de contacto cultural, como embajada econdmica y prestigio politico en
paises lejanos al nuestro.

En 1825 se exponen en Londres algunos grandes monolitos de la estatuaria
mexicana. A través de ellos, México logra afirmar una imagen propia y exclusiva.
Noes casualidad que la exposicion se organice en €l Salon Egipcio. Y tampoco, que
apartir de ella, se participe en una cadena de eventos internacionales, que gozaran
de gran aceptacion publica a lo largo del siglo XIX.

A partir de este momento conviven oficialmente en México, dos tipos de
procesos museales. El sustentado por la tradicion, la costumbre, la ideologia, la
religién y el poder de la iglesia catélica, ligado a €lites y grupos de creyentes, que
se continda desarrollando en los templos y por otro lado, 1a propuesta oficial y laica
del Museo Nacional, que intentasustentar unanuevarealidad, a través de reinterpretar
objetos del pasado y reescribir la historia. Por ejemplo se empieza a afirmar que la
novel Repiblica es una Nacion y el pueblo mexicano el autor de la Independencia
y de la reconstruccion nacional. Es en esie contexto en el que se propone una nueva
memoria, que desea enraizar en algin lado, y lo hace en ¢l pasado indigena. Sin
embargo, el gran historiador de la nueva época, Orozco y Berra, afirmaré balbuceante
queaunque “loindigena fue manifestado porlarazonuniversal”, no logra expresarse
totalmente en arte porque, afirma, (refiriendose a la Coatlicue y los monolitos que
se encuentran en el Museo): “pasando a la escultura, los grandes trozos esculpidos
que nos quedan, no pueden servir para formar un acertado juicio acerca de la
aptitud de los artifices mexicas, pues por lo general son bultos mitolégicos, en que
los atributos alegéricos..... predominan, presentdndose a nuestra vista como
deformes e inartisticos”.® Sin embargo, son estos mismos objetos, valorados como

7. Lacouture Felipe. Ibid: p.6.
8. FERNANDEZ, Justino. “Coatlicue. Estética del Arte Indigena Antiguo”. México, IIE.
UNAM. 1959: p. 71.
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arte hasta el siglo XX, los que se empiezan a considerar como simbolos de identidad
y de lo mexicano.

La dicotomia de estas propuestas refleja la incertidumbre de la época. El siglo
XIX, es Siglo de Caudillos por la lucha que enfrentan los distintos grupos de poder.
Sabemos que s6lo las leyes de Reforma, después de 1857, transformardn las
condiciones sociales que sustentaban al proceso museal barroco. Los liberales
proponen un México distinto: el de los saberes cientificos, la economia de mercado
y la iconografia nacional.

LourDEs TURRENT




