La museologia
curso de museologia.
textos y testimonios'

“...Que los objetos expuestos y conservados
en los museos dejen de ser considerados
‘obras maestras’ y empiecen a ser com-
prendidos como testimonios del entorno
humano” Georges Henri Riviére

Georges Henri Riviere, musico, musedlogo de profesion y etnélogo de
vocacion, les repetia asus discipulos cada verano: ; Vamos, les conviene comprender
mi pensamiento para poder defenderlo algiin dia! [ El éxito de un museo no se mide
por el niimero de objetos que expone, sino por el niimero de visitantes a los que ha
ensefiado alguna cosa!

Nacido en 1897 y dedicado durante cincuenta afos a la vida activa de los
museos de Francia. Encargado de revivir el Museo del Trocadero y promotor del
Museo del Hombre, a los que organizé como grandes centros de investigacién
etnolégicos, Riviere se encontrd de repente, en 1944, fuera del medio museologico
institucional francés. La injuriosa denuncia que un ayudante cercano hiciera de él,
como colaboracionista del gobierno de Vichy (favorable alaintervencién alemana),
hicieron que se le jubilara a pesar de que logrd reunir mas de cien evidencias a su
favor. Asi, de un dia para otro, tuvo que replantear sus metas como profesional de
los museos y los posibles caminos para llevarlas a cabo.

Decidido a continuar su propuesta etnolégica y a convertirse en una figura
internacional, se dedicd, en primer lugar, en este periodo creativo de treinta afios, a
la construcci6n y apertura del Museo Nacional de Artes y Tradiciones Francesas en
¢l Bosque de Boulogne. Con este proyecto se propuso romper la tematica elitista y
universalista de los museos de arte de Europa, obligandolos a cuestionar su falta de

1 RIVIERE, Georges Henri, “La Museologia: Curso de Museologia, Textos y Testimonios”. Ed. Akal.
Espana. 1993.
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interés en coleccionar y estudiar objetos testimonio de la vida cotidiana. Este gran
museo, pensado como un laboratorio de investigacion, que debia contener una
galeria cultural para el gran piiblico, una galeria de estudio, salas de exposicion
temporales, auditorio, biblioteca, sala de documentacion, almacenes, talleres técni-
cos de restauracion, archivos, fonoteca, estudio de registro sonoro, laboratorio, etc.,
modelo de los museos contemporaneos, abri0 sus puertas en 1972, con gran aplauso
de estudiosos como Claude Lévi-Strauss.

Otro de sus grandes proyectos de la posguerra, fue el desarrollo del estudio
etnoldgico, lingtiistico, agronémico y econdémico de la regién de Aubrac. Para
realizar con €xito la investigacion, organizé un equipo de jévenes, profundos
admiradores de su obra y pensamiento, que escribieron el famoso Informe enocho
volumenes. Este texto, se convirti6é en pionero de las propuestas de reconstitucion
ecoldgica en los museos. Mas adelante, Riviére ayudoé a replantear, dentro del
marco dela UNESCOy allado de importantes gentes de museos, el papel del ICOM
como lugar de encuentro de musedgrafos y musedlogos del mundo. De simple
6rgano de contacto, lo convirtié en lugar de reflexion y campo abiertoa propuestas,
tal como sigue funcionando hoy.

Finalmente, como uno de los mayores logros de esta época: Riviére impulsé
el ecomuseo, forma popular y cientifica de la nueva museologia, que tuvo un
importante impacto en Francia. A partir de un territorio, una comunidad y un
patrimonio, el ecomuseo se propuso rescatar “el pasado, el presente y el futuro, la
geologia, el clima y la historia, los valores y las obras del hombre de las regiones”.

(. 46)

Fue en estas fechas, alrededor de 1971, cuando Georges Henri inici6 su vida
magisterial. Interesado en trasmitir sus ideas, organizo el famoso Curso de Museo-
logia.Impartido hasta 1982 en la universidad Paris I, los sdbados por la mafiana. Este
curso, al que atendfan alumnos de todas las nacionalidades, fue el banco de ensayo
del compendio que siempre desed escribir para dejar a la posteridad una teoria
museolégica. No pudo terminarlo, pero a sumuerte, sus alumnos, organizadosenLa
Asociacién de Amigos de Georges Henri Riviére, decidieron rescatarlo y lo convir-
tieron en el libro cuyas ideas centrales hoy nos ocupan.

Integrado por un conjunto de temas dictados, o a veces fotocopiados, y
enriquecido con testimonios, documentos y textos de su gente mas cercana, La
Museologia ofrece una vision global del pensamiento y trabajo del musedlogo
francés. Los capitulos, seis en total, inician con una seccién dedicada a las




principales propuestas de Riviére,
las cuales son comentadas o deta-
lladas a través de inserciones escri-
tas por muse6logos que hoy se han
convertido en figuras destacadas
en el medio de los museos.

Lectura obligada de todo es-
tudioso de América Latina. Nosé6lo
por lo interesante de su propuesta,
s$ino porque nos permite detectar,
con claridad, que las ideas
museoldgicas de una época res-
ponden a las circunstancias tanto
histéricas, como sociolégicas, eco-
némicas y politicas de un tiempo,
pero también de un espacio deter-
minado. Es decir, que si en la Fran-
cia de la posguerra, Riviere desa- ,
rrolla cierta propuesta, es porque Georges Henri Rividre, primer director del ICOM
estd interactuando con las condi- (1946-1965). Consejero permanente de la
ciones particulares que le tocan vi- gom ol
vir. Sin desconocer la gran valfa que tiene su trabajo, hay que situar su concepcion
del museo dentro de este marco. Tal como lo hacen los historiadores con los libros
de historia: ya no consideran que estos son La Historia, sino tan s6lo una visién de
la misma. Asi, con objetividad, debemos reconocer la importancia de la propuesta
de Georges Henri. Pero, aceptar al mismo tiempo, que no podemos trasladarla a
nuestro pensamiento y nuestras condiciones museoldgicas, sin que medic una
reflexiOn seria. Generalmente, en nuestras escuelas y museos no se cuestionan los
planteamientos tedricos que provienen de Europa, sino que tendemos a aceptarlos,
sin estudiar su verdadera operatividad en América Latina, como punto de partida
obligado de todo trabajo museoldgico.

La Museologia ofrece en su primer capitulo: Museo y Sociedad a través del
Tiempo y del Espacio, la visién central del pensamiento del autor en torno a la
historia del musco y su definieién. Georges Henri se considera etndlogo y sin
embargo sostiene, al referirse a la historia del museo, una visién lineal del tiempo
y como europeo formado en los inicios del siglo XX propone que el devenir de las
sociedades culminaré en el progreso. Un paradigma de progreso que es el Europeo.
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Nunca se plantea la necesidad de superar la racista y limitada clasificacién de las
sociedades antiguas, normalmente calificadas como primitivas o desarrolladas.
Tampoco sefiala que el proceso museal y por lo tanto el hecho central del museo,
que nos permite detectar qué institucion es un museo y cual no lo es, estd presente
entodacomunidad y enella adquiere caracteristicas que le son propias. Simplemen-
te afirma que las sociedades del mundo tienden a pasar de una reunién incipiente
de bienes, al respeto y admiracién que el hombre civilizado, del cual es prototipo
el europeo de la Ilustracién, va teniendo por las colecciones prestigiosas. “Poco a
poco -sehala- se realiza una apropiacién de los bienes de templos, iglesias e
instituciones, por un interés muy particular del pensamiento cientifico: el de la
investigacion. A partir del siglo XVIII se desata, explica Riviere, una onda
museoldgica que se extiende por Europa. Veremos multiplicarse -afirma- las
cdmaras de maravillas y los gabinetes de curiosidades, unos mds artisticos, otros
mds naturalistas y etnogrdficos, pero todos develando, bajo un aparente revoltijo,
el pensamiento sintético y humanista de sus realizadores: los soberanos, los
grandes, los ciudadanos ricos, ya sean eruditos o artistas llegados a la cumbre,
testimonian asi su sed de conocimiento, su necesidad pre-enciclopédica de compa-
rar y explicar.” (p. 70)

Sentada la base de que el museosurge de la sed de saber, Riviére desarrolla mas
adelante una tipologia de los museos. Se muestra critico del arte elitista y esteticista.
Afirma con ironfa, que los musecos de arte y arqueologia nacen como continuacion
de lavocacién de “bosque sagrado” que mostraban los templos de la antigtiedad. Sin
darse cuenta que todo espacio museistico descontextualiza y sacraliza a los objetos.
Que los museos no necesariamente responden a una necesidad de saber sino de
poseer y mostrar. De hecho no son instituciones tan neutras como €l pretendia. Los
museos surgen de una propuesta tanto ideolégica, como social y politica y tienen un
definitivo impacto en la sociedad. Los museos aparentan no tener peso en la
sociedad, porque, debido en gran parte a ideas como las de Riviere, se les define a
partir de sus cualidades ludicas y educativas. Como si el tiempo libre, el tiempo de
descanso y las tematicas de investigacion, no estuvieran fuertemente impregnadas
de normatividad, ideologia y mercantilismo. La verdad es que el museo da un
servicio a la comunidad, como a los grupos que lo hacen posible. El museo, es una
institucién que nace de una intencién y no surge espontineamente en ninguna
sociedad.

Continuemos con la tipologia de Riviere. ”Por otro lado -sigue diciendo-,
encontramos los museos de ciencias naturales.” Su antecedente : los jardines
boténicos, la casa de fieras, que a la larga serviran a la ciencia, mas que al boato o




prestigio. M4s adelante menciona los museos de historia, atin en pequeio namero,
constituidos por galerias de retratos o de personajes ilustres.

Georges Henri sostiene, que el museo surge del pensamiento racional
europeo, no de las circunstancias particulares del estado capitalista moderno y su
necesidad de contar con instituciones que le permitan ofrecer simbolos de identidad
y de apropiaci6n a los grupos de poder seculares de las nuevas naciones. No toma
en cuenta que también los saberes emanados de la Ilustracién pronto estardn al
servicio de intereses de poder, al igual que los museos. De ahi que podamos hablar
tanto de una ciencia americana, rusa o alemana, como de museos y museologias que
les son propias.

Riviére llega a tener tal influencia enlos medios internacionales de museos que
su pensamiento permea la UNESCO. Inclusive, es su definicién de museo la que
adopta el ICOM y continta hasta la fecha en el corazén de sus estatutos: “El museo
es una institucion permanente, sin fines lucrativos, al servicio de la sociedad y de
su desarrollo, abierta al publico y que realiza investigaciones concernientes a los
testimonios materiales de los hombres y de su medio ambiente, los adquiere, los
conserva, los comunica y especialmente los expone con fines de estudio, de
educacion y de delectacion”. (p.105)

¢ Cémo situar en esta definicién alos Museos Nacionales de América? ;Como
explicar al museo dentro de nuestras particulares condiciones de economias depen-
dientes y dirigidas, que no tienen un desarrollo homogéneo porque sus condiciones
econdmicas y sociales posibilitan la acumulacién en los paises de gran capital?
,Cémo explicarlaexistencia de museos sincoleccién? ;Cémo explicarel problema
de un puiblico que no quiere entrar a los museos? ;C6mo plantear la necesidad del
museo dialogal?

El primer capitulo de La Museologia nos permite detectar con claridad, que
una cosa es o que Rividre y los fundadores del ICOM querian que fuera el museo,
y otra, es su realidad particular. La lucha de este gran musedgrafo por lograr que los
museos fueran centros de investigacion, lo llevo a afirmar que todos los museos lo
eran. Pero, la realidad del museo, a pesar de 1a propuesta de Georges Henri de los
ecomuseos, lo rebas6. Nos toca a nosotros, los muse6logos que trabajamos lejos de
los paises del Norte del Atlantico y enfrentamos problemas particulares en nuestros
museos, responder con unateorfa global y seria, desde el hecho central que conforma
a todo museo, a los retos del pensamiento muscoldgico actual.

Lourpes TURRENT
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Museo y Sociedad

RIVIERE, Georges Henri, “La Museologia: Curso de
Museologia, Textos y Testimonios”. Ed. Akal.
Espana.1993.

Georges Henri Riviere (GHR) naci6 en Paris. Desde 1928 impuls6 al mundo
de los museos. Fue cofundador con Paul Rivett del Museo del Hombre en Paris;
iniciador del Museo Nacional de Artes y Tradiciones Populares de Francia y de los
ecomuseos; primer director del Consejo Internacional de Museos (ICOM-Unesco),
catedratico de la Universidad de Paris del curso de Museologia Contemporénea.
Este libro es el resultado de la seleccién que la Asociacién de Amigos de GHR hizo
de sus cursos de museologia.

En el capitulo Museo y Sociedad, se habla del coleccionismo inherente al
hombre desde sus inicios y hace una recapitulacion cronolégica y geogréfica del
desarrollo de los museos determinado por factores sociales, politicos y econdmicos.
Trata a la museologia como ciencia aplicada y da las definiciones de museo,
museologfa, museografia y ecomuseo base de la Teoria Global de la Nueva
Museologia. En cuanto a la definicion de museo gira entorno a tres nociones claves:
la institucidén, su funcion y su objetivo.

GHR considera la expansion y evolucion de los museos englobando todas las
producciones de la vida humana y los divide en cuatro categorias: arte, ciencia y
técnicas, ciencias humanas y naturales. )

Al final del capitulo se reflexiona sobre los ecomuseos y GHR propone una
museologfa més dinamica que considere una valorizacion del patrimonio natural y
cultural. Para el autor la memoria colectiva es el principal patrimonio de los
ecomuseos, en donde propone una participaciéninterdisciplinaria para su funciona-

miento.
INTERMUSEUM, S.C.!

1 Intermuseum, S.C. es un grupo interdisciplinario de profesionalistas en museos que esta colaborando con
el Centro de Documentaciéon Museoldgica, en el desarrollo de un amplio proyecto de informacién
bibliografica, que pronto estara al servicio de la comunidad.




BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA

1 SCHTEBECHER, John T. Living historial farmes handbook/donh T.
Schtebecker and Gale E. Peterson.Washington, D.C.: Smithsonian Institution,
1978. 91p. (smithsonian studies in history and technology: no.16).

2 RAMOS Galicia, Yolanda. Proyecto para: La memoire, les colections du
patrimoine ethnologique dans les ecomusés. Sous le direction de Marc
Auge. Postfacede Claus de Levi-Strauss Thonon le bains ed, de I'albaron,
Societé Presence du livre. Federation des ecomusées et des musées de
societé, 1992. 139 p. lIs.

3 Ecomuseos: Region Morelos. A.A.V.V. Coordinacion Felipe Lacouture,
SEDUE, Subsecretaria de Desarrollo Urbano y Ecologia, México, D.F.
octubre, 1984, 51p. Il

4 LACOUTURE, Felipe. La Nueva Museologia.- Revista “Artes Plasticas”
UNAM - México D,F. volumen 2 - numero 8 - Mayo de 1989.

5 Mussée et Centre Régional d’ Interprétation de la Haute Beauce Inc.-
(Ecomusée, Musée Territoire), Ed. Mimeografiada. (mismo) Carpeta 18
hojas sueltas) (copias disponibles en Centro de Documentacién Museolégica
CNME-INAH).

6 “Vagues” Une Anthologie de la Nouvelle Museologie (2 Vois.). Textes
choisis et présentes par André Desvallées. Editions W - M.N.E.S. Difusién
Presses Universitaires de Lyon (Fr.) 1992.

91



