Museo y museologia
- Aspectos de la realidad Brasileina

1. Introduccion

La Museologfa brasilefia se encuentra, hoy, en plena madurez. Profesionales
de museos actiian de manera expresiva en variados sectores de la esfera productiva
del pafs: en las dreas cultural y académica; en la investigacioén cientifica; en las
grandes, medianas y pequeiias empresas; en actividades vinculadas a la ciencia de
la informaci6n; en las agencias de comunica-
El Brasil cuenta, hoy, con cion; en la producci6n y difusién de bienes
alrededor de 2000 museélogos simbdlicos; en los proyectos vinculados al

: _ patrimonio, al medio ambiente y al desarrollo
d|plom ados o preparados, otros sostenible. Dicha situacién refleja las natura-

tantos prOfe_s:’ional’es de ml..JSGOS, les facilidades coyunturales de orden hist6ri-
conformacionen areas afinesal co, politico y econémico, y representa la
conocimiento, vienen actuando culminacién de un proceso de acumulacién

directamente con la Museologia de experiencias y de conocimientos que se
y el D atrimonio nacional. inici6 hace casi cienaiios, con la formacién de

algunas de las grandes colecciones naciona-

les y que se ha instrumentado, paso a paso,

con el florecimiento de la Escuela de Bellas Artes; de las escuelas politécnicas; con

las expediciones cientificas y la creacién de museos de ciencias; con los pabellones

de exposicion — y que se ha sistematizado, desde 1932, con la creacién del primer

oy, CUISO de Museologia del pais, hoy Escuela de Museologfa de la Universidad de Rio
de Janeiro.

imos hoy los resultados de este proceso de acumulacién. A las iniciativas
de los comienzos del siglo, casi siempre vinculadas al trabajo de recolec-
e1investigacion de colecciones cientificas o a la produccién de bienes simbo-

en el dominio de las “bellas artes”, se sucedi6 un perfodo de instituciona-
i6n del trabajo museolégico — caracterizado por la creacién de museos nacio-

36



nales y por la sistematizacion de los estudios de Museologia en el pais. En los afios
50, 70 y 80, procesos de cambio en el panorama politico y cultural del pafs han
resultado en momentos de renovacién de la Museologfa brasileifia, definidos por el
abandono de teorfas y prédcticas obsoletas y por la incorporacién de nuevos
conocimientos y metodologfas. El Brasil cuenta, hoy, con alrededor de 2000
musedlogos diplomados o preparados; otros tantos profesionales de museos, con
formacién en dreas afines al conocimiento, vienen actuando directamente con la
Museologfa y el patrimonio nacional.

En ese largo y dificil camino, desde los primeros “conservadores de acervos
para los museos nacionales” hasta el presente perfil de planificadores, consultores,
profesores, doctores o técnicos especializados — los musedlogos brasilefios se han
vuelto admirados y tomados como ejemplo por colegas de distintos paises. Debido
a su actuacion, el Brasil se inserta, hoy, como fuerza expresiva en el escenario de la
Museologia latinoamericana, participando activamente del debate regional sobre la
defensa y la conservacién del patrimonio e intercambiando experiencias en el
campo de la Museologia Teérica y Aplicada. El pais participa, atin, de modo activo,
en el movimiento musefstico internacional — haciéndose representar en los organis-
mos y en las redes profesionales que definen las politicas y directivas de accién
museoldgica y patrimonial, en el presente y para el futuro.

2. Aspectos de la museologia brasilefia — afios 20 a 90. Museologia y
formacion profesional en Brasil

Un examen de la trayectoria de la Museologfa en Brasil permite mejor
comprension de sus actuales caracterfsticas. Desarrollada bajo la influencia de una
burocracia de Estado de tendencia autoritaria — que define programas de gobierno
anivel nacional —-1a Museologfa brasilefia haestado directamente vinculada, durante
muchas décadas, a dichas tendencias. Programas nacionales
legitimado, a lo largo del tiempo, la injerencia del Estado sobre I3
documentacién, conservacion, estudio y difusién de nuestro patrimonio B
realidad se han creado en el pafs museos de todos los tipos, casi siempre vin
ala estructura burocrdtica del gobierno, y por lo tanto, dependientes del mecenaz,
oficial. Las realidades politicas del pafs no han permitido que ese proceso conta
con la participacién activa de representantes de todos los segmentos y de todas las
tendencias politico-filosoficas de la sociedad. Consecuentemente, se ha fortalecido
en el pafs un perfil de practica museolégica fuertemente influenciado por el modo
de ser de los grupos hegemonicos.




En el andlisis realizado a fines de los afios 80,' ya hemos mencionado la
importancia de ese proceso en la configuracién de la Museologia brasilefia —
definida como modelo representativo de la propia realidad cultural del pafs,
fuertemente vinculada a la actividad de los movimientos hegeménicos de élite,
influenciados por tendencias del “pensamiento autoritario”. El sistema vigente de
pensamiento privilegiaba, entonces, una percepcion de “cultura” en cuanto valora-
cion de los trazos auténticos del pafs - definiendo, como manifestaciones culturales,
loquedichas élites determinaran como “puras o “auténticamente nacionales”. Una
valoracién totalmente artificial, que entonces se crefa justificaba las acciones
realizadas. La cultura popular, integrada por numerosas manifestaciones regiona-
les, fue, en algunos casos, marginalizada; en otros adoptada por el Estado y sus
agencias, en un proceso de valoracién de las “cosas nacionales” que definfa, como
“cultura oficial ”, a la cultura erudita. Ello ha permitido al Estado catalizar
progresivamente la produccion intelectual “formal” del pafs y dominar al mercado
de plazas en el campo de la ciencia y de la cultura, transformédndose en “la instancia
suprema de legitimacién de las competencias vinculadas al trabajo cultural, técnico
y cientifico”.? Bajo ese proyecto global de desarrollo de las artes y de las letras se
comenz6 a disefiar, en 1937, una politica nacional de patrimonio, dedicada a la
proteccion de los bienes culturales muebles e inmuebles del pais.®

También en ese periodo se inicié en el paifs la ensefianza sistemdtica de la
Museologfa, con la creacién, en 1932, del Curso de Museos. Funcionando hasta
1977 en el Museo Histérico Nacional, dicho curso se caracterizo, entre 1932 y 1969,
como curso de élite, ofreciendo una estable formacién profesional en el campo de
las artes y de la cultura erudita, basado en el modelode la .. .cole du Louvre. Debido
a esa influencia, la formacién profesional del musedlogo se hizo, en este periodo,
priorizando al Arte y ala Historia, y relegando al segundo plano, la reflexién sobre
museos de ciencias. Asimismo como el estudio de las colecciones cientificas no
consideradas material arqueolégico o etnogrdfico. Un andlisis de los contenidos
programdticos ensefiados en ese periodo revela, de modo claro, la calidad de los

bienes simbélicos considerada como “representativa”’ en el escenario patrimonial

1 Scheiner, Tereza. Sociedad, Cultura, Patrimonio y Museus en un pais llamado Brasil.

o ““N .2 Miceli, Sérgio. In Op. Cit.

&% 3En 1934 se crea el Consejo Nacional de Bellas Artes. En 1937, el SPHAN — Servicio de Patrimonio Histérico
ico Nacional. La politica nacional de patrimonic se viabiliza con el conjunto de numerosos
ntos y edificios histdricos, con la creacién del Consejo Nacional de Cuitura (julio de 1938) yde una
s nacionales - la mayoria de los cuales se instalaba en edificios de reconocido valor
Algunos de esos museos vendrfan a listarse entre los més significativos del pafs: Museo
‘Bellas Artes (1937), Museo de la Inconfidencia (1938), Museo Imperial (1940). Fueronasimismo
Vi al SPHAN el Museo Nacional —uno de los principales centros del pais, dirigido al estudio cientifico
de la naturaleza y de la cultura - y el Museo Histérico Nacional, creado en 1922 por Gustavo Barroso.
Schemer Tereza. In Op. Cit.
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brasilefio: armeria, numismatica, historia del arte, sigilografia y filatelia, arte militar
y naval, platerfa, indumentaria civil y religiosa.

Dicha realidad ha influenciado nitidamente, a lo largo de tres décadas, el perfil
~profesional del muse6logo, asf como la misma configuracién de la Museologfa en
el escenario nacional: aunque reconocidos como inte-
lectuales de amplia cultura y mucha preparacién, los | os afios 70 definieron
musedlogos no han participado activamente en el nuevas realidades para la

debate y en la produccién cientifica del pafs — perma- loaia brasilef
neciendo, en muchos casos, al margen de las discusio- museologia brasiiena,

nes académicas mds sofisticadas. La creacién, en

1951, del Consejo Nacional de Investigaciones (CNPq) y la vinculacién de los
museos y colecciones cientificas al nuevo 6rgano, apenas contribuyé para el
distanciamiento entre musedlogos y museos de ciencias.

Los afios 50 y 60 se han caracterizado por una segmentacién de la prictica
museolégicaen el pafs: mientras los museos de historiay de artes - y también amplios
segmentos de lo que se denominaba, entonces, “patrimonio cultural” - quedaban a
cargo de profesionales especializados en Museologia, museos y colecciones de
ciencias exactas permanecieron bajo la responsabilidad de cientfficos y no de
muse6logos. Pero si el mercado nacional limitaba la injerencia de la Museologia,
ya en 1945 musedlogos brasilefios se destacaban en el ambito
internacional, especialmente en el recién creado ICOM.* Dicha
participacién se hizo sentir especialmente en las discusiones relacionadas con la
preservacion del patrimonio mundial, la educacién en museos y también en el apoyo
alaformulacion de politicas internacionales dirigidas hacia el estudio y difusién del
patrimonio cultural.

Los afios 70 definieron nuevas realidades para la ¢qm
brasileiia, en el &mbito de una politica nacional de cultura bajo la ¢
tomabaa su cargo gran parte de las iniciativas de produccion cultural y de proj
al patrimonio nacional. La preocupacién con el desarrollo del pafs dirigfa el it
hacia el patrimonio intangible y los aspectos populares de la cultura nacional: las™]
politicas de gobierno pasaron, en consecuencia, a valorar el folklore y las artes
populares, el teatro y otras expresiones culturales no provenientes de la élite. Un
proceso de construccion institucional semejante al de los afios treinta ocasiono,

4 Uno de los miembros fundadores del ICOM fue el profesor Mario Barata, brasilefio, musediogo, Doctor en
Historia del Arte y profesor del Curso de Museos. En el presente, Profesor Emérito de la Universidad de Rio
de Janeiro - con sede en la Escuela de Museologia.




entonces, la creacién de 6rganos ejecutivos en el campo de la cultura y de las artes.’
Esta fue también la época en que, influenciado por el desarrollo de los medios en el
4dmbito internacional, el segmento privado del sector productivo brasilefio se ha
apropiado de las formas de produccién cultural no abarcadas por el Estado (teatro,
cine, TV, publicaciones seriadas), transformando la cultura en negocio rentable. En
el campo de la Museologia, la percepcién, por parte del gobierno, del
potencial del museo en cuanto agente de comunicacion a nivel
popular, ocasioné una suerte de desarrollo y de modemizacién de museos,
estimulando la implantacién de proyectos de preservacion de memoria y de centros
culturales.

: La presencia de la museologia brasileiia
la percepC|6n: POl  en la conferencia de Santiago,® en 1972, lo
parte del gobierno, del mismo que su participacién en la propuesta
potencialdel museoen de creacion de la ALAM (Asociacién Latinoame-
cuanto agente de ricana de Museologia) marcan el comienzo de
: 7 : una nueva fase de desarrollo de la museologia
comumcacnoq a nivel como profesién. Basdndose en las recomendacio-
popular ocasiond una nes de la Mesa de Santiago y en el International Syllabus
suerte de desarrollo Y  paralacapacitacion para museos (ICTOP/ICOM), pro-
de modernizacion de fesionales del Curso de Museos promueven una
Museos... reformulacién curricular en los programas de ensefianza
de museologia, incorporando las nuevas directivas e
implantando nuevas disciplinas, dirigidas
especificamente hacia el estudio de la Museologia Te6rica y de la Museografia. La
formacion profesional pasa a valorar la relacion entre museo y
sociedad, instrumentando contenidos curriculares definidores de
practicas comunicacionales: educacion, exposicion, accién cultural en los
museos, relacién museo-comunidad, comunicacién en museos. Son atin realizados
proyectos de exposiciones con temas de interés nitidamente social.

ow . En ese perfodo en el Curso se gradia la primera clase de profesionales
htados para museos de ciencia y tecnologfa. La nueva habilitacién profesional
iaaina considerable ventaja en la relacién entre museélogos y la comunidad
a: legitimamente capacitados para el trabajo con colecciones cientificas,

Represent6 al Brasil en la Conferencia de Santiago la respetada musedloga Ligia Martins Costa, del
tuto de Patrimonio Histérico y Artistico Nacional.




bajolos métodos de estudio de las ciencias, los musedlogos pueden ahora iniciar una
nuevarelacién con los especialistas que trabajan en dichos museos, relacién que estd
dirigida hacia el respeto y el reconocimiento mutuo de capacidades. El desarrollode
proyectos patrimoniales vinculados a la ciencia y la tecnologfa, ofrece la oportuni-
dad para la aproximacion: los muse6logos son admitidos en museos de ciencias, al
igual que en los parques nacionales y en los proyectos de memoria tecnolégica del

pais.

La insercion del Curso (ahora no- La formacién profesional
minado Escuela) en el sistema universi- ip
pasa a valorar la relacion

tario’ abre para la Museologia una nueva perspec- ’
tiva, definiendo sus espacios en el panorama aca- _entre museo y sociedad,
démico del pafs. Refuerza dicha tendencia la instrumentando contenidos

| creacion, en el pais, de otros cursos de Museologia, cyrriculares definidores de

anivel de graduados (Rio de Janeiro y Bahia) y de racticascomunicacionales:
posgrado lato sensu (Rio de Janeiro y Sao Paulo).® P 3

A partir de esos movimientos, se alargan definiti-
vamente, en el Brasil, el estudio y la practica de la museologia - que es estudiada en
su relacién con las otras ciencias y los demds campos del conocimiento.

En los afios 80, la produccién tedrica se intensifica, vinculando la museologia
a los demds saberes, en el dmbito de las ciencias humanas y sociales. Bajo
influencia del ICOFOM, surgen en el pais los primeros textos de
Teoria Museolégica. Ya no es posible imaginar a la museologia apenas como
prdctica: el museSlogo debe ahora “pensar la museologia” - como recomienda el
ICOFOM. La reformulacién del Consejo Nacional de Investigacion (CNPq), en
1980, y la incorporacién, a sus retos, de proyectos y actividades culturales — antes
no abarcados directamente por su politica de incentivos — refuerza las alianzas entre
museologfa y museos de ciencias. Otras agencias se adhieren a di€haitendencia,
financiando proyectos educativos y comunitarios para museos.

Se crean el Ministerio de la Cultura, un Sistema Nacional de MuseoS'y
Programa Nacional de Museos - después transformado en Coordinadora Naciona

7 Entre los afios 1974 y 1978, el Curso, ya actuando bajo el nombre de Escuela de Museologia, es'§
incorporado a larecién creada Federacion de las Escuelas Federales Isoladas de Rio de Janeiro (FEFIERJ),
posteriormente transformada en Universidad de Rio de Janeiro — UNIRIO

8 En 1974 se crea, en la Universidade Federal de Bahia um Curso de Museologia, vinculado ao Depto. de
Filosofia e Cilncias Sociales. En el mismo perfodo se crea, en la Universidad Estacio de S4, en Rio de
Janeiro, un curso de Graduacién en Museologia e Arqueologia. En 1983, se implanta enla UNIRIO el primer
curso de posgrado en Museologia en el pais: Especializacién en Accién Educativa y Cultural para Museos
(lato sensu). Dicho curso funcioné regularmente de 1983 a 1985. De la misma época es la creacién del curso
de posgrado en museologia de S&o Paulo, también en nivel de Especializacién.
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de Acervos Museol6gicos. Sonaprobadas leyes de incentivoala cultura, dividiendo
el mecenazgo: ahora el empresariado participa de proyectos culturales antes
limitados a la esfera gubernamental. Se multiplican los Centros de Memoria y
Centros Culturales, especialmente aquellos vinculados a las empresas estatales.
Ello indica una tentativa mds del Estado en abarcar diferentes segmentos de la
produccién cultural: mientras cada empresa o banco es mecenas de su propia
memoria, quedan vinculados al discurso oficial (o al discurso posible) el andlisis y
la difusién de la memoria técnica y cultural de dichos sectores. Y el Estado a casi
tododomina: estd presente enlacreacion, desarrollo, mantenimientoy reformulacion
de museos, asimismo como en la seleccién de colecciones y determinacién de
politicas culturales y de patrimonio. En consecuencia, los museos brasilefios pasan
a actuar como agencias autorizadas del discurso oficial relacionado a la cultura.

Debido a ello, se han desarrollado poco, en el pais, los estudios cientificos de
publico, limitando la capacidad de los museos a popularizar el discurso museolGgico.
Hasta mediados de los afios 80, nuestros museos poco se comunicaban con la
sociedad brasilefia — lo que puede fécilmente comprobarse por el nimero poco
expresivo de museos comunitarios en el pais. En 1985 se aprueba la Ley de
Reglamentacién de la profesion de Musedlogo; crean los Consejos
Regionales de Museologia y el Consejo Federal. Ello marca el comienzo de
la fase de madurez de la museologia brasileiia.

La pluralizacién cultural de los afios 90, lo mismo que el desarrollo
de proyectos directa o indirectamente financiados por empresas
privadas,’ propicia un florecimiento de los museos brasilefios, que pasan a generar
productos adecuados a las necesidades e intereses del gran publico, especialmente
en los centros urbanos m4s importantes del pafs. Para elloconcurre de modoespecial
el uso de las nuevas tecnologfas de informacién y comunicacién, que han revelado,
para el ciudadano comiin, el inmenso potencial de los museos en cuanto agencias
productoras de cultura de masas, permitiendo el trabajo en red virtual. La relacién
museo-empresariado, inicialmente revestida de una serie de reticencias de ambas
“ “partes, hoy se desarrolla a través de proyectos integrados de documentacion,

“conservacién y difusién del patrimonio musealizado; se publica regularmente la
producclon tedrica sobre museologfa y sobre los museos y colecciones nacionales.
- Aunque permanezca, en algunos sectores de la sociedad brasilefia, una percepcion

dcl museo en cuanto “espacio de cosas viejas” , dicha imagen disminuye, con la

>

9 Integran los grupos financiadores de proyectos las Asociaciones de Amigos de Museos, casi siempre

_organizadas y/o administradas por empresarios 0 personas vinculadas al empresariado.




participacion creciente del piiblico en actividades desarrolladas por los museos y

patrocinadas por un mecenazgo diversificado.

La creacién y el desarrollo, por empresas estatales, clubs y ONGs, de museos
y de proyectos patrimoniales, asi como la amplia difusién del hecho de que jardines
botdnicos, zoolGgicos, acuarios, planetarios, parques naturales y sitios arqueol6gi-
cos también son museos tornan mds amplio el debate sobre las cuestiones llamadas

“museoldgicas”. La museologia brasilefia vie-
ne poco a poco a identificarse con temas de
interés nacional e internacional - como los
derechos humanos, la preservacién del
ambiente y el desarrollo sostenible. Estos
son temas relativamente nuevos en la agenda de
discusiones sobre Museo y Museologia: aunque la
formacién profesional viniera apuntando, desde los
afios 70, por la importancia de la relacién museo x
sociedad, apenas a fines de los 80 se ha generalizado
en Brasil una prctica museoldgica dirigida hacia lo
social. El relativo atraso se debi6 menos a la falta de

La museologia brasilefa
viene poco a poco a
identificarse con temas de
interés nacional e
internacional — como los
derechos humanos, la
preservacion del ambiente
y el desarrolio sostenible.

capacidad o voluntad de los profesionales involucrados en la accién museolégica,
y mds a las coyunturas politicas por las cuales ha pasado el pais — y que no han
incentivado el desarrollo en amplia escala de proyectos que incluyeran la participa-
cién activa de comunidades en procesos de toma de decisiones sobre museos y
patrimonio. Se han desarrollado, asimismo, algunos trabajos localizados, casi
siempre identificados con las Escuelas de Museologia y los museos universitarios.

3. Realidades actuales - perspectivas para el futuro

Brasil presenta, hoy, un vigoroso cuadro de dess
campo de la Museologia. Programas de investigacion profundiza
teérico de conocimientos sobre el patrimonio musealizado, permitiendg.
instrumentacién de las metodologias de documentacién, preservacién e interpré
cién de ese patrimonio. Una percepcién mds madura, por parte de los especialis
de la relacién entre museo, patrimonio y sociedad propicia el disefio de progra
mas de accién dirigidos hacia colectividades especificas,
mente en dmbito local y estatal. Estudios de piblico comienzan a desarrollarse de
modo sistemdtico, con el uso de metodologias cientificas de trabajo. Proyectos de
andlisis socioambiental permiten un mejor reconocimiento de segmentos sociales

especial-

43



especificos y de sus necesidades — y, consecuentemente, el disefio de programas y
proyectos adecuados a dichas necesidades. Museos tradicionalmente estable-
cidos incorporan las nuevas tecnologias de informacién y de comunicacion,
instrumentando productos competitivos en el mercado cultural. Se colocan en
debate los retos de la Nueva Museologia; se estudia la pertinencia de formas de
museos menos convencionales — como los ecomuseos, los biodomos y los centros
exploratorios de ciencias.

Los museos nacionales, ubicados casi siempre en los grandes centros urbanos
del pafs, actian en red — desarrollando acciones integradas entre sf y con otros
organismos culturales, en Brasil y en el exterior. Uno de los resultados de esa
realidad es la organizacion de grandes muestras de acervos extranjeros, especial-
mente en el campode las artes pldsticas: Rodin, Monet, Picasso, pintores mexicanos.
Movimiento similar ocurre en el sentido inverso, siendo frecuentes las exposiciones
brasilefias en museos extranjeros de gran porte, no s6lo en latinoamérica sino
también en paises europeos. Para ello concurre el alto grado de calificacién de los :
profesionales de museos, hoy — mds que nunca — conscientes de las metodologias y
précticas “museoldgicas”.

La incorporacién de nuevas tecnologfas permite, ain, vehicular informa-
ciones en las redes virtuales: algunos museos presentan hojas virtuales de
excelente calidad y creatividad — como el Museo del Indio, en Rio de Janeiro, cuya
hoja virtual incorpora reproducciones de imdgenes fotogréficas raras, de grupos
indigenas de comienzos del siglo, y también una interesante propuesta de exposicion
virtual.

En cuanto a los muse6logos, actian directamente en la formulacién de
politicas y directivas de cultura y de patrimonio, a nivel local, nacional e internacio-
nal. Participan de consejos cientificos y prestan consultorfa a universidades
nacionales y extranjeras. Integran consejos editoriales de importantes publicaciones
cientificas, en el pais y en el exterior. Crean y reformulan museos, definiendo sus
conceptos y filosoffas de accién. En lo que se refiere a la dimension teérica de la
« “swMuseologfa, se desarrolla en el pais un sélido cuerpo de saberes en
- Teoria Museolégica — a cargo de un grupo de especialistas que investiga, de
modo sistemdtico, el fenémeno Museo y la Museologia: su objeto de estudio, su
amica, sus vinculaciones con lo Real. Ese grupo viene presentando, en los
diez afios, una consistente produccién tedrica, especialmente (aunque no
e clus1vamente) vinculada al Comité Internacional de Museologia del ICOM —el
IQ,OFOM. Cumple un destacado rol en dicho proceso el ICOFOM LAM, el




Subcomité Regional del ICOFOM para América Latina y el Caribe, cuya propuesta
de trabajo es la produccién de teorfa museolégica en los idiomas hegeménicos de la
regidn (el portugués y el espaiiol). Creado en 1991 y produciendo desde 1992, el
ICOFOM LAM actiia como la principal instancia responsable por la difusién, en el
pais, del conjunto de ideas y conceptos sobre Museo y Museologia producidos en el
exterior, en otros idiomas - por medio de la traduccién continua de los “papers”
producidos por especialistas de otros pafses. El acceso a la produccién tedrica
internacional permite a los profesionales brasilefios, especialmente a los mds
Jj6venes, profundizar en 4mbito nacional el debate sobre los mismos temas, ddndoles
también oportunidad de producir teorfa en su propio idioma, al mismo tiempo en que
su produccién es traducida en los demds idiomas del ICOM vy difundida en el
exterior.

La participacion brasilefia en la produccién ted- La implanEaCién depr. O_gramas
rica del ICOFOM, especialmente por medio del de enseflanza a nivel de

ICOFOM LAM, puede ser medida por el mimerode,  especializaciony de posgrado
especialistas afiliados al Comité: en 1999, el Brasil stricto sensu en Museologl’a

estd representado, en el ICOFOM, por 103 profesio- e
nales de museos. Dicha produccién tiene lugar espe- alarga la posibilidad que se

cialmente en el drea académica, influenciando de cuente con mano de obra
modo expresivo la configuracién curricular de los ~ calificada en las diferentes
programas existentes de formacién profesional en  regiones del pais.

Museologia, y dando origen a un niimero creciente de
monografias, tesis, publicaciones y debates sobre museos, museologia y el patrimo-
nio nacional. Se multiplica en el pais la realizacion de eventos
culturales y académicos de gran importancia sobre Mouseologia y
patrimonio, muchos de ellos a nivel internacional.’® La existencia de
un cuerpo académico especializado viene atin dando oportunidad al desarrollo
de programas de posgrado lato y stricto sensu en Museologfa, tendencia que
deberd caracterizar el escenario nacional en la préxima década.
apuntahacialaposibilidaddecreaciéndenuevos cursos deformaciéne
a nivel de graduacién, con perfiles curmriculares que atiendan a

10 Algunos eventos realizados en Rio de Janeiro dan la medida de esa vitalidad: 1992 - Seminari
Internacional Museologia e Meio Ambiente Integral, RJ/UNIRIO; 1992 - Semindrio Nossos Bosques, Noss
Heranga - RJ, Museu Histdrico Nacional/ Smithshonian Institution; 1993 - Conferencia Anual do ICTO
Formagdo de Pessoal para Museus e Patrimonio Integral, RJ/UNRIO; 1994 - Encontro Regional do CECA
- Museologia e Educagéo na América Latina e Caribe, RJ/ Casa Rui Barbosa; 1996 - Conferencia Anual do
ICOFOM e V ICOFOM LAM - Museologia e Arte, RJ/JUNIRIO; 1997 - Conferencia Anual do CECA -
Museologia, Educagéio, Documentagfio, RJ/ Casa de Rui Barbosa.

11 Teniendo en cuenta que la profesién de musedlogo, en Brasil, es regulada por Ley, la formacién
profesional que habilita a la actuacién como musedlogo es dada en los cursos de graduacion, con duracion
minima de cuatro afios (8 semestres).
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regionales.!! Laimplantacién de programas de ensefianza a nivel de especializacién
y de posgrado stricto sensu en Museologfa alarga la posibilidad que se cuente con
mano de obra calificada en las diferentes regiones del pafs. La organizacién
corporativa de los profesionales alrededor de los derechos bdsicos de la categoria y
de los problemas vinculados al ejercicio de la profesién deberdn ocasionar — a
mediano plazo— mayor movilizacién de los museSlogos y mayores posibilidades de
actuar como grupo de presion politica, en defensa de sus intereses.

Otro aspecto de la museologia brasilefia que deberd permanecer como ten-
dencia para la proxima década es la insercion de profesionales del
pais en las redes virtuales transnacionales de discusién cientifica,
especialmente aquellas vinculadas ala museologfa y al patrimonio natural y cultural.
Dichainsercién trae una nueva perspectiva: la generacién y difusién de conocimien-
tos en red, con la participacién de actores de distintos paises, en tiempo real —
legitimando, en el escenario mundial, la capacidad de produccién de nuestros
profesionales.

4. Conclusiones

El desarrollo teérico-metodolégico de la museologia en el pafs, asi como la
insercién del Museo como tema central en las discusiones nacionales (y regionales)
sobre patrimonio y desarrollo deberdn permitir, a mediano plazo, mejor compren-
sién del cardcter ético de esa disciplina, y también de su compromiso hacia la
representacion y la legitimacién de valores fundamentales a las distintas colectivi-
dades que habitan el pafs. Es deber de nuestra museologfa, en los proximos afios,
incorporaren lateoria y enla prctica una ética de ladiversidad cultural, legitimando
experiencias no formales e incorporando el debate sobre las relaciones entre cultura
y bienestar social. En tiempos de globalizacién, en un pais de dimensiones
continentales y tan formidable diversidad sociocultural, se hace fundamental
\ que la museologia se constituya en cuanto praictica transformadora,

- permitiendo la instrumentacién de programas que efectivamente
.-..“ representen la pluralidad de ideas, saberes y haceres de nuestra
poblacién. Que dichas ideas vengan al encuentro de sus intereses y expectativas
anto miembros del cuerpo social — en un ambiente de respeto y de tolerancia

n ese contexto, cabe a la Museologia brasilefia actuar de manera para realizar
e ya hemos propuesto en 1998, en el I Congreso Internacional de Museos de




México - asumiendo “su cardcter simultdneamente transnacional y valorizador de
peculiaridades locales, asi como su rol de catalizadora del cambio social, con énfasis
en el desarrollo de formas de Museo que atiendan a las coyunturas contempordneas.
De esa forma, los museos, mds que representaciones de identidades, actuarian como
instancias de representacion de realidades”, contribuyendo para el desarrollo de una

sociedad basada en el respeto a la diferencia y
dirigida hacia los modos de ser de sus variados
segmentos. Pero para ello seria necesario
que los profesionales brasilefios
abandonaran “la  percepcion  del
Museo como espacio autorizado de
saber, de conocimiento y de infor-
macion, buscando percibirlo como
instancia relacional, donde todo lo
que pasa es proceso”,'> y permitiendo,
asf, el desarrollo de acciones menos formales
y mds renovadoras, en permanente didlogo
con la poblacién del pafs.

seria necesario que los
profesionales brasilefios
abandonaran “la percepcion
del Museo como espacio
autorizado de saber, de cono-
cimiento y de informacion,
buscando percibirlo como
instancia relacional, donde
todo lo que pasa es proceso”,

Este es, a nuestro parecer, el mayor desafio de la Museologia brasilefia hacia
el préximosiglo: reflexionar sobre si misma, repensar el Brasil y desarrollarse enesa
linea tan sutil de interseccién entre teorfa y practica — en el delicado cruce entre
realidad y mito, entre el saber, el poder hacer y el querer decir — exactamente donde
residen la belleza de la representacion y los suefios del Hombre.

12 Scheiner, Tereza. Museologia, globalismo y diversidad cultural. ICOFOM LAM, México, 1998.
13.- Directora - Escuela de Museologia, UNIRIO. Presidente, ICOFOM, Rio de Janeiro, Septiembre de 1999
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David Alfaro Siqueiros

llustracién para el Canto general de Pablo Neruda, 1968

AMAZONAS

Amazonas,

capital de las sflabas del agua,

padre patriarca, eres

la eternidad secreta

de las fecundaciones,

te caen rios como aves, te cubren

los pistilos color de incendio,

los grandes troncos muertos te pueblan de
perfume,

la luna no te puede vigilar, ni medirte.
Eres cargado como esperma verde
como un drbol nupcial, eres plateado
por la primavera salvaje,

eres enrojecido de maderas,

azul entre la luna de las piedras,

~ vestido de vapor ferruginoso,

~ lento como un camino de planeta.

CANTO GENERAL
(FRAGMENTO)
PasLo NERUDA.

Litografia a color 58.5 x 102.5 cm.
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