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Sobre el discurso
en el museo

Observador, Tiempo, Espacio

La particularidad y especificidad del museo, es la comunicacién mediante
objetos tridimensionales, dados en el tiempo y en el espacio, que se consideran
representativos de una determinada realidad.! Este hecho es tan antiguo como la
humanidad misma y varfa tinicamente en las acciones que lo preceden, asi como en
sus consecuencias provocadas o efectivas. Se determina de esta manera un proceso
museal, variable segiin circunstancias histéricas.

to y metodolog

pensamien

Los tres discursos

Siguiendo algunos conceptos de Roland Barthes?, a propésito de lo que es el
Discurso, establece tres géneros del mismo, el Metonimico o caracteristico del
relato, ¢l Metaférico caracteristico de la poesia lirica y el Entinematico, propio
y esencial del discurso intelectual deductivo, construido en base a antecedentes y
Sus consecuencias.

Podemos asi observar que en el discurso museografico, hecho con objetos a
diferencia de una sucesion de signos, como el lenguaje escrito, se incluyen aspectos
y caracteristicas de los tres discursos. Los museos cientificos, particularmente los
relacionados con las Ciencias Sociales, se han esforzado en un discurso entinemdtico
como unica posibilidad de comunicacién metodoldgica.

Metafora e Historiografia

Los museos de arte durante largo tiempo, se atuvieron particularmente al
discurso metafdéricoy ocasionalmente metonimico, narrativo. Predomind el prime-
10, especialmente en el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura (INBAL) de
este pafs, hasta el advenimiento de la Historiograffa del Arte manejada por

1.- Este punto inicial de partida, es aportaciéon clarificadora de un grupo checoslovaco de pensadores,
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Stockholm, Sweden 1981 y 1982, Siendo el editor el Mtro. Vinos Sofka.
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PensadoresContemporaneos.-Ed.Mecé. Barcelona 1996. Inclusoconsultar: BERISTAIN, Helena Diccionario

de Retérica y poética.- Porrta.- México 1994.
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profesionales, que empezaron a integrarse hacia los afios de 1974-75, casi en su
totalidad mujeres egresadas de universidades privadas. En ese momento se planted
lanecesidad de establecer, por ejemplo, lo que se denomina “guién museografico™,
Los muscos de arte en este pais comenzaron entonces

a apoyarse en la metodologfa cientifica, dando apoyo

Roland Barthes, a
propésito de lo que es el
Discurso, establece tres
géneros del mismo, el
Metonimico el Metafdrico
y el Entinemaético...

a sus discursos entinemdticamente, para usar térmi-
nos barthianos.

Esla situacion no era casual en nuestro pafs v
constitufa una secuencia légica y necesaria ante los
excesos de los discursos metaforicos, hechos al arbi-

trio artistico del musedgrafo en turno, aungue con

algunos ejemplos sobresalientes, pero vistos siempre
como creaciones personales. En ltalia, tal es el caso de Carlo Scarpa con su obra mds
representativa: ¢l Castellvecchiode Verona hacia los afos sesentas. En nuestro pais,
Fernando Gamboa (México 1911-1990) en sus exposiciones internacionales dicz
anos antes*,

Ubicando al museo

Le corresponde al muscode hoy dia v mds especificamente al proceso museal,
no la creacion o produccion de cultura, de formas culturales o ciencia en si misma,
sino [undamentalmente, la transmisién de las mismas y consecuenlemente su
inculcacion, como utensilio privilegiado para el desarrollo social. La produccién en
laaccioncultural, porloquesereflierea Arte y Ciencia, es generada preferencialmente
con otras acciones, en olros espacios y con otras actitudes especializadas. Es otra
forma de actuar, produciendo andlisis, definiendo o precisando conceptos y deduc-
ciones, o bien creando formas literarias u objetos materiales de cultura.

Maias sobre el discurso deductivo

El discurso entinemiitico citado por Barthes, no es otro que la Didnoia cldsica,
considerada por Aristdteles, opuesta al “Nous”, o conocimiento que puede derivar
intuitivamente del concepto que el hombre tiene de la divinidad, segtin la interpre-
tacion posterior de la Ecoldstica. Kant establece por el contrario, que todo conoci-
miento, por lo menos del entendimiento humano, es un conocimiento por conceptos,
no intuitivo, sino discursivo. Esta pequefia digresion, ha sido tinicamente para
precisar mds el concepto de lo entinemdtico, manejado por el autor mencionado
primeramente.

3.- Guién Museogréfico "Ante Gético™ mayo de 1977. Primer documento elaborado sistematicamente para
integrar una exposicién en el INBA.

4.-"Fernando Gamboa. Artista y Singular promotor” en Gaceta de Museos nim. 12 octubre-diciembre 1998 -
CONACULTA-INAH. También “Gamboa Fernando” en Enciclopedia de México, tomo 5.- primera edicién
México 1966.- p. 202-211.




Analizando brevemente la exposicion oral o escrita, vinculada al discurso
entinemadtico de las ciencias, esquemdticamente se inicia con los elementos bdsicos
de la lengua, como son los fonemas o segmentos fénicos, enseguida formas con
significado o sea morfemas y finalmente lexemas o palabras®. Grupos determi-
nados de palabras, constituyen frases y sentencias. Estas estructuradas siempre en

nuestra lengua occidental, el espanol, en sujeto, ver-
bo y complemento. Con este elemento discursivo se
establece el silogismo, definido en sus muiltiples y
diferentes formas desde Aristoteles.

Por induccion, deduccion o por opuestos
dialécticos, se sigue un proceso cientifico racional,

Le corresponde al museo
de hoy dia nolacreaciéno
produccion de cultura...
sino la transmisién como
utensilio privilegiado para

que nos lleva a la integracién de un texto demostra-

tivo o tesis, establecida linealmente y en forma pre- el desarrollo social

cisaque no permite alteracién. La sucesion es segui-

daen formasecuencial, reiteramos, ineludible, por todo estudiosooacucioso lector.
Nos preguntamos ahora, ;se hace ésto posible dentro de un cédigo esencialmente
diferente, como es el del espacio, visual y sensorial?

Sobre el discurso narrativo

En lo referente al Discurso Metonimico o caracteristico del relato, éste nos da
cuenta de una historia, la narra o representa, comunica sucesos ya sea mediante la
intervencion de un narrador, o bien mediante la representacién teatral efectuada en
un escenario y ante un publico por personajes®. Nos preguntamos, ;jno es mds
cercana esta forma de discurso, al discurso museogrdfico, escenificado con objetos
enelespacio? ;O esacasola unica pero cuestionable aspiracidon del museo cientifico,
como muchos desearian, realizar lo imposible con un discurso rigurosamente
entinemdtico, mediante lenguaje no escrito ni hablado, sinc con los objetos en el
espacio? La solucion es otra, que proponemos a continuacion.

Especificidad expografica

En este punto vale la pena insistir mds sobre lo que constituye en realidad, la
diferencia entre el lenguaje museografico y el lenguaje letrado, escrito o hablado.
Sefialamos otra vez la presencia en la museografia o expografia, simultineamente,
pero en diferentes dosis y formas peculiares, de lo metonimico, de 1o metafdrico y
de lo entinemdtico, es decir de lo narrativo, de lo poético y de lo discursivo
intelectual, los tres elementos mencionados.

5.- BERISTAIN, Helena. Diccionario Retérica y Poética.- Porria.- México 1944,
6.- Ibid




En la expografia, la expresion en el espacio muscogrdfico y los clementos de
soporie se apoyan en c6digos luminosos, cromdticos o textuales y todo €sto en la

- Sefialamos la
presencia en la
museografia  en
diferentes dosis y
formas peculiares,
de lo metonimico,
de lo metaférico y

espacialidad penetrable del continente arquitecténico o del
espacio abierto y finalmente, en el mobiliario. Se requiere
ademds de un tiempo recorriendo el espacio. Con estos
medios se vincula el lamado lenguaje museografico, pero a
su peculiar manera y limites, a discursos metonimicos de
relato, metaféricos o de poesfa lfrica y finalmente a
entinemdticos, propios del discurso intelectual que hemos
descrito arriba.

Lacuantificacién analitica de los contenidos de los tres

de lo entinemético: discursos en el museo, no se puede precisar en forma inme-

diata, siendo ineludible no obstante, la presencia amalgama-
da de cada uno de ellos, en proporciones y especificidad propias y particulares al
lenguaje mismo del objeto en el espacio.

En resumen, el sistema de la exposicién museogrdfica, emplea simultinca-
mente conceptos como base, objetos que se consideran representativos de los
mismos, espacio y tiempo para confrontar y observar, recorriendo con el cuerpo,
penetrando. Mediante ellos, ¢l emisor se dirige a un receptor, para usar €rminos
de comunicologfa. Se establece asf el [lamado eje de la comunicacion, cmisor-
objeto-receptor. En las conclusiones finales a ésto hacemos referencia.

Un eje adicional

Si bien el eje de la comunicacién queda descrito sintéticamente, hay que
referirse aloque J.A, Greimas’ propone como antecedente de este eje, al precisar un
adyuvante y un oponente, actuando ambos ante ¢l sujeto, motivdndolo en lo que
denomina el eje del deseo. De esta manera queda vinculado el sujeto al objeto
ubicado en el eje de la comunicacion.

El adyuvante o auxiliar positivo, interactia con el oponente o auxiliar
negativo, proyectindose sobre el sujeto, para favorecer u obstaculizar su voluntad®.

Los temas tratados en nuestras tltimas publicaciones de la Gaceta de Museos,
se han referido particularmente de una u otra manera, a esta problemdtica en el
4mbito latinoamericano. ;Cémo se ha motivado y quién lo ha hecho, nuestro
proceso museal en el tiempo, en su “eje del deseo™?
7.-ibid
8.-ibid




Eje de la comunicacion

destinador —— objeto —— Destinatario

< eje del deseo

adyuvante =—% sujeto <e— oponente

Fabula-intriga: La narrativa

Queda atin por observar y considerar la estructura misma metonimica o del
relato, de lo narrativo. Los lingiiistas consideran ademds el término técnico que
denominan fabula’® en cualquier narrativa, es decir, laserie de hechos esenciales que
la constituyen y que son el resumen de la historia relatada. Esta aparecerd en
diferentes formas letradas, siempre consideradas dependientes del orden que ha
establecido el narrador o el autor y a ésto se denomina la intriga!® o argumento.

Conclusiones generales y sugerencias

En cuanto a lo entinemitico o discursivo

Subyace en la exposicién vinculada a las Ciencias Sociales y si estd bien
entendido, es el sentido de ordenacién general apoyado en la metodologia corres-
pondiente y que informa la ordenacion general del conjunto, pero que no puede dar
sustitucién al lenguaje del espacio, a la expografia.

Este sentido general determina en ella énfasis visuales, cromdticos, luminosos
y del espacio. Asimismo, sugiere secuencias para un visitante, sin procedimientos
forzados limitantes de su libertad. Esta es una actitud inherente a todo concurrente
a una exposicién y no pueden usarse procedimientos sin su rechazo, como
encasillamientos o positivos “entorilamientos”, valga la expresion. Asi ha quedado
experimental y ampliamente demostrado el rechazo de estas soluciones forzadas,
utilizadas hace tiempo en un exagerado sentido entinemadtico a ultranza, ademads
imposible en el espacio.
9.-ibid
10.- ibid
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En cuanto al discurso metonimico o del relato

El uso de elementos impresos, narrativos y atin discursivos, ya sean las
llamadas fichas de exposicion, o cédulas, comose les conoce en México, constituyen
s6lo un apoyo para el discurso de objetos en el espacio y nunca una sustitucion. La
exposicion no puede constituirse en discurso escrito, so pena de perder especifici-
dad, como ha quedado expuesto anteriormente.

Los mismos valores visuales, se adaptardn para expresar secuencias coinci-
dentes con la narrativa. El efecto psicolégico de espacio. luz, cromatismo y formas,
es suficientemente elocuente, bien usado, parallevar el contenidode fdbula e intriga.
Particularmente esta ultima, es atendida por el discurso pldstico-visual. Su mayor
fuerza es la discreta sugerencia e intensa motivacion, a través de los sentidos.

En cuanto al elemento metaférico

Lo poético litico es quizd el elemento rds fuerte cuando estd bien usado y el
peor de todos cuando no lo estd, tratindose de un discurso cientifico, de validéz
universal u objetiva v no personal o subjetivo. Aunado a su poder emotivo, la
llamada “intriga” del discurso metonimico o del relato, puede y debe constituir el
elemento fundamental para acercar al visitante al llamado conocimiento abstracto,
oasus linderos, y para hacerle un llamado a introducirse al disciplinado mundo de
lo entinemadtico o discursivo. Las técnicas de la expografia a eso deben llevar,
mediante la vivencia emotivo-racional. Sobre este particular y el papel de la
expogralia ante el conocimiento abstracto, discursivo y lineal, poco se ha escrito y
hay muchoatin por pensar y resolver, debido a laimportancia que el museo cientifico
ha ido adquiriendo en la civilizacién occidental v en el mundo de hoy.
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