Las instituciones mexicanas han apoyado particularmente y en forma directa a los Museos
Comunitarios; hay més de 150 en el territorio nacional. El proceso europeo, en los grandes
museos realizados, ha sido distinto hasta la aparicién del ecomuseo. Se propone ademas no
solo el conocimiento del publico y su estudio, sino la participacion de éste, en desarrollo y
gestion. Se ve la necesidad de la presencia de la metodologia cientifica, sélo a partir de la
consideracion de las diferentes concepciones culturales, sinimposicién. Unsegundo momento
de la presencia comunitaria o de los grupos sociales, esta en la formulacion del lenguaje en el
espacio, generalmente realizado al arbitrio total del museografo especialista, distante de
cualquier propuesta de este tipo, que no sea la suya o la institucional. Como en el punto de
partida senialado antes, seria la comunidad o la sociedad civil misma, quien mediante dialogo,
trabajara con el especialista proponiendo soluciones para su expresion propia. La experiencia
se ha realizado inicialmente en los Ecomuseos del Canada francofono, ver Gaceta de Museos
numero 16 pag. 80.
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El nacimiento del museo moderno

Cada Circunstancia histdrica genera un tipo de Proceso Museal.

El Museo actual es producto de la Revolucién Francesa.

Institucién que a partir de 1800 requiere e inculca el Estado Moderno, para apropiar y difundir
un tipo de memoria y cultura, que ha pretenaido eludir las propuestas museales que surgen
de lasociedad civil. El momento actual de nuesiro Pais se orienta hacia un cambio y apertura
por parte del Estado”.

Actualmente es un lugar comtn afirmar que la Edad Media, la que conocemos
como Antiguo Régimen, termind durante el siglo X VIII. Cuando se empez6 a diluir
la concepcion de unidad del mundo que propusieron los pensadores cristianos
después de la “caida” del Imperio Romano y que tardé siglos en conformarse.
Efectivamente, afirmar y demostrar que habia un solo Dios, una Historia del
Hombre, un Modelo Humano a seguir, fue la respuesta del pensamiento europeo
cristiano a la poblacion de Europa que a partir del siglo V se iba dispersando en
pequeiios nucleos habitacionales y que, conquistada por pueblos de origen asidtico,
sedejabainfluirporcostumbreslocales,diversidaddecreencias yritualesancestrales.
Comunidades que empezaban a ser sometidas por la fuerzade poderesindependien-
tes, que habia que unificar a través de la Fe. El movimiento misionero que realizo
laIglesia Catdlica desde Roma hacia el resto de Europa no sélo implic invitar a la
Buena Nueva. Su propuesta conformé un tipo de imaginario que abarcé la organi-
zacion politica, militar y social del continente. Los nuevos cristianos aprendieron




averseyajuzgarse bajolos ojos deladoctrina, la cual consideraba central el Infierno
y la maldad a los que habia que combatir a través de rituales, formas de vida,
estructuras de poderes al servicio de la Iglesia y por supuesto templos. Verdaderos
museos en los cuales la poblacién podia leer, vivir y sentir el mensaje de Unidad.

El Antiguo Régimen se desenvolvi6 en etapas que pueden clasificarse con
distintos criterios. Por ejemplo, la historia del pensamiento, la de las formas
artisticas y la arquitectura, y la historia de los saberes y los poderes. La primera, nos
remite a los padres de la Iglesia y a la construccion de una filosofia que permanece

hasta la fecha como el corazén de la propuesta romana, se

El museo se convierte en

le conoce con el nombre genérico de Escoldstica. Las
formas artisticas y la arquitectura nos permiten hablar de

una de las instituciones evoluciones y estilos que empiezan en las construcciones
fundamentales de los feudales primeras, y llegan al Gotico y al Renacimiento,
estados modernos. compartiendo unalinea estética comun. Sinembargo, estos

estilos tienden a ser observados por muchos historiadores

del Arte y varios museSlogos como movimientos
dialécticos. Por eso, y porque pasan por alto la relacién entre produccién artistica
y Proceso Museal, presente en todas las culturas, en donde cada sociedad tiende a
producir, jerarquizar y conservar determinados objetos, escriben historias de los
museos a partir del Renacimiento, la cultura grecolatina y las colecciones que
empiezan a reunirse; como si este movimiento fuera independiente de la bisqueda
de objetos legitimadores y simbolos de poder que fue comun a las elites europeas
de entonces. Cuando sabemos que fue la propia I glesia quien apoy6 estos movimien-
tos y de hecho se volvié renacentista, gética y en gran medida cientifica.

Lentamente la sociedad europea se vi6 obligada a replantear su concepcién del
mundo a partir del siglo XIV. Las pestes que diezmaron a la poblacién de Europa,
la conquista de América, la Reforma de Lutero y Calvino, el Concilio de Trento, el
movimiento de Contrarreforma, el enriquecimiento de ciertos grupos, el incremento
del Comercio, etc.; hechos que se fueron sumando para que la gente buscara otro
camino para explicar, convivir y dominar el mundo.

Se gesté entonces un nuevo imaginario, en donde la religiosidad medieval se
desplaz6. Comenz6 a’ destacar el pensamiento cientifico. Este, que empezé a
preguntarle a la naturaleza directamente, se expres6 en conceptos numeéricos y
contables. Y como necesit6 ejemplificar lo que encontraba, decidié organizar
exposiciones de objetos que ayudaran a sustentar las propuestas y los contenidos de
las nuevas ciencias y artes. Se construyeron nuevos instrumentos ideolégicos a




través de los cuales se parcializo la realidad. Fue entonces cuando se invento, el
concepto, no la palabra, de museo, con la intencién de mostrar. Asi como antes el
templo cristiano necesitaba trasmitir su mensaje a través de objetos que representa-

ban algo o a alguien, ahora, se crean o adaptan
nuevos espacios, también sagrados, disefiados para
funcionar como templos, apoyados en una arquitec-
tura oficial: el neocldsico, en el cual el piblico podrd
apreciar y venerar o lo que es la cultura o lo que es la
ciencia. Légicamente, esta propuesta estuvo y con-
tinua estando intimamente ligada a los intereses de
quien la plantea, por mds que el museo tengaelemen-

Elpensamiento cientifico
se coloca en el centro del
nuevo orden social y la
cultura en instrumento
ideolégico de Estado.

tos lidicos o educativos. Asi, el museo nace
conceptualmente como un instrumento de dominio y transmisién de saberes. El
museo, como antes lo hizo el templo del Antiguo Régimen, dice para que otros
aprendan. Su concepcién es antidemocrdtica, no busca dialogar sino imponer.
Ensefianza importante para los latinoamericanos, quienes debemos cuestionar a
fondo esta caracteristica del museo.

Hacia 1800y de formaradical, el museo se convierte en unade las instituciones
fundamentales de los estados modernos. El movimiento que lo hace posible es la
Revolucién Francesa que rompe el viejo orden social. De manera violenta, suprime
las clases dominantes: monarqufa, nobleza, Iglesia y nobles emigrados y propone un
acuerdo social basado en leyes de igualdad y equidad. El nuevo aparato de gobierno
es la Republica quien pretende que cualquier ciudadano puede aspirar al poder,
aunque el tiempo ha demostrado que, en realidad, el mismo Estado establece filtros,
como los saberes, para que esto no sea posible. Asi, el pensamiento cientifico se
coloca en el centro del nuevo orden social y la cultura en instrumento ideolégico de
Estado. Si esto no fuera asi, como explicar que haya una ciencia alemana, otra
francesa, otra rusa y otra estadounidense.

“La pasion por la légica que domina a los espiritus en esta gran época de
especulacién politica de la Revolucion, afirma Bazin! en su libro Tiempo de los
Museos, transformard en instituciones regidas por leyes ciertos organismos que
tenfan existencia tedrica y a veces empirica”. El suefio de Diderot: el “Museum
central de las Artes y de las ciencias”, poco a poco va tomando forma. No en un
proyecto centralizado, como €l pensaba, sino que las secciones que habia planeado,
y que son una muestra, una vez mds, de la influencia que la propuesta cientifica tiene
en la concepcion y temdtica de los museos, se materializa entre 1792 y 1795. El
Museo Nacional se convertird en el Museo de Arte en el Louvre. El Museo de los

1.- BAZIN, Germain. El Tiempo de los Museos.— Ed Daimon.—México, 1969. Cfr. Capitulo sobre la
Revolucién Francesa.
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Monumentos franceses tomard forma en el de Historia en el convento de los
Pequenos Agustinos. El Museo de Historia Natural se convertird en el Museo de
Ciencias, en el Jardin Botdnico del rey. El Museo de Artes y Oficios serd el Museo
Cientificoy Técnico ubicadoen el convento de San Martin del Campo. Logicamente
los temas centrales para el pensamiento del Antiguo Régimen quedan fuera de los
museos: las historias de los santos, los personajes biblicos, las herejias, la brujeria,
la magia, etc. Y si entran a los museos, serd en nombre del Arte, la Ciencia o la
Educacion, que poco a poco se empezaran a definir o redefinir.

LaRevolucién Francesa realizé un enorme consumo de obras, debido a que al
suprimirse la existencia legal de sus propietarios, €stas se encontraron disponibles
por millares. Empezé entonces una seleccion a través de “comisarios especializa-

En

dos” que decidian qué objetos podian considerarse
un ambiente de mas*“itiles” paralos museos en formacion. Las obras

destruccic’)nyconservacién confiscadas en toda Francia, por orden de la Conven-

sin aparente brujula, se
aplicaron las leyes sobre

cion, se reunieron en depdsitos que generalmente
eran los conventos evacuados por las leyes recientes.
Ahf, en un ambiente de destruccién y conservacion

los emblemas feudales. sin aparente brujula, unos encargados, ni eruditos ni

sabios, simplemente comisarios politicos, aplicaron
las leyes sobre los emblemas feudales, religiosos o reales. Al arbitrio decidieron
apartar un excesivo niimero de obras, particularmente en la provincia europea, para
ser destruidas, rotas, fundidas o quemadas. Asf se empezé a escribir una nueva
historia, se empez6 a construir la memoria del mundo moderno.

Por otro lado, la Convencion decidié apropiarse los simbolos de poder y
legitimacionde lamonarquia de Francia. Pormediode laley del 26 de mayode 1791,
asimil6 el palacio de Louvre a los monumentos de las artes y las ciencias de la
Nacion. Laley del 19 de noviembre de 1792 ordend transportar los “objetos de arte”
que previamente habian sido sacados de las casas reales para despojar oficialmente
al soberano en provecho de la Nacion. Sin embargo, estos bienes no se exhibieron
hasta que la ejecucion del rey se llevé a cabo. Entonces se pudieron admirar en el
“Museum de la Republica”, pero no en orden cientifico, sino de acuerdo al concepto
barroco de la miscellaneae, afirma Bazin®.

La apropiacion de los espacios mondrquicos continud con Versalles, que se
convirtié en un museo especial, dedicado a la “escuela francesa”, mientras Louvre
“aumentaba” su acervo de “escuelas extranjeras”. Es interesante sefialar que el
publico reacciond de forma muy violenta sobre esta exposicion, porque gran parte

2.-lbid.




Fachada del Palacio de Louvre en la época de Luis XIV (1638-17115)

de clia estaba constituida por pinturas que representaban fiestas galantes y temas
pastorales o bucélicos que habian sido muy del gusto de la aristocracia y que ahora
los republicanos reprobaban. Lo que demuestra la relatividad de los conceptos
como: bello, valioso y arte que se encuentra en el centro de la concepeidn del museo
de arte.

Sefialemos, para terminar, otra caracteristica del museo moderno: la acumu-
lacidn. La galeria del Louvre abrié totalmente sus puertas al publico, el 14 de julio
de 1800, enriquecida con numerosas “obras maestras” escogidas en diversos paises
de Europa por las comisiones especiales que seguian a los ejércitos franceses. A la
zaga de Bonaparte venfa una comisién que se encargaba de seleccionar los objetos
dearte y de las ciencias que en virtud de los tratados de guerra, los estados vencidos,
entre los que figuraba el Estado Pontificio, debfan enviar a Francia. Los trofeos mas
preciados fueron las estatuas antiguas sacadas de los museos del Capitolio y del
Vaticano, abiertos a un publico selecto desde hacia al gunos anos. Esta apropiacion
del mundo antiguo y de la supuesta historia de Europa no debia pasar desapercibida,
por lo tanto se organizé una entrada triunial a Parfs. Al estilo de los grandes
emperadores romanos, las tropas llegaron hasta el Campo de Marte acompafadas
por los miembros del Instituio de Francia, institucién que controlarfa a partir de
ahoralas temdticas y los métodos de estudio, los administradores del Museo Central
de las Artes, vigilantes de la exposicién de los saberes y sustentadores del buen
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gusto; los profesores de la escuela de pintura y de escultura. Hasta obreros tipégrafos
estuvieron presentes para “poner en manos del Gobierno poderosos medios de

Una comision
se encargaba
de seleccionar
los objetos de
arte y de las
ciencias que
los estados
vencidos,
debian enviar
a Francia.

difusion de los principios de la filosoffa, de las creaciones de las
ciencias, de los descubrimientos del genio, y de acelerar el desarro-
llode todos los gérmenes de razén y de felicidad que son patrimonio
de la humanidad®. Al llegar al Campo de Marte, las carretas que
conducian los trofeos se alinearon en tres circulos alrededor de la
estatua de la Libertad. Al difa siguiente se efectud la entrega
solemne al Directorio, que habfa escogido para ellos el aniversario
de la caida de Robespierre, 27 de julio de 1798. Gracias a esta
accion, empieza el mesianismo artistico e ideologico de la Revolu-
cién Francesa que culminard con el Museo Central de las Artes,
conocido como el Museo Napole6n, nombre que llevaria hasta
1814. Esta institucion tuvo un éxito enorme en toda Europa. Se
convirtié en centro de peregrinacién de los estudiosos del conti-

‘nente, especialmente de los ingleses, y sirvié de modelo para que

los gobiernos establecidos por Bonaparte en toda Europa, repitieran al museo como
institucién ideoldgica y educativa del Estado.

Este es el origen de los museos modernos y de la institucién que los Estados
del mundo han propuesto para “resguardar la cultura y la memoria” de los pueblos.
Pero no es la tnica versién que del Proceso Museal ha propuesto Occidente. Los
“Museos al Aire Libre”, los ecomuseos, y los museos comunitarios, entre los que
destaca el de Le Creusot, establecido en Borgona Francia, proponen una versién
distinta. La que considera no sélo al territorio de una comunidad, sino a los objetos
creados en este espacio y por esta gente sin mediar recoleccion forzada, como
instancias museables que le dan voz a los particulares. Estas instancias son las que
apuntan al futuro. Son las que hardn posible el museo dialogal®.

3.- Ibid.
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4 - Término propuesto por Felipe Lacouture Fornelli para designar a los museos en los que la comunidad

tiene voz, participacion en la propuesta museoldgica y posibilidad de critica y dialogo.




