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ElMuseo Nacional de Arte se abri6 al publico durante el aiio 1982 como necesidad de reunificar
un panorama integral del Arte Mexicano, desintegrado a partir de la anterior unidad que
presentaban las colecciones del Instituto Nacional de Bellas Artes. Unidad del acervo, aunque
relativa como producto del coleccionismo oficial en el tiempo, surgido de diversas maneras y
que se intenté organizar, mediante la parcelacion de su proceso de produccién en visién
sincrénica. Surgieron asf, en la década de los sesenta, varios museos en sedes diversas
aunque cercanas. Dentro de la nueva unidad, que cuenta ya con 17 afios, se produce la
segunda transformacion de importancia en el acervo reunificado , pero ahora trascendido en
su discurso, por los enfoques y sistemas actualizados a nuestro momento y circunstancia. Se
hace énfasis en procedimientos orientados hacia el mayor acercamiento y comunicacion con
el publico y no sélo su conocimiento. Indispensable accién, atin ausente con Ia rica reversion
que produce, asegurando nuestra supervivencia institucional segun se ha propuesto, dentro
de estas mismas publicaciones, en los conceptos del “Museo Dialogal”. Dicho de otra forma,
la institucion resultante de una presencia activa del publico, conjuntamente con el especialista
cientifico.

GACETA DE Museos

PROYECTO MUSEOLOGICO
MUNAL 2000

La cesion definitiva de los espacios, hasta 1999 ocupados por Telecomm en
el Antiguo Palacio de Comunicaciones, propicié el replanteamiento del Museo
Nacional de Arte en su totalidad y originé el Plan Maestro MUNAL 2000 para
establecerlas condiciones arquitectonicas, museoldgicas, téenicas y museograficas.

Como parte del Plan Maestro, el Proyecto MuseolGgico y de Interpretacién
MUNAL 2000, dirigié los procesos relativos a la definicién de recorridos y
curaduria de la exposicién del acervo y consider6 revalorizar los intereses comuni-
tarios, reflejados en los estudios de piiblico.

No sdélo se aprovecharon las cualidades comunicativas del acervo del Museo
y las facilidades espaciales que su distribucién propone, sino que se partié de la
experiencia que ha tenido con las aproximaciones museoldgicas y la recepcion de
sus exposiciones permanente y temporales.

Desde hace algunos afios, el Museo Nacional de Arte ha implementado una
serie de estrategias enfocadas al conocimiento y atencién de los diversos estratos de
ptblico para propiciar con ello, un didlogo mds accesible capaz de aportar a la




interpretacién individual del visitante pistas mds precisas sobre el desarrollo del arte

mexicano.

Se planted, asimismo, la oportunidad de
alejarse del modelo de las grandes galerias
nacionales -encargadas de la conservacion y
el desplante de la riqueza pldstica respondien-
do a criterios totalizadores, cronoldgicos y/o
de civilizaciones— para reforzar métodos de
comunicacion capaces de hacer mds significa-
tiva la experiencia estética de los visitantes y,
de este modo, posibilitar que el museo cumpla
cabalmente su mision.

El Museo Nacional de Arte ha
implementado una serie de
estrategias enfocadas al
conocimiento y atencién de los
diversos estratos de publico
parapropiciarconello, undialogo
mas accesible capaz de aportar
a la interpretacion individual
del visitante pistas mas precisas
sobre el desarrollo del arte

A raiz de la nueva propuesta que consi-

dera, entre otras cosas, abrir el panorama del mexicano.

arte mexicano mas alld de la Escuela Mexica-
na de Pintura y dar cabida al posible didlogo
del arte contempordneo vinculado estética o temdticamente con el acervo del Museo,
se hizo indispensable replantear la vocacion del Museo como:

El Museo Nacional de Arte (Munal) es una institucion depen-
diente del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, a través
del Instituto Nacional de Bellas Artes, creado por acuerdo presi-
dencial en junio de 1982. Situado en el antiguo Palacio de Comu-
nicaciones, el Munal colecciona, conserva, estudia, exhibe, inter-
preta y comunica el arte mexicano desde el siglo XVI hasta la
década de 1950 y algunas resonancias de sus temas y planteamien-
tos formales representados en nuestro arte contemporaneo.

Los objetivos generales que guiaron el trabajo de reconceptuacién de los
guiones y de ocupacién de los espacios de exhibicién fueron, por un lado, concebir
el discurso museolégico como vehiculo de comunicacién, capaz de reforzar y
ampliar tanto los conocimientos como el goce estético del visitante; y por el otro,
promover el desarrollo de nuevas audiencias y la formacién de verdaderos usuarios
de los espacios museales, a través de estrategias contempordneas de interpretacion.

Para ello fue indispensable tomar en cuenta las evaluaciones cualitativas
registradas sistemdticamente con diversos instrumentos desde 1988 a 1999, que han
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permitido reunir, comparar, analizar e interpretar datos sobre el ptiblico cautivo y
potencial. Algunos de los resultados arrojaron no sélo las preferencias en el disefio
museografico, sino los contenidos y temas de la coleccion.

: x o g El proyecto museol6gico MUNAL 2000
Se, m_antuvo el _d|SCUfSO historico aprovechgla)éapacidad sa’gnigca de la obra artistica
artistico, como idea rectora, para para mostrar algunas posibilidades de aproxima-
apr ovechar la estructura tempor al cién, que la propia obra de arte sugiere, valiéndose
dela produccién p|éstica y facilitar del despliegue museografico como generador de

con ello la aproximacion del lccturas: Asi, se proyectaron dos tipos de recorri-
dos estético-museolégicos: El arte en México

visitante. 1550-1954 y el Recortido alterno.

El arte en Meéxico 1550-1954

Tomando en cuenta a la historia como un marco de referencia que permite
entender y contextualizar el pasado préximo o remoto, se mantuvo el discurso
hist6rico artfstico, como idea rectora, para aprovechar la estructura temporal de la
produccién pldstica y facilitar con ello la aproximacién del visitante.

Este recorrido se formul6 a partir del acervo del Munal al que se agrup6 en tres
grandes bloques, de acuerdo a procesos histéricos determinantes para la
produccién artfstica

-Asimilacién de occidente (1550-1821), Construccién de una nacién (1810-
1910) y Estrategias para un México moderno (1900-1954)-, en vez de un despliegue
exhaustivo del arte sujeto a categorias cronolégicas y totalizadoras que sélo
evidenciarfan las lagunas artisticas de la coleccién.

Conel finde promover una visitaméds amena y significativa, se partiéde laidea
de hacer discursos mds concretos y menos exhaustivos; para ello se seleccioné un
niimero considerable del acervo constitutivo del Museo y de la reciente adjudicacién
de la Pinacoteca Virreinal de San Diego. Despliegue que buscé provocar-la
interpretacién de la obra artistica, no sélo de forma aislada, sino de manera integral
estableciendo conjuntos que reforzaron los vinculos entre ellas.

El acervo en bodega formard parte también de esta exhibicion, ya que se

contempla unarotacién de obras artisticas que renueven y vivifiquen el discurso para
ofrecer al visitante en estas salas una continua novedad.
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Recorrido alterno

Es cierto que un discurso histérico artistico provee al acervo, asf dispuesto, no
sélo de un contexto cronoldgico, sino también de referencias al estatus del artista,

a la produccion y al mecenazgo.

Sin embargo, es necesario habilitar al despliegue museografico con otras
interpretaciones que permitan descontextualizar a las obras y resignificarlas, de
acuerdo a su acomodo, para complementar al guién histérico y diversificar las

aproximaciones del fenémeno artistico.

Con ese fin se crearon tres modalidades de espa-
cios de recorrido alterno que abordan el fenémeno
artfstico y de comunicaciéon museal desde diferentes
perspectivas: Salas monotematicas, Salas hipertextuales
y Sala de Colecciones especiales.

Con ese fin se crearon tres
modalidades de espacios
de recorrido alterno que
abordan el fendmeno
artistico y de comunicacion
museal desde diferentes

Los discursos de estas salas se enfocaron a las .
necesidades perceptuales, emocionales, de comunica-  Perspectivas.

cién e intelectuales del piiblico en general, para hacer de
su visita una experiencia significativa y cubrir, en la medida de lo posible, los
cuestionamientos y las necesidades que surgen en diversos niveles de apreciacion.

Las dos Salas Monotemadticas, ubicadas en el segundo piso, permiten un
andlisis simultdneo e inmediato del arte de diversas épocas, yuxtaponiendo piezas
ya sea por sus cualidades estéticas, temdticas y/o técnicas.

Por su parte, las tres Salas hipertextuales que irrumpen dentro del recorrido
histérico artistico, para ofrecer un andlisis mds profundo de la obra, al “desdoblarla”
en su proceso de creacién o acompaiiarla de un conjunto de materiales originales
(artisticos 0 no) para evidenciar la relacion entre el fenémeno artistico y otras
materias del quehacer humano.

El espacio destinado a las Colecciones especiales localizado en el primer nivel
a manera de espejo del Sal6n de Recepciones del segundo piso, permite conocer el
universo y la vision particular del coleccionista, al tiempo de reflexionar sobre el
fenémeno del coleccionismo, como impulsor, patrocinador y mecenas; y sobre todo
como catalizador del gusto de determinadas épocas.
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A la par del recorrido alterno y del programa de interpretacién grdfica, que
contempla los diferentes niveles de cedulario, se propuso la necesidad de crear
espacios de interaccién, que refuercen conceptos y provean al visitante de las
herramientas bdsicas para la comprension estética y con el propdsito de tender un
puente entre el espectador y la obra de arte.

Las Salas de orientacion fueron desarrolladas por Angelina de la Cruz y
Marcia Larios con las herramientas necesarias que permitan al visitante la reflexién,
recreacion, conocimiento y experimentacion pldstica.

Ambos recorridos proveen material de apoyo enfocado a diferentes niveles de
recepcion: cédulas introductorias, temdticas, subtemdticas, por grupo y particulares;
fichas técnicas y hojas de sala. Herramientas que reforzardn y diversificardn el
proceso de comunicacién.

El proyecto museoldgico en su conjunto fue el fruto de la observacién
minuciosa de las necesidades reales del Museo; de la oferta diddctica y de esparci-
miento; de un largo proceso de evaluacién de los anteriores guiones del Museo; de
los avances en la historiograffa del arte; de la consideracién del desplante arquitec-
t6nico y de la consulta de una seleccion bibliografica relativa a la museologia en
general, a la comunicacion, lingiiistica y teorfa del texto.
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