B8 Museo y Comunidad ®

. ARTICIPACION democrdtica en la gestion de un nuevo museo y no
"democratizacién de la cultura”, como lo propuso ya la Ilustracion hace
200 afios, con la apertura del Louvre. Hacia el Museo Dialogal como lo
viene sefialando esta Gaceta de Museos.

Wuseos Comunitarios

Bajo diversas dpticas, los cuatro trabajos referidos a continuacién, abordan la problematica del museo
comunitario, en el 4mbito de lo que se ha llamado la Nueva Museologia. A través de las reflexiones
hechas por estos autores es posible advertir una convergencia de pensamiento que intentaré resumir.

Retomo a continuacion, las ideas propuestas por cada autor que me parecen fundamentales en torno
a dicha problematica.

Lacouture propone como ecomuseo, "no un edificio sino una Regién, no una coleccién sino un
patrimonio regional y no un publico sino una comunidad regional participativa. De ahi, el tridngulo de
soporte de la nueva museologia: "territorio-patrimonio-comunidad”.! El museo tradicional soslaya el
saber popular y la memoria colectiva que el ecomuseo recoge para colocarlo al lado del conocimiento
cientifico Tales consideraciones lo llevan a sefialar la importancia del objeto en cuanto a su significado
y lo que éste representa en su contexto por encima del valor del objeto en si mismo.

Afirmaque el desconocimiento y la falta de didlogo con el pib lico del museo constituyen un problema
central que impide que éste sea (como debiera serlo) "un verdade ntro de comunicacion mediando
objetos y colecciones" ; o

Finalmente concluye destacando las proposiciones de la nuevamuseologla que rescata lo esencial del
hecho museolégico: la confrontacién "vivencial” del hombre con su realidad mediando objetos
representativos de la misma, dados en el tiempo 'y en el espac'

En una propuesta que nos remite a la reflexién sobre la carencia de un didlogo democratico
enlos museos, Carlos Vazquez plantea una criticaen la que afirmaque "enel Museo Nacional
de Historia se presenta una version de la historia en la cual 1053} piotagonistas son los
individuos de la clase dominante y en su discurso museografico se construye una
vision de un México homogéneo cultural y socialmente nacionali’sia,lqu'e excluye
oanulalos movimientos soc1ale§ y las manifestaciones de las dl‘ ersas pulturas
que han integrado el pais". Califica esta version histérica como "la | puesta ‘
en escena del patrimonio cultural mexicano”

1.- Definicién en sintesis de De Varine. (Fr. ) Ca, 1971
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Al igual que Lacouture

enfatiza el contacto del publi-

co visitante con el objeto como

elemento principal del museo, don-

de el proyecto museo-gréfico es funda-

mental para hacer accesible dicha confron-

tacion. Destaca la necesidad de analizar el

consumo cultural que permita entender "las ma-

neras en que los diversos tipos de publico se

- apropian, hacen uso e interpretan los contenidos
del museo".

Advierte ademds que las manifestaciones cultu-
rales populares solo han sido musealizadas, me-
diante su representacion en objetos artisticos como
las pinturas, y que el Museo Nacional de Historia
ha excluido las manifestaciones culturales de los
diversos grupos étnicos de México.

Concluye insistiendo en la necesidad de actua-
lizar y hacer verosimil el discurso museogréfico en
donde se exprese "la pluralidad y la incertidumbre
de nuestras naciones en proceso de transforma-
cién".

Por su parte Barrera Bassols y Vera Herrera
plantean al igual que los autores anteriormente
citados la parcializacién de las manifestaciones
culturales en los museos, que dislocan la exposi-
cion de la experiencia de sus creadores. Enfatizan
el cardcter ineludible que deberd tener la participa-
ci6n activa en "cualquier corporacion cultural que
pretendan las instituciones nacionales, internacio-
nales o transnacionales”. Acusa a los Estados y a
las comunidades de las decisiones importantes en
cuanto a mecanismos de representacion y gestién
propios. Practicamente no existe un trabajo respe-
 tuoso de asesoria y retroalimentacion que permita
que la gente "encuentre sus verdaderos intereses y
reconozcea la calidad y fuerza del conocimiento
propio”. S6lo en este sentido es que podria hablar-
- se de una democracia real.

Mediante el andlisis del taller "Identidad étnica
museos comunitarios y programas de desarrollo”
llevado a cabo en Nueva York en julio de 1992 por
el Museo Nacional del Indio Americano, en el que
participaron lideres indigenas de México, Guate-
mala, Panam4, Colombia, Pert y Bolivia entre
otros, los autores desprenden una serie de conclu-
siones que reflejaron la problemadtica anterior-
mente sefialada.

En ellas senalan que el éxito del taller estribé en
la posibilidad de confrontar puntos de vista, lo cual
nunca se habia hecho. Sin embargo se hicieron
también patentes los des-encuentros. El principal
motivo de éstos, fue que el museo en cuestion se
aboco a la idea de reivindicar a los pueblos indios
mediante la creacion de un vinculo consultivo y no
participativo donde la coparticipacién extensa y a
largo plazo en decisiones, planeacién, contenidos,
programas y presupuestos quedo fuera de la agen-
da. De muchas maneras los representantes indige-
nas manifestaron su deseo de recuperary ejercer su
propia version de la historia, en donde las exposi-
ciones y los programas de los museos comunita-
rios "surjan de las comunidades y regresen a ellas
en programas practicos".

..la participacion activa 'y
democratica son elementos
determinantes en la Nueva
Museologia. Es importante seralar
que dicha participacion no es la
democratizacion de la cultura sino
el reconocimiento pleno de la
potencialidad de las comunidades
en la autogestion cultural.
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No obstante, afirman

los autores no se logré una

propuesta articulada entre to-

dos los integrantes, si quedo plan-

teada como la idea mds interesante,

la del Cuarto Museo, en cuyas propues-

tas estd la creacion de: programas de recu-

peracion historica local, proyectos educati-

vos con contenidos propios, redes de comunica-

cién, y proyectos creativos de literatura, radio,
video y fotografia.

Finalmente Barrera Bassols y Vera Herrera
proponen que la generacion y expansion de los
conocimientos locales podria articularse reivindi-
cando "el espacio del museo comunitario como
sala de usos multiples que fuera lugar de asam-
bleas, sala de exposiciones, talleres de computa-
¢ion, radio, video, salon de clases, auditorio, cen-
tro de documentacion y biblioteca. Esto darfa un
impulso concreto al museo comunitario como casa
del saber".

Enlamesaredonda sobre el papel de los museos
en el mundo contemporaneo, llevada a cabo en
Santiago, Chile en 19722 resefiada por Lacouture,
se sefiala que "la funcién basica de los museos es
ubicar al puiblico dentro de su mundo para que
tome conciencia de su problematica como hom-
bre-individuo y hombre social", en lo que se con-
cibe como museo integral, en el que la recupera-
cién del patrimonio deberd, ante todo, cumplir una
funcién social.

Se destaca como el logro mas importante de la
mesa "definir e iniciar un nuevo enfoque en los
museos: el museo integral, destinado a dar a la
comunidad una visién integral de su medio am-
biente natural y cultural.

Como puede leerse, en todas estas reflexiones,
no solo el reconocimiento a la diversidad cultural
sino la participacién activa y democrética son
elementos determinantes en la Nueva Museologia.

Es importante sefialar que dicha participacion no
es la democratizacion de la cultura sino el recono-
cimiento pleno de la potencialidad de las comuni-
dades en la autogestion cultural. Estas inquietudes
se ponen de manifiesto desde 1972 y es claro que
esta linea de pensamiento ha sido motivo de innu-
merables reflexiones y propuestas de las cuales
sdlo analizamos aqui tres ejemplos. Sin embargo
valdria la pena preguntarse; ;Cudnto se ha avanza-
do en esta propuesta que ya desde hace 20 afios
viene haciendo ecos en la Museologia?.

Se manifiesta desde entonces la necesidad de
conocer la forma en la que el publico se apropia y
reinterpreta el patrimonio, pero ;Con cudntos estu-
dios sistematicos contamos en nuestro pais que nos
permitan saber qué es lo que las comunidades
quieren y necesitan para hacer del museo comuni-
tario una verdadera experiencia de participacion?.

Me parece que la propuesta estd hecha, sin
embargo, no se han hecho los esfuerzos necesarios
ni suficientes para concretarla, y se corre el peligro
de terminar pecando de idealismo. ; Cudnto tiempo
mas habran de esperar nuestras comunidades indi-
genas para que su voz sea realmente escuchada?.
Ahi, donde se vive su cultura, donde se gesto su
historia, y no como el discurso que abandera nues-
tras asambleas y que viste nuestras declaraciones.

Cito, amanera de conclusion, la frase de uno de
los participantes en el "Taller de identidad étnica
museos comunitarios y programas de desarrollo”
analizado por Barrera Bassols y Vera Herrera
aludiendo a la enorme sabiduria que esta reflexion
encierra.

.... "juntar los momentos en un solo corazon,
un corazon todos, nos hard sabios, un poquito
mds para enfrentar lo que venga. Solo entre todos
sabemos todo"'.

GEORGINA DERSDEPANIAN
C.AM.

2.- "La Mesa Redonda sobre el papel de los Museos en el Mundo Contempordneo”, llevada a cabo en Santiago de Chile en 1972, marca un hito, en
el inicio de nuevas concepciones y postulados para los museos en el Mundo y particularmente para América Latina. Puede decirse de hecho, la Nueva

Museologia ahi se inicia.
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