“El Museo Almafuerte y su proyeccion didactica”

1. Introduccion

NUESTRO ARTICULO SURGE DEL ANALISIS DEL MUSEO MUNICIPAL ALMAFUERTE, EN EL MARCO DE LAS ACTIVIDA- \

des realizadas por el grupo de investigacion, dirigido por el Lic. Juan Angel Magarifios de Morentin, |

en cumplimiento del Plan de Incentivos de la Facultad de Periodismo y Ciencias de la Comunicacion
Social de la Universidad Nacional de La Plata. Las visitas y entrevistas a directivos y empleados
permitieron una primera observacion sobre un espacio que funciona como reservorio de objetos
destacados del poeta, docente y hombre piblico, radicado en La Plata y la problematica

comunicacional de la entidad.

Este trabajo se realiza por medio de una me-
todologia que permite una descripcion del espa-
cio y de los objetos en cuanto a su
funcionalidad y significacion; asi como un ana-
lisis de rasgos biograficos del poeta, que vivio
en La Plata, a principios del siglo XX, entre los
que se percibe el predominio de la oralidad,
como canal preferente de difusion de su produc-
cion literaria. Se ha querido analizar el modo de
construccion del mensaje del Museo y, especial-
mente, su funcién pedagdgica.

Se han considerado como ejes fundamentales:
- la significacion de los objetos de acuerdo
con el contexto, para la que se ha tomado, como

punto de partida, con ciertas adaptaciones, la
metodologia de Hermann Bausinger (1988), y
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2. Obra del autor

Lo mas destacable de la obra de Almafuerte
(Pedro Bonifacio Palacios) fue su docencia, crea-
cion artistica y actividad politica, en vinculacion
con el Partido Radical, al que se adhirid, y con las
posturas antibelicistas y antidictatoriales, manifes-
tadas en discursos. Su actividad poética fue muy
rica, si bien no es, en la actualidad, un poeta valo-
rado. Su obra se vincula con escritores de décadas
anteriores, como los romanticos tardios. Muestra
una clara influencia de autores apocalipticos,
como Holderling, Freyre, Victor Hugo, Alfredo de
Musset y Goethe, entre otros. Historicamente,
el pais se encontraba en plena explosion del con-
servadurismo liberal. Almafuerte, signo de un
criollimo residual, se mantiene al margen de este
optimismo europeizante, para defender a los
grupos marginados por el sistema, en particular,
los nifios, los ancianos y las mujeres. Su poesia
no se acerca a los experimentos de los autores de
Boedo, socializantes, ni mucho menos al este-
ticismo de Florida o de los modernistas.

Su creacion es un fendémeno curioso e inclusi-
ve ha generado un proceso de difusion popular.
Frecuentemente se recuerdan sus “Sonetos medi-
cinales” como frase ya cristalizada, en el habla co-
tidiana, “No te des por vencido ni aun vencido...”
Asimismo, sus poemas, originariamente se difun-
dian en forma oral, por medio de lecturas del poe-
ta ante auditorios masivos, generalmente en tea-
tros de Buenos Aires. El caudal més rico de su
vida es su notable anecdotario, recordado por los
curadores del Museo, como aquélla que afirma
que Almafuerte se encontraba caminando frente a
la Casa de Gobierno y, cuando fue visto por el
Gobernador, éste pidio a un ordenanza que lo lla-
mara y lo invitara a tomar un café al despacho.
Almafuerte respondi6 a la ordenanza, mirando el
edificio de la Casa de Gobierno bonaerense:
~Mi amigo, digale al Gobernador que yo a los
prostibulos voy de noche."

3. Descripcion del espacio

Se trata de un museo local creado por iniciati-
va privada, con un amplio espectro de colecciones
obtenidas por donaciones. Sin embargo, la con-
sideracion del edificio debe ser particular, ya que
es la Gltima vivienda del poeta, en la que fallecio.
Es un museo especializado, de los llamados
“casa-museo’ que “centrados en los valores hu-
manos, socioeconémicos y artisticos del persona-
Je, funden organicamente los factores histdrico ar-
tisticos, costumbristas y ambientales en torno a la
personalidad del artista” ( Leon: 1978; pp. 161-
162); o bien, como afirma Hernandez-Hernandez,
es una casa musealizada que intenta reconstruir un
periodo historico determinado y desarrolla una
funcion educativa. (1994: 80)

El Museo Almafuerte se encuentra en la calle
66 entre 5 y 6, en La Plata. Es una construccion
antigua, tipo “chorizo”™*, de ladrillos, pintada de
blanco, con el piso de entrada y del patio, de la-
drillos. La pared lateral del pasillo de ingreso esta
cubierta de placas de bronce en homenaje al poe-
ta y a la agrupacion “Bases”*, surgida en ese lu-
gar. La casa-museo se muestra de acuerdo con las
recomendaciones mas frecuentes, (Leon: 1978; p.
220) en cuanto a un sector expositivo (objetal o
de presentacion de obras), un sector social
o de actividades culturales, y otro sector técnico o
de actividades internas del museo.

La exposicién permanente se organiza de
acuerdo con un criterio horizontal, que privilegia
su vinculacion tematica y que, aparentemente, res-
ponde a la intencion de mostrar la vida cotidiana
del poeta, por medio de sus cosas de uso diario;
destacar su actividad artistica, por medio de la ex-
posicion de sus manuscritos, ediciones de sus li-
bros, cuadros y bocetos y, predominantemente, la
intencion de homenajear la memoria del poeta,
con objetos tales como un busto en bronce, de ta-
mafio natural o su mascarilla mortuoria.
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Asi como se percibe un predominio de los
ambitos de exposicion y de servicios educa-
tivos y culturales, se observan pocos ambitos
de descanso (solo se cuenta con el jardin) o de
servicios sociales, como cafeteria o un stand de
venta de libros.

El objeto es siempre polisémico,
proceso de significacion, que se
complica, si se lo piensa en
relacion con el emisor del
mensaje 'y del receptor.
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4. Los objetos

En la presente investigacion, se ha considerado
una serie de conceptos como base para las primeras
observaciones.

Es muy importante recordar las definiciones de
Roland Barthes, quien ya en una conferencia de 1964,
observaba la complejidad del objeto como signo.
Barthes formula una serie de preguntas en torno a la
necesidad de estudiar de qué modo los hombres dan
sentido a las cosas. En principio, los objetos sirven,
se presentan como un Util funcional; pero, al mismo
tiempo, también comunican informaciones derivadas
de cuestiones tales como la condicion social o eco-
nomica de su usuario o su época, entre otras posibili-
dades. De este modo, el objeto es siempre polisé-
mico, proceso de significacion, que se complica, si se
lo piensa en relacion con el emisor del mensaje y del

receptor. En la consideracion de un objeto museable,
é
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¢canismos de significacion e interpretacion se
pRican, si se considera al objeto inmerso en un
nto de relaciones con otros objetos, en una sin-
ki3 determinada. En este aspecto, puede pensarse la
feka de relaciones posibles para organizar una co-
0n y los distintos medios para exponerla.
inacion, explicaciones y graficos, etc.) (Bar-

- 1994, pp. 245-55)

L que estamos asistiendo al paso de la nocion
pth a la nocion de testimonio cultural, que
a-tdo vestigio humano y a la extension del
concepto de coleccion a todo patrimonio.



En el caso particular del Museo Almafuerte,
por ser un museo biografico, es importante recor-
dar el aporte de Violet Morin quien denomina
como objeto biografico o biocéntrico, aquél que
“mantiene una simbiosis viviente con su posee-
dor”. Es, por lo tanto, un signo de su intimidad y
de su manera de relacionarse con las cosas. En
el conjunto de objetos biocéntricos, la autora
destaca aquéllos de caracter decorativo y cultural,
(1971: pp. 187-197). Aplicada esta definicion a
la coleccion almafuerteana, se perciben objetos
biocéntricos como sus plumas, y en especial,
por su cardcter cultural, sus cuadros, manus-
critos y libros.

Nuestras visitas al Museo Almafuerte provoca-
ron una serie de preguntas y de reflexiones. En sus
vitrinas y salas se exponen objetos, pero dado el
énfasis puesto en los mismos, cabria preguntarse:

- ;La referencia a los objetos constituye un
resabio animista? ;Puede haber, tras su rescate,
una busqueda magica de efectos, tal como si los
objetos pudieran cobrar un poder para actuar por
s, 0 basado en el principio motor de la “simpatia
comunicante” accionar sobre los otros (objetos o
personas)? En este punto se remite al enunciado
del folleto que afirma que “pocos bienes materia-
les se nuclearon en las salas, en las que atn flota,
austero, su espiritu creador”.
¥
- ;Podria garantizarse que la construccion de la
escena que el museologo propone, en el contexto
presentacion del objeto, permite la decons-
ecion y reconstruccion del visitante, con un
0 coincidente?

- (Quién 0 qué garantiza que esa coincidencia
epresente lo que Almafuerte intentd transmitir?

- ;La mayor validez de la propuesta mu-
gica se podria orientar en el sentido de que,
3 que aportar datos objetivos, el Museo debie-
despertar en “el otro” un juego de imagenes y

Es sabido que la cultura
material estd constituida por
objetos, los que resultan
portadores de alguna
informacion, tanto en si mismos,
como de manera indirecta.

vivencias, tales que le permita recrear, transfor-
mar o aln superar la propuesta almafuerteana?

Es sabido que la cultura material esta consti-
tuida por objetos, los que resultan portadores de
alguna informacion, tanto en si mismos, como de
manera indirecta, pues “nos hablan de las necesi-
dades humanas, de las relaciones humanas, de
costumbres y creencias de hombres de sociedades
pasadas y actuales, de ahi su interés historico ...”
(Garcia Blanco : 1994; pag. 8)

En el caso del museo analizado se destacan
por su valor en si mismos los frutos de su produc-
cion escrita; (manuscritos de poemas y cartas,
ejemplares de libros y articulos de su autoria) y de
su actividad pictdrica (cuadros y bocetos), y, por
su valor indirecto, objetos de uso cotidiano, que
remiten al contexto social de la época, ya descri-
to en su biografia.

Contar con el boceto y el cuadro, el borrador
y el poema definitivo constituye una muestra del
proceso creativo, lo que pocas veces se posee en
un museo a la vista del publico, quedando sin des-
plegar la potencialidad informartiva del contexto
situacional, de acuerdo con las reflexiones de
Bausinger, como todas aquellas circunstancias
que acompaiaron el acto de elaboracion artistica.

La pregunta fundamental en este punto es :

-, Qué informacion transmiten los objetos
de Almafuerte?
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De acuerdo con los comentarios de otros visi-
tantes, la exhibicion de objetos personales, aisla-
dos en sus vitrinas y destacados con breves rotu-
los, generalmente con explicaciones sobre el mar-
co temporal de su empleo, provoca una vision
fragmentaria de su vida. Al mismo tiempo, la rica
personalidad de Almafuerte, como docente e ided-
logo, con su mensaje reivindicador de los mas ne-
cesitados, no se destaca suficientemente, al punto
de que, seglin comentarios de ocasionales  visi-
tantes, no era clara su filiacion politica o su acti-
vidad concreta.

En cuanto a su actividad artistica, se percibe
un predomnio de la tarea pictorica, hasta por la
dimension espacial de lo exhibido, frente a la
actividad literaria, en la que no se destaca practi-
camente la difusion oral de su poesia, en espec-
taculos masivos. Curiosamente, en la descripcion
del patrimonio testimonial de acuerdo con el fo-
lleto, no se mencionan sus cuadros.

En el museo, pueden destacarse especialmente
aquellos elementos que connotan la actitud de
homenaje a la memoria del autor, tales como la
gran cantidad de placas de bronce ubicadas en
la galeria, los bustos (de bronce) de tamafio na-
tural y el cuadro que enmarca el reconocimiento
y reivindicacion post-mortem de Almafuerte a
su tarea docente.

Un caso particular son las exposiciones tem-
porarias, constituidas por objetos creados por los
asistentes a los talleres de actividades plasticas.
Estas exposiciones temporarias provocaron dos
preguntas iniciales:

- (En qué medida dicha actividad creadora,
promovida por la Asociacion de Amigos del Mu-
seo, puede vincularse y, por lo tanto, puede ser
representativa de la vida e ideario de Almafuerte?

- (Como puede acentuarse el vinculo entre la
funcion expositiva/didactica del museo y el carac-
ter de su servicio cultural a la comunidad?

5. Propuesta didactica

Como se ha dicho, el Museo presenta una
doble identidad: un reservorio de objetos del
poeta y centro cultural. En cuanto a su condicion
de reservorio de objetos, se observa que se realiza
una interesante demostracion, aunque hacer
permanente la exposicion de los objetos lleva el
riesgo de provocar su descontextualizacion. Se
percibe especialmente falta de un acercamiento al
uso particular que el homenajeado haria de los
mismos, por medio de fotos, dibujos o textos
orales y escritos.

Cabria preguntarse si el museo
de un poeta deberia ser un
medio de divulgacion de datos
o un generador de emociones 'y
experzencias artisticas que
reinstalen su obra en el
contexto social actual.

En cuanto al centro cultural, se presenta un
cronograma de actividades, pero ninguna tiene
relacion directa o indirecta con la actuacion
de Almafuerte. Seria interesante la organizacion
de talleres literarios de creacidn, recita-
cion y oratoria, o foros de analisis de vida y
obra almafuerteana.

El rasgo distintivo de su actividad publica fue
su rebeldia testimonial , lo que le vali6 la popula-
ridad alcanzada. Esta caracteristica podria ser
puesta en valor, a partir de propuestas del centro
cultural que, integrando el contenido del museo,
facilite ambitos y canales de manifestacion abier-
tos para la comunicacion, la reflexion, la creacion
artistica, la concientizacion social.

Es particularmente destacable que no se exhi-
ban manuscritos de poemas, con sus correcciones



o que, entre las actividades de los talleres, no haya
ninguna vinculada con la creacion literaria o la
lectura de la obra almafuerteana.

Asimismo, como elementos perfeccionables,
se observa la necesidad de dotar a la casa de un
“clima” mas vital con la reconstruccion de los am-
bitos que el poeta habito. Igualmente, seria de gran
importancia reconstruir rasgos de identidad
fundamental de su obra, como la comunicacion
oral de su poesia y la docencia como servicio a los
mas carentes. En este sentido, la visita podria
ilustrarse con la lectura de sus poemas o con su
musica-lizacion, grabados en un cassette, que
podria emitirse como sonido funcional. Por otra
parte, una actividad cultural mas masiva y popu-
lar, como sesiones libres de lectura o de ejecucion
de musica, exposiciones de pintura, fotografia y
escultura, reuniones de cine-debate, devolverian a
la vivienda su aspecto de polo de formacion y
discusion, en un ambito abierto y pluralista.

El Museo Almafuerte puede despertar mayor
interés por la vida o la obra del autor si recrea su
existencia cotidiana, a través de un proceso de
“ficcionalizacion” de los objetos y del espacio. Si
hubiera, por ejemplo, un papel, sobre una mesa,
con algunos versos que simulen la escritura de un
poema y se invitara a los visitantes, a completar
las lineas, con otras, creadas en el momento, po-
dria permitir un mayor acercamiento a la proble-
matica del escritor. También se podrian destacar
?ecortes periodisticos y dibujos de la época, resal-
tando el contexto societal. Para cualquiera de los
visitantes, la vida de Almafuerte puede estar mas
0 menos explicita; pero no quedan claras las cir-
cunstancias del contexto historico (Primera Gue-
rra Mundial, auge del Socialismo y Anarquismo,
bios de la crisis economica de 1890, forja de
una Argentina heterogénea con migraciones inter-
nasy fuertes corrientes inmigratorias de Espafia
¢ Italia). El visitante corre el riesgo de ver a
mafuerte como una figura anacronica. Se obser-
ue es imprescindible una contextualizacion de
| figura de Almafuerte para poder pensar

El museo debiera
convertirse, al decir de
Herndandez Herndndez, en
“el lugar donde es posible
reinventar 'y reencantar el
mundo (...) ya no solo
reconstruir el pasado(...).

creativamente su actuacion, junto a autores como
Rubén Dario, Enrique Banchs, Leopoldo Lugones
o Ricardo Giiiraldes. La exhibicion de objetos
vinculables con Almafuerte corre el peligro de ser
una cristalizacion que no permite el acercamiento
del visitante a rasgos sumamente espontaneos,
como la declamacion frente a un publico masivo
o la asistencia material e intelectual a personas
carentes. Surge el interrogante:

- ( Como un museo puede transmitir la imagen
de un artista mesianico que centr6 su vida en el
testimonio de denuncia y de defensa de los mas
desprotegidos, en medio de un sistema liberal muy
excluyente?

El visitante necesita experimentar un tiempo,
como época historica, una “intrahistoria”, una
vivencia de la historia desde la vision de esos gru-
pos marginados y un tiempo interior del propio
poeta, como autobiografia que se manifiesta a
través de diferentes textos, en algunos casos muy
informales, como su prolifico anecdotario.

Cabria preguntarse si el museo de un poeta
deberia ser un medio de divulgacion de datos o un
generador de emociones y experiencias artisticas
que reinstalen su obra en el contexto social actual.

De acuerdo con la indole predominantemente
oral del estilo de su poesia, cuya difusion se reali-
z6 a través de declamaciones del autor en teatros
de Buenos Aires, consideramos que puede ser
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muy Util emitir grabaciones de sus poemas, leidos
o musicalizados. Asimismo, puede ser muy
creativo que, junto con el libro de firmas de visi-
tantes, pudiera haber paneles con algunos versos
del poeta, para que los
alumnos los continten. Tam-
bién, podria proyectarse, en
una pared, en tamafo natural,
algunas escenas relevantes
del video realizado por el ca-
nal de cable Quality, con o
sin su audio original o con
una banda agregada, que
permitiria a los alumnos, ver
la figura del autor, como un
ser humano real, con la ves-
timenta de su época, sus
gestos, su modo de vivir.

Puede ser muy interesante
ubicar los objetos del video
(plumas, mates, ropas) y co-
locar sus réplicas, en me-
sas, a disposicion de los ni-
flos, para que puedan mani-
pularlos. Otro elemento im-
portante puede ser, en par-
ticular para visitantes mayores, recrear la época de
Almafuerte con proyecciones de videos del Bue-
nos Aires finisecular, con su musica y otros soni-
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'ocabulario
Bases: Agrupacion tradicionalista que adhiere a los principios de Almafuerte.

"Chorizo"; Aplicase a la vivienda de clase baja, de principios del siglo XX, formada por un conjunto de
habitaciones contiguas, orientadas longitudinalmente.

Mate: recipiente para beber una tipica infusion rioplatense.
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