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N LOS MUSEOS DE ARTE SE CUESTIONA HOY DiA UNA ELECCION ESTETICA OFICIALIZADA, TOMADA POR UNICA Y ASI, NUESTROS
museos corresponden a una historiografia eminentemente discriminatoria de otras formas en su vision historica
del Arte, que no se consideran estrictamente “obras de arte”, de acuerdo a criterios establecidos por teoricos,
en nuestro medio, del segundo tercio de la centuria que acaba de terminar. No se toma en cuenta unarica realidad
pluricultural, que genera diversas formas estéticas expresivas de un mundo mas amplio.

La experimentacién llevada a cabo por el Museo de la Ciudad de México, con la participacion de una
comunidad para la creacién artistica, mediante acciones aplicadas en el medio directamente, se aleja de la
adaptacion rigida tradicional alas metodologias discursivas de las ciencias parapresentarse en el Museo. Estas
sonmds propias del discurso analitico reflexivo y hanimpedido actividades como las que aqui sepresentan, como
objetivo y misién del museo en su calidad de transmisor, promotor, de ciencia y cultura.

ca, Museo y Comunidad

La relacion establecida entre un mu-
seo de ciudad y las comunidades es un
tema de estudio que requiere ser con-
siderado con la mayor seriedad. Par-
tiendo del hecho de que un museo de
cmdaden México tendria una amplia
variedad de comumdades que han

ria, (si blen es cierto que se
habla de comunidades que sobrevi-
ven) se debe tener en cuenta que este
proceso implica una constante trans-

ac on en la que 1as creencias, tra-

s6lo se modifica para asimilar los cam-
bios del entorno.

Cada comunidad tiene sus fortale-
zas y debilidades. La cultura mexicana
las tiene de igual manera. Considerar
que el tener acceso a una comunidad,
que permanece hermética, a través de
un museo puede resultar per se como
un beneficio para esta comunidad es
soslayar que, sin objetivos claros por
parte de las instituciones y, sobre todo,
sin aquellos orientados a fomentar el
desarrollo integral de las comunidades,
cualquier forma de intromision puede
dar como resultado hacer evidentes
elementos que pudieran ser utilizados
en detrimento del desarrollo de las co-
munidades, favoreciendo tan solo
aquellas instituciones o particulares
que busquen otros intereses ademas de
los meramente culturales.



Y es que el primer error se comete desde el
momento en el que se considera que una comuni-
dad es independiente, aislada, y, que, por lo tanto,
no nos remite a otra comunidad. Una comunidad
es el origen de una fuente de relaciones a nivel ciu-
dad, pais o, incluso, internacional.

Se habla de globalizacion y de re-

En el trabajo que he desarrollado para diversas
instituciones culturales relacionado con los barrios
de la ciudad, pude detectar diversos elementos que
me parece pertinente mencionar en este texto para
dar una idea mas clara respecto al proceso de

relacion de la comunidad y
las instituciones.

des. Esto no es nuevo, en realidad Las f ormas de
en nuestras comunidades ya se es- COMUNICACION
taplecian f.otrmas de comgnicacién dentro de cada En primer términor hubo un Acer-
e interaccidon que posteriormente . / camiento que resultd no fructifero
se fueron formalizando. El mode- comunidad asi dado que fui presentado por parte
lo de la Internet tiene referentes di- como entre de las autoridades de la delegacion.

rectos con la realidad. Se encuen-
tra en las comunidades, en su for-
ma de relacionarse unas con otras
en un contexto de megaldpolis
como lo es la ciudad de México.
Por supuesto estas redes han servi-
doalo largo de los afios para diver-
sos fines. En muchas ocasiones
para el desarrollo de dichas comu-
nidades. En ocasiones para el de-
sarrollo de actividades ilicitas.
(Qué poder puede alcanzar quien maneje este tipo
de redes? Dado que se trata de estructuras que no
estan a la vista y que han funcionado durante si-
glos, en ciertos casos, bien se podria decir que
quien maneje estas redes tiene el control de la ciu-
dad. Por otra parte, cabe considerar las formas de
comunicacion dentro de cada comunidad asi como
entre comunidades, un fenémeno de importancia
fundamental para el conocimiento de la naturale-
za de cada una de las ciudades del mundo. Apre-
ciar estas caracteristicas implica involucrarse con
los delicados contrapesos que conforman el equi-
librio de la ciudad. Su estudio debe estar enfoca-
do al mejoramiento de las condiciones de vida de
sus habitantes, no tanto a la utilizacion de estos
sistemas de relacion con otros fines.

comunidades, un
fenomeno de
importancia
fundamental para
el conocimiento de
la naturaleza.

Después de los acontecimientos
violentos que habia sufrido la co-
munidad, lo ultimo que se queria
era tener una relacion estrecha con
las autoridades. Sin embargo,
como representante de una institu-
cion cultural, al principio como in-
vestigador del Museo de la Ciudad
de México, las puertas se fueron
abriendo, ya que en la mentalidad
de los habitantes seguia existiendo
un aprecio por instituciones con estas caracte-
risticas. A finales del milenio, un museo represen-
taba algo mas que una institucion: después del
debate sobre su naturaleza, sobre todo por parte de
las artes visuales de los sesenta y setenta, habia
comunidades que lo consideraban como la insti-
tucion que valida y otorga un prestigio. Los habi-
tantes se sintieron importantes al ser tomados en
cuenta por un museo. Aquellos que se sabian
defender a capa y espada contra todas las
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instituciones, no supieron defenderse contra
una institucion cultural. Al contrario, si bien
su aceptacion no fue inmediata, si permitie-
ron la posibilidad de tener una relacion con
ella. Se puede decir que de alguna manera
fueron fascinados por la institucion. Sin em-
bargo, no puede soslayarse que las comuni-
dades también vieron
la oportunidad de
sentirse respaldadas
0 aun apoyadas por
una institucion que al
avalarlas les propor-
cionara una forma de
proteccidon ante la
agresion de los me-
dios de comunica-
cion. De alguna ma-
nera esto se cumplio
ya que el museo fue
reconocido por la co-
munidad a la vez que

Después de los
acontecimientos violentos
lo altimo que se
queria era tener una
relacion estrecha con
las autoridades. Sin
embargo, como
representante de una
institucion cultural,

una relacion justa del estado con ellas 'y, por otro
lado, de que era fundamental contener los impul-
sos destructivos de una sociedad entera que bus-
caba quien la pagara ante la oleada de delincuen-
cia desatada después de la crisis economica del
noventa y cuatro. De ahi que el museo se fuera
convirtiendo paulatinamente en una especie de
mediador entre las partes. Un
enlace que podia permitir una
comunicacion respetuosa y po-
sibilitara el desarrollo de estra-
tegias conjuntas que permitie-
ran lo mejor tanto para las co-
munidades, las instituciones y
los ciudadanos en general.

Siempre me habia parecido
fascinante poder experimentar
con arte contemporaneo y co-
munidades. Por lo cual siempre
traté de realizar alglin proyecto

la comunidad era re-
conocida por el mu-
seo. Hasta este punto

al principio como
investigador del Museo
de la Ciudad de México,

que involucrara a la comunidad
y algun artista que trabajara pre-
ferentemente con algtin soporte

puede considerarse
que una relacion de
beneficio para ambas
partes se podria dar.
Por una parte se cum-
plia el interés primordial de sacar a las co-
munidades, aunque fuera sélo en determina-
da medida, de su anonimato para que fueran
mejor comprendidas, sin pretender justifi-
carlas en cuanto a los problemas que se hu-
bieran presentado a lo largo de su historia.
Lo que era mas importante era hacer el se-
flalamiento de que los problemas que se pre-
sentaban a finales de la década de los no-
venta en las comunidades manifestaban una
crisis profunda respecto a lo que deberia ser

las puertas se
fueron abriendo.

recientemente desarrollado. La
oportunidad se present6 duran-
te mi desempefio como Investi-
gador en Ex-Teresa Arte Ac-
tual, donde conoci a la artista
americana Karen Godfried, la cual habia desa-
rrollado una instalacion sonora con apoyo del
MUCA UNAM bajo el nombre del Ojo Acusti-
co. La pieza se componia basicamente de dos
elementos. El primero un compleja instalacion
que incluia una caja de resonancia derivada de
una caja de guitarra, dos columnas que giraban
sobre su propio eje y que, por medio de lengiie-
tas de acordedn, producian diversos sonidos, una
gran bolsa de piel negra que se llenaba de aire
mediante una bomba y que podia ser presionada




para producir sonidos diferentes en la instalacion.
El segundo elemento era un pequefio dispositivo
que Karen llevaba consigo a cualquier parte, éste
se componia de un pequefio sensor de luz que la
transformaba en sefiales digitales, que eran regis-
tradas en un caset. Después de llevar a cabo algin
recorrido, Karen conectaba el dispositivo a la ins-
talacion. De esta manera podia producir sonidos
diferentes en la pieza. Cuando supe del interés de
la artista por llevar a cabo un proyecto con una co-
munidad, le propuse desarrollar una pieza cony en
la Colonia Buenos Aires.

La accion se desarrolld de la siguiente ma-
nera: la artista recorreria la comunidad con el
sensor de luz y conversaria con miembros de la
comunidad. Las sefiales digitales se transmitirian
en vivo, a través de Radio UNAM, hasta la escul-
tura sonora, de donde se volveria a transmitir la se-
fial digital transformada en sonido. En la comuni-
dad se repartieron volantes con una breve informa-
cion de la artista y la pieza. La respuesta fue me-
jor de lo esperada, la gente se acercaba y platicaba
con interés mientras se le explicaba el funciona-
miento de la pieza. Este trabajo fue tnico en Méxi-
co, sobre todo tratandose de una comunidad don-
de nunca se habia trabajado con soportes contem-
poraneos. Podriamos ir atin mas lejos al responder
a la pregunta acerca de cual es el mejor lugar para
el arte actual: sin duda, las comunidades que me-
nos contacto han tenido con este tipo de trabajos,
campos donde artistas libres de intereses comer-
ciales desarrollen proyectos con gente libre de pre-
juicios estéticos.

Posteriormente, en otra visita de Karen a la ciu-
dad de México, desarrollo otra pieza sonora en la
colonia Buenos Aires llamada Bestiario, en la cual
la artista en un didlogo cons-
tante con la comunidad y con
su participacion directa elabo-
r6 una serie de dispositivos que

serie de claxons. La pieza fue enla colonia
colocada en las esculturas que 3
recientemente habia desarro- Buenos Aires
llado la comunidad bajo la di- Hamada Bestz'drz‘o’
reccion de la artista S.(V.onne en la cual la artista
Domenge con el patrocinio del .

Fonca. De manera que aladi- €72 UN dZdZOgO
mension visual de estas piezas,  copstante con la
Karen agregaba la dimension g

sonora. Durante un par de ho- comunza’ady o
ras la comunidad se divirtiono 5% pdrtz'czpdcz'o’n
solo elaborando el sistema directaelabore
(que incluia una bateria, cable, .
apa-gadores y claxons), el cual una serie de

se incendio en la primera prue- diSPOﬁif 1008

ba, sino que, ya reparados los

desperfectos, confundio el transito de la avenida
Dr. Vértiz creando una escultura sonora que recor-
daba a los Preludios de claxons de la opera Le
Grand Macabre de Gyorgy Ligeti. Al unisono una
especie de latigo formado por piezas automotrices
golpeaba un cofre de Volkswagen. Cabe mencio-
nar que la participacion de Karen Godfried en esta
pieza fue total y absolutamente desinteresada. El
evento no recibi6 ningln tipo de publicidad y el
apoyo que recibio la artista consistio solo en tiem-
po, atencion y algunas piezas automotrices. Los
videos de esta pieza deberan formar parte de algin
festival internacional de arte sonoro o de un ut6-
pico festival de arte en la colonia Buenos Aires
que, esperamos, algin dia se lleve a cabo.

Gaceta de Museos No. 23-24 Aito 2001 71

En otra visita de
Karen desarrollo
manualmente accionaban una 0¥rd@ pz’eza sonora



Acciones como las realizadas por
Karen Godfried en la colonia Buenos
Aires son para-digmaticas en el senti-
do de como debe trabajarse con activi-
dades culturales en una comunidad de
alto impacto. No obstante, y desafortu-
nadamente, no siempre resulta asi. Las
comunidades no s6lo se ven asediadas
por la brutalidad policiaca y el
amarillismo de los medios de comuni-
cacion. Los intereses econémicos y po-
liticos son las verdaderas amenazas
para las comunidades no en cuanto a

Museo Comunitario San Juan Chamula, su CapaCidad de §0brevivir y transfor—

unie 2000, marse. Su capacidad de resistencia se

ha visto a prueba una y otra vez. El

punto fundamental es ;en qué estamos

transformando a las comunidades?,

,su patrimonio cultural y sus capacida-

des de asimilacion y propuesta hacia

donde van dirigidas? Recientemente

una articulo publicado en La Jornada (5 de agosto de 2001), Tepito: retrato de un barrio ago-

nico, nos describe los terribles efectos que estos intereses han ejercido sobre el barrio por

excelencia. En un plano se ubican no s6lo la venta de armas y droga, sino, también, la de

pornografia infantilsgQuéha pasado con Tepito? ;En qué sentido ha cambiado desde la apa-

ricion del llbro d Oacar Lewis, Loshijos de Sanchez? , {Coémo ha sido afectado a raiz de la

0s extranj €ros con ampho poder econdémico? Lo que sucede en esta comu-

adieador de lo que podria suceder en otras. Sin duda faltan estudios, faltan pro-

yectos de desarm “‘10 falta comunicacion, pero, sobre todo, falta un verdadero aprecio por
nuestras copumn ades, por nuestra gente y por su futuro.
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