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(__/} sta entrega de la Gaceta de Museos es especial,
pues se trata del dltimo numero preparado por el
arquitecto Felipe Lacouture Fornelli quien murid
el 21 de noviembre de este 2003. Apenas unas se-
manas antes, habia finalizado la revisién de los ori-
ginales de esta edicion. Su recuerdo acompaiia estas
paginas.

Detuvimos el tiraje para incluir algunas notas a
manera de inicio del homenaje que se realizard en su
memoria en el afio 2004. La actividad del arquitecto
en el mundo de los museos tuvo siempre su sello
personal, cifra de su pasién para imaginar, construir
y dirigir proyectos desde diferentes instituciones. Del
maestro Lacouture existen infinidad de anécdotas y
hechos memorables compartidos por nuestra comu-
nidad; destaca su labor como Director del Museo
Nacional de Historia en el Castillo de Chapultepec,
donde sus propuestas museogréficas tuvieron una
larga eficacia.

Como podré ver el lector, las pdginas conmemo-
rativas que acompafan este nimero son testimonio
de una existencia plena que siempre enriquecio la
vida del Instituto Nacional de Antropologia e Histo-
ria, optimista a veces hasta el extremo, y con un ani-
mo célido dispuesto a colaborar sorteando los
infaltables escollos que invariablemente forman parte
de nuestro medio.

La Gaceta de Museos nacié por la conviccion del
arquitecto Lacouture bajo la perspectiva de crear un
espacio sin muros, en donde tuvieran convergencia
reflexiones, propuestas y experiencias asociadas a la
actividad museistica. Su prepésito se refrendd en
cada entrega, con la diversidad de contenidos, plu-
mas, instituciones y perspectivas. Es justo decir que
el espacio fue insuficiente y la Gaceta rompi6 los
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limites de sus paginas para abrirse a lo que se con-
virtié en la segunda época. A lo largo de estos afios,
y siempre bajo el impulso y dedicacién del arquitec-
to Lacouture, la revista logré llegar a mds de 25 pai-
ses, 1o que represent6 el contacto con mds de 50
instituciones de todo el mundo, ademads de los mds
de 150 centros con los que él, personalmente, man-

tenfa comunicacion en nuestro pafs. Cifras frias que,
sin embargo, pueden dar una imagen de la responsa-
bilidad que el arquitecto ponia en los proyectos que
durante su vida dirigi6. Esta notable labor de vincu-
lacién se mantendrd en lo que serd la nueva época de
la Gaceta de Museos, sin duda una publicacién fe-
lizmente marcada por su cdlida presencia.




Felipe Lacouture y
Fornelli

)

Carlos Vazquez Olvera**

v

* Informacion obtenida del proyecto de investigacion
“Musedgrafos mexicanos”, que desde 1990 estudia a los indivi-
duos que se distinguen en su trayectoria profesional por su ca-
- pacidad, su formacion, su poder de decision y su participacion
s procesos institucionales, han sido testigos y actores en la
macion y desarrollo de la museologia y museografia
icanas, asi como en sus cambios, conflictos, desafios y pro-
eccion a escala nacional e internacional.

* Coordinacion Nacional de Museos y Exposiciones.
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/I maestro y arquitecto Felipe Lacouture y Forne-

11i nacié en la ciudad de México el 25 de febrero de
1928. Su infancia transcurriéo en Rio Blanco,
Veracruz.

Su padre, descendiente de franceses, fue educado
en Francia, de donde regres6 en 1923. Mds tarde ocu-
paria el puesto de director general de las fdbricas de la
Compaiifa Industrial de Orizaba (CIDOSA): Rio Blan-
co, Cerritos, Cocolapan y San Lorenzo (1925-1945).

Lacouture realizd sus estudios en las siguientes
instituciones educativas: primaria en el Centro Edu-
cativo Obrero de la ciudad de Orizaba, dentro de las
fabricas; secundaria y preparatoria en el Colegio
Cristébal Colén de la ciudad de México. Estudi6 ar-
quitectura en la Universidad Nacional Auténoma de
México (1947-1952). Hizo la maestria en artes plas-
ticas en la misma UNAM y en museologia en la Es-
cuela Nacional de Conservacién, Restauracion y
Museografia “Manuel del Castillo Negrete”
(ENCRYM), del Instituto Nacional de Antropologia
e Historia. l

Como profesional de la arquitectura (1960-1971)
construy6 casas, locales comerciales y el edificio del
Club de Golf en el Fraccionamiento Campestre de
Ciudad Judrez, Chihuahua. En este mismo lugar de-
sarroll6 otros proyectos arquitectonicos, como algu-
nos conjuntos habitacionales y el Fraccionamiento
Alamos de San Lorenzo.

Inicié su carrera en museos como director del
Museo de Arte e Historia de Ciudad Juarez, del Pro-
grama Nacional Fronterizo de la Secretaria de Ha-
cienda y Crédito Publico (1964-1971). En esta
responsabilidad administrativa realizé exposiciones
de arte colonial —escultura y pintura— y fotografia
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de arquitectura por todo el suroeste de Estados Uni-
dos. En este mismo museo se vinculé con varios
museos norteamericanos de Arte Moderno de Nueva
York, Santa Fe, Alburquerque y el University Art
Museum, instituciones donde el arquitecto recibié sus
primeras lecciones de museologia y museografia, en
contacto con musedlogos norteamericanos.

En 1970 sali6 de Ciudad Judrez con su familia
(su esposa, Josefina Dahl Cortés, sus cuatro hijas y
su hijo) para establecerse en la ciudad de México e
iniciar su carrera dentro del iNAH. Su primer cargo
fue el de director de Museos. Durante este desempe-
fio propuso la jerarquia para la organizacion de los
museos dependientes del iNnan. Le tocé la restaura-
ciény la creacion del Museo Cuauhnihuac, en Cuer-
navaca, Morelos, y del Museo Arqueolégico de
Palacio de Cantén, en Mérida, Yucatdn, cuya mu-
seografia no se ha modificado hasta hoy. Fue asesor
en el proyecto del Museo del Obispado en Monterrey.
Reabri6 el Museo Regional de Querétaro después de
que permaneciera cerrado por diez afios. Durante su
administracion se trasladé el mobiliario de la Casa

Requena al Museo Regional de Chihuahua, en la
Quinta Gameros; en este mismo estado elaboré un
proyecto para la restauracién y creacion del Museo
de las Luchas Sociales del Pueblo Mexicano en la ex
aduana de Ciudad Judrez. Asimismo, se iniciaron los
arreglos del Museo Regional de Jalisco.

Entre los proyectos de museos locales que se lle-
varon a cabo estan: la Casa de Hidalgo, la Casa de
Allende en San Miguel de Allende y el Museo de la
Alhondiga de Granaditas en Guanajuato.

Coordiné en 1984 un congreso internacional de
ecomuseos con el apoyo de la Secretaria de Desarro-
llo Urbano y Ecologia, institucién donde fue asesor
del secretario del ramo, con apoyo de expertos de
Francia, el Canadd francéfono, Brasil, Pert y Co-
lombia. Le correspondi6 la redaccién del documen-
to final conocido como “La Declaratoria de
Oaxtepec”.

Este musedlogo mexicano posefa un amplio pa-
norama de los museos del pais, ya que trabajé tam-




bién para el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA)
como director del Museo de San Carlos (1974-1977) y
como director de Artes Plasticas (1975-1977). Cuan-
do ocup¢ este cargo propuso la creacion de dos cen-
tros como sustentos necesarios de la museologia y la
museografia: el reforzamiento del Centro Nacional
de Conservacion de Obras de Arte (CENECOA) y la
creacion del Centro de Documentacion de Obras de
Arte, este dltimo por influencia de las visitas que
realizo a la Unidn Soviética, Polonia y Francia.

Entre los especialistas que marcaron su formacion
de musedlogo en México pueden sefialarse a su pro-
fesor Ricardo de Robina y a Juan de la Encina; ex-
tranjeros como George Henri Riviere, a quien conocid
en sus viajes por Europa y cuyas propuestas sobre la
nueva museologia influyeron en €l; Duncan Cameron,
a quien escuchd en conferencias, sobre todo en
Grenoble, Francia y, por dltimo, Hugues de Varine
Bohan, promotor de los ecomuseos en Francia que
Lacouture trat6 de fundar en México.

El arquitecto Lacouture fue de los pocos especia-
listas de su nivel dedicados a formar y capacitar a
los especialistas del campo de los museos. En sus
anos de maestro en lo que hoy es la ENCrRYM (en el
decenio de los setenta) fue planificador y profesor
del Curso Interamericano de Capacitacion
Museografica México-0Ea, al que asistian afio con
ailo especialistas de toda América Latina. En esta ins-
titucién publicé material diddctico para su clase de
“Administracion de museos”, que quedé como ma-
terial de consulta por muchos afios. En los diversos
cursos de especializacion museografica impartié su
materia “Museologia” hasta 1997.

Realizd 14 viajes a Europa y 20 a Centro y Suda-
merica, y por ello fue un gran conocedor de la situa-
cion de los museos de varios paises, en particular de
los latinoamericanos. De 1971 a 1980 asesord, a tra-
vés de la unesco, a Colombia, Ecuador, Venezuela,
Panamd, Costa Rica y Honduras. Tuvo también expe-
riencia con museos africanos, en particular en Kinshasa.

Desde 1a fundacién del Fideicomiso Siqueiros,
creado por decreto presidencial en 1975, trabajé con
a viuda del pintor, que fue su tio. Este fideicomiso

se cred con los bienes que Siqueiros legd al pueblo
de México; en 1988 se desintegrd y desde entonces
forma parte del INBA.

En 1988 Lacouture presentd un proyecto a nivel
nacional para el rescate y conservacion del patrimo-
nio cultural del Instituto Mexicano del Seguro So-
cial, cuyo objetivo fue conocer el acervo cultural de
esta institucién, estudiarlo, catalogarlo y difundirlo;
también contemplaba la restauracion de algunos de
sus murales.

Particip6 también en la elaboracion del proyecto
del Museo de la Catedral hasta su montaje. Este mu-
seo ilustraba el proceso de la construccion de la cate-
dral y el papel que ésta ha tenido como elemento
simbdlico dentro de la sociedad mexicana. Las co-
lecciones que lo conforman fueron préstamos de los
museos Nacional de Historia y del Virreinato del INAH.

Coordiné el proyecto del Museo de Rio Blanco,
Veracruz, cuya iniciativa fue de la institucion estatal
INDECO. Después de muchos afios de haber vivido ahi
como hijo del director, en este proyecto le corres-
pondid ver a las fabricas desde la perspectiva sindi-
cal. Actualmente la zona de las fabricas ya no existe.

En el ivaH ocup6 el cargo de director del Museo
Nacional de Historia en el castillo de Chapultepec
(1977-1983) por nombramiento del entonces direc-
tor, Gaston Garcia Cantud. La museografia, renovada
durante ese periodo administrativo, permanecio has-
ta muy recientemente, en que fue reestructurada.

Gracias a su entusiasmo y conocimientos, fundé
el Centro de Investigacién, Documentacién e Infor-
macion Museoldgica de la Coordinacién Nacional de
Museos y Exposiciones del ivaH, dentro de la cual
también fundé esta Gaceta de Museos, que por va-
rios afios ha circulado en museos de México y
Latinoamérica y constituye un espacio unico donde
los especialistas pueden publicar reflexiones y ex-
periencias en torno a su quehacer.

En el ailo 2000 el icom le otorgd un reconocimiento

por su trayectoria en el campo de la museografia
mexicana.
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\%oy me toca, a nombre del Consejo Internacio-

A nom bre del 'COM nal de Museos (1com) México, la triste tarea de es-

cribir algunas lineas como un sentido homenaje y
despedida al maestro Felipe Lacouture Fornelli. Su
partida nos entristece y nos deja ese irremediable
espacio de vacio que la muerte trae consigo.

Silvia Singer*

El maestro Felipe Lacouture pertenece a ese se-
lecto grupo de musedlogos a quienes les tocé parti-
cipar en la hechura de los museos que caracterizaron
al México moderno. A su paso por importantes insti-
tuciones dejé la huella de su concepcién museo-
grafica y museolégica. Como hombre de profundo
pensamiento y reflexion, a lo largo de su vida profe-
sional fue transformando su visién de los museos, y
en ese proceso hubo muchos invitados a la mesa de
discusion que se vieron enriquecidos.

Felipe Lacouture ha sido para el icom un pilar de
la vida y la formacién profesional. Su constante pre-
ocupacién por la reflexion seria y ordenada acerca
de los aspectos mads significativos del quehacer en
los museos marcé su paso por nuestra organizacion.
Estuvo presente en la vida y actividades del icom des-
de 1980, en que México fue la sede de la xi1 Confe-
rencia General. Ocup9 el puesto de Secretario de
icom México de 1978 a 1980, en la mesa directiva
que presidia Mario Vdzquez. En 1996 encabez6 ofi-
cialmente la representacién mexicana del Comité
Internacional de Documentacién (CIDOC).

Alo largo de todos estos anos su presencia se ca-
racterizé por su activa participacion. De gran noto-
riedad fueron las conferencias dictadas acerca de
temas de la museologia contemporanea en las diver-
sas actividades organizadas alrededor de las diferen-
tes conmemoraciones del Dia Internacional de los
Museos que 1com México organizé en concordancia
*Presidenta del Consejo Internacional de Museos (1com) México con la celebracion internacional.

Gaceta de Museos No. 30-31 Ano 2003

9






Felipe nos ensefi¢ a apreciar el valor de la partici-
pacion internacional, fundamento de la existencia del
icoM. Por muchos afios cultivé su amistad y relacion
con los més destacados miembros de la organizacion:
recordamos de manera especial a Hugues de Varine
y a Henri Riviére, con quienes participé de manera
intensa en la reflexion que en el plano internacional
se daba acerca de los propoésitos y perspectivas del
icom. De la misma manera fue representante de Méxi-
co ante diversos foros, llevando hasta ellos su pala-
bra y lucidez, siempre con un tono profundo y
provocador. Recordamos especialmente su participa-
cién en la Cumbre de los Museos de las Américas
celebrada en Costa Rica en 1984.

Como es bien sabido, su labor sistematica lo lle-
v6 a crear y mantener de manera perseverante el
Centro de Documentacién Museoldgica del INAH y la
Gaceta de Museos, importante publicacién periodi-
ca. En estos dos foros mantuvo siempre abierta la
puerta a la participacion oficial del 1com, invitando
constantemente a diferentes autores para que desde
la perspectiva del consejo internacional y su vision
mexicana dejaran plasmadas sus aportaciones y re-
flexiones. De la misma manera animo la creacion del
acervo de publicaciones que se encuentra deposita-
do en las oficinas de icom México para consulta y
uso de sus asociados.

El 18 de mayo del afio 2000 fue para icom México
un dia de especial significado, pues tuvimos la opor-
tunidad de homenajear al maestro Felipe Lacouture
al otorgarle el Reconocimiento icom México a lo mas
destacado de la actividad musefistica.

De manera respetuosa, y como homenaje, me per-
mito reproducir una breve seccién del discurso que
nos ofreciera en tan memorable ocasién. He selec-
cionado esta serie de tres preguntas que caracterizan
la postura de Felipe Lacouture y que ¢l mismo re-
dactara para ser leidas al pleno de la asamblea en esa
importante reunion; éstas dan contexto a uno de sus
pérrafos finales que aqui incluyo.

“;Coémo podemos responder al incremento
de la sociedad urbana, a un proceso de urbani-
zacion vertiginoso y a las necesidades de desa-

rrollo de las grandes mayorias tan necesitadas
en Latinoamérica?

”;BEstamos respondiendo con toda la capa-
cidad del museo en su transmision de cienciay
cultura, mediando sus inigualables recursos
emotivo-racionales, los objetos simbdlicos,
para un urgente desarrollo social y cultural?

”;Consideramos realmente la existencia-del
publico, esa segunda parte indispensable del
museo, para no transformarlo en deposito de
objetos inservibles? ;Basta conocer al visitan-
te clasificdndolo, o no seria mejor pensar en
integrarlo en la gestion, a manera de un verda-
dero museo dialogal?

”Un orgullo académico mal entendido nos
ha llevado a elegir selectivamente formas cul-
turales en arbitrios que el poder académico o
el poder jerdrquico burocrdtico nos dan. Es
necesaria, como antes sugeri, una actitud hu-
mana y democratica, que integre de diversas
maneras al publico en la gestiéon misma del
museo, no quedarnos tranquilos con su clasifi-
cacién cientifica. Proponemos aquf lo que ha
ido apareciendo en los museos comunitarios,
muchos de ellos los méds humildes del pais, pero
los més desarrollados hasta hoy en el concepto
participativo, en un verdadero museo dialogal
que me permito plantear como ruta vivencial
hacia el futuro, tnica desde mi punto de vista.”

Estoy segura de que, al leer sus palabras, aquellos
que tuvimos el honor de conocerle escucharemos de
nuevo su voz y seremos provocados a pensar nueva-
mente acerca de los temas fundamentales de nuestra
labor profesional.

En memoria al maestro Lacouture expresamos el
mas profundo respeto por el hombre que fue. Nuestro
reconocimiento a la honda huella que deja entre los
que trabajamos para los museos al enriquecer la re-
flexién acerca de la labor y el compromiso que debe-
mos reconocer con nuestros ptiblicos. Su vida permitié
incidir en esa relacion dialéctica que se establece en-
tre recinto, visitante y profesional del museo.

Noviembre de 2003
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Adios a Felipe
Lacouture Forne

Asociac

nte
taria

luseos (AMProM)

rero de la Asociacion Mexicana de Profesionales

~~ Lace cuatro anos, un grupo de musedlogos y
museografos entre los que se encontraba Felipe
Lacouture Fornelli, iniciamos una serie de reunio-
nes que culminaron con la creacion de la Asociacion
Mexicana de Profesionales de Museos (AMProM),
de la cual fue socio fundador y vocal académico. Nos
reuniamos por las noches, después de nuestros
repectivos trabajos, decididos a impulsar esta orga-
nizacion, sobre todo a instancias de Felipe. Como
siempre, nos conminaba a buscar mecanismos
incluyentes para mejorar el andlisis y la critica del
pensamiento museoldgico.

La primera invitacién a incorporarse a nuestra
asociacion aparecio gracias a Felipe en la Gaceta de
Museos, que edité durante muchos anos. La Gaceta
y el Centro de Documentacion Museoldgica de la
Coordinacion Nacional de Museos y Exposiciones
del iNaH, que dirigia, tan sélo son una pequena mues-
tra de la labor de un hombre que se desempenié en
los campos de la docencia, la museologia, la
museografia, como consultor, restaurador y editor,
al menos. Felipe siempre fue un estudioso, nunca dejo
de buscar nuevos horizontes académicos para nues-
tras profesiones. Estuvo activo desde 1947, en que
inici6 sus estudios profesionales como arquitecto,
hasta tan sélo unos dias antes de su muerte. Se dice
facil: 66 anos de trabajo. Se interesd por la arqueo-
logia, la filosofia, la historia del arte, la museologia,
las matematicas y las lenguas.

A Felipe le interesaron todos los museos: los de
ciencias, a los que en fechas recientes dedic¢ articu-
los evidenciando el escaso nimero de ellos en nues-
tro pais en comparacion con los de historia,
antropologia, arqueologia, etcétera.

A Felipe le interesaba sobremanera el papel que
los museos deberfan jugar en materia ambiental y en
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pos de un desarrollo sustentable; al igual que a sus
colegas que dieron vida a la llamada nueva
museologia, le importaban los mecanismos de parti-
cipacién civil y las iniciativas de base que dieron
origen a los museos comunitarios. Al maestro
Lacouture, como se referia a él la mayoria de la gen-
te, le preocupaban las politicas de estado en la mate-
ria, y alertaba sobre aquellas que en el mundo han
ido ganando terreno y limitado los recursos que los
estados invierten para la subsistencia de los museos:
en cada texto no perdia la oportunidad de hablar de
la importancia de su autonomia de gestion.

Hoy, la AMProM es una realidad que avanza poco
a poco, buscando apoyar los procesos de
profesionalizacion por distintas vias y aglutinar a un

gremio que habia estado disperso, asi como impul-
sar criterios de calidad para nuestro campo de traba-
jo. Ya somos mds de una centena de colegas
aglutinados en ella y a nombre de la mayoria de ellos
escribimos este adios.

Felipe fue un gran impulsor de politicas publicas,
tanto en el INAH como en el INBA y otras entidades,
asi como de formacién de nuevos espacios. Felipe
fue y serd siempre una referencia en la materia. Es
mucho lo que se podria decir de quien incluso obtu-
vo un reconocimiento de icom México por su trayec-
toria hace solamente dos afios. Hoy que nos deja le
rendimos nuestro mas profundo homenaje.

Adiés, Felipe.



“on fines de educacién, esparcimiento o deleite, en
términos de politica cultural nuestro pafs siempre ha
concedido a los museos un papel preponderante en
tanto medio para la formacion y fortalecimiento de
la personalidad de la nacion.

No obstante esta verdad incuestionable y el abo-
lengo de las principales instituciones que cobijan a
Ma. Estela Duarte* nuestros museos —el iNaH y el INBa— la influencia de
la museologia resulta en nuestro pais un fenémeno
de apenas hace tres décadas, en el que Felipe Lacou-
ture habria de ser un actor fundamental.

Hay que confesar que durante largo tiempo los
museos mexicanos enfatizaron el despliegue museo-
grafico, aunque aquellos del INAH recurririan mas al
soporte académico que los dependientes del INBA,
seguramente porque la naturaleza de las colecciones
a exhibir en el caso de los primeros, siempre remite a
disciplinas de cardcter cientifico. Asi, en los museos
de arqueologia, historia, etnografia, se consider6
(posiblemente con razén) que la elocuencia de los
objetos expuestos era limitada de no estar con-
textualizados.

Por el contrario, hasta la década de los setenta, los
museos de arte detentaron la tradicion encabezada por
el maestro Fernando Gamboa, quién propugnaba pro-
yectos de exposicion basados en el acopio y presen-
tacion de objetos sobresalientes por su factura o
rareza. El curador-museégrafo daba coherencia al dis-
curso con base a una iconografia, un tema, o un pe-
riodo estilistico del arte, principalmente mexicano.
Para esta escuela de museografia, lo mas importante
era el impacto escenografico del montaje y no se con-
cebia que fuese necesario dotar a la exposicion de un
sustrato cientifico, puesto que se pensaba que la cali-
Nacional de Arte-inpa dad estética del objeto museal bastaba por si misma.
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Serfa hasta mediados de la década aludida cuan-
do, gracias a Felipe Lacouture (entonces Director del
Departamento de Artes Plasticas del iINpa y del Mu-
seo de San Carlos), surgieron una serie de proyectos
apuntando directrices relacionadas no tanto con mé-
todos sino con los propositos y funciones del museo,
propuestas ajenas al pragmatismo hasta entonces
imperante.

El planteamiento de este visionario mused6logo se
basaba en gran parte en la existencia de tres centros
que serian complementarios:

1. Por un lado, la consolidacién del prestigiado
cncoa del inBa (Centro Nacional de Conservacion
de Obras de Arte) hoy cncrram (Centro Nacional de
Conservacion y Registro del Patrimonio Artistico
Mueble).

2. Por otra parte, la creacién de un Centro Mu-
seografico de Documentacién de Obras de Arte, que
derivé en el Centro Nacional de Investigacion, Do-
cumentacion e Informacion de Artes Plasticas
(cenipiaP). Este centro daria pié a la creacion de otros
homdlogos (CITRU, CENIDI-DANZA), todos ellos dedi-
cados al acopio y procesamiento de investigaciones
documentales, referidas al drea artistica de su com-
petencia y que son de gran utilidad para usuarios e
investigadores.

3. Por ultimo, el arquitecto Lacouture proyectaba
un Centro de Exhibicién y Montaje que abarcaria el
proceso de las exposiciones, desde la elaboracién de
guiones museoldgicos y museograficos, hasta el di-
sefio de los espacios museales y la produccion tanto
especializada como gruesa. Este Centro, que no lle-
g6 a crearse, brindaria servicio a todos los museos
del INBA.

Su afédn por profesionalizar el quehacer museistico
lo llevo a congregar una serie de recién egresados
universitarios —de historia del arte e historia— para
responsabilizarlos de diversas tareas museisticas,
tuteldndolos en los principios de la museologia, la
critica y la comprension de lo que él denominaba “los
binomios”: Investigar-documentar; conservar-restan-
rar; exhibir-explicar; educar-delectar.

La formacién de este personal permitio, al cabo
de pocos afios, que las acciones no sélo estuvieran
reguladas por la intuicién y la experiencia, sino im-
plantar —desde el Museo de San Carlos— la concep-
tualizacion de las practicas y parametros metddicos y
tedricos, incorporando las mas variadas disciplinas.

Asi, de su mano se inici6 en el INBa el registro e
inventario de las colecciones; se elaboraron los pri-
meros guiones museologicos (antes llamados “temd-
ticos”, nomenclatura derivada del iNAH); y se abrid
formalmente —en 1974— el primer departamento de
educacion para los museos de arte.

Esta orientacién habria de tener un efecto multi-
plicador, no sélo para los museos del INBA sino a tra-
vés de la docencia con el personal inicialmente
formado por Felipe y que participaba en los semina-
rios nacionales de museologia o museografia, orga-
nizados por otro gran maestro, Miguel Madrid.

En justicia, debemos reconocer que el arquitecto,
musedgrafo, musedlogo, maestro, Felipe Lacouture
hubo de sentar las bases para que los museos de arte
adquirieran un lenguaje museoldgico, su personal
constantemente estuviese al dia y que estas institu-
ciones procuraran un nuevo papel frente a si mismos
y la sociedad.




