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Editorial

% objeto elegido o seleccionado es representativo

de una realidad determinada para quien lo elige; asi-
mismo es significativo o simbolo de un concepto
especifico: de esta manera el hombre empez6 a co-
municarse con los objetos desde de un remoto pa-
sado.

Lo que llamamos “coleccion™ no es mds que un
discurso organizado, ordenado por quien la forma
juntando simbolos-objeto. En este sentido, una co-
leccion es un conjunto ordenado de conceptos ex-
presados a través de simbolos o signos' materiales,
constituyendo un verdadero lenguaje expresivo.

Por otra parte, el lenguaje hablado y escrito cons-
tituye un proceso distinto, cuyas partes esenciales
identificamos como sigue:

e articulacién inicial de palabras-concepto, me-
diante sonidos especificos

e escrituracion mediante un alfabeto fonético

e propdsito de una transmision precisa y exacta
de un concepto determinado

 estructuracion de frases y sentencias que en los
idiomas latinos llevan un orden determinado (su-
jeto —verbo — complemento)

* establecimiento de deducciones l6gicas median-
te frases y sentencias, utilizando silogismos* con
premisas y conclusiones

Todo discurso preciso se inicia de esta manera y
constituye la base del lenguaje cientifico.

Si bien el lenguaje museografico del museo mo-
derno, interdisciplinario y multidisciplinario, se
asienta sobre una base cientifica, no puede consti-
tuir por si solo el lenguaje de la ciencia representa-
da, pero recurre al empleo de otro tipo de c6digos,
como son los del espacio, a saber: luz, color, conti-
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1. Latin signum,
“cualquier obje-
to o aconteci-
miento usado
como evocacion
de otro objeto o
hecho” (Nicola
Abbagnano,
Diccionario de
filosofia, Méxi-
co, FCE, 1996).

2. Latin syllogis-
mus, “un discur-
so en el cual,
puestas algunas
cosas, otras re-
sultan necesaria-
mente” (ibid.).
Aristoteles esta-
blece por prime-
ra vez diversos
tipos de silogis-
mos.
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3. Museological
Working Papers,
nim. 2, Museo
Histcrico de Es-
tocoliio, Vinos
Sofka, 1981.
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nente, soporte, volumen, texturas, dimensiones y
penetracion corporea, calidad, diversidad, etc. El
espacio es multiple e incluye dreas destinadas a ser-
vicios muy diversos para el propio museo y para el
publico: circulacién general, areas de observacion y
areas de exposicion.

Tres son las fases para tener acceso al significado
de un objeto-signo, es decir, para establecer el vin-
culo entre el hombre y el objeto —esencia misma
del museo, como dijera la musedloga brasilefia
Waldisa Russio—:* tactilidad visual del objeto mis-
mo, emotividad que provoca su presencia, como Vvi-
vencia, gusto, goce, rechazo, etc., y finalmente
reflexion. De esta manera el museo nos hace vivir
hasta el lindero mismo de la ciencia, pero quien en-
tre en ella tendrd que someterse a sus sistemas y
métodos precisos, sélo que adoptando previamente
un medio de comunicacién inicial como el que aca-
bamos de esbozar.

Cabe aclarar que el lenguaje cientifico y el len-
guaje de elementos fisicos en el espacio, que es la
expografia o arte de la exposicion, no se contrapo-
nen; son, por el contrario, complementarios y uni-

camente una falta total de informacién puede llevar
a controversias inutiles entre los especialistas. Al-
guien de icom. ha dicho que “la formacion de am-
bos especialistas, [sus] objetivos y metas, son tan
diferentes que pareciera imposible que hubiera un
punto de acuerdo”. Esta visiéon no corresponde con
la realidad.

La exposicion, con sus codigos especiales en el
espacio, estd asentada sobre un discurso cientifico,
pero no es el discurso en si; la exposicion, como di-
jimos antes, sin ser el discurso reflexivo, analiticoy
deductivo entimematico, nos abre la puerta de la cien-
cia, como antesala de la misma y la adecuada forma-
cion de los especialistas, dentro del museo, no ofrece
dificultades al respecto.

Ahora bien, en cuanto al continente arquitectoni-
co museografico (del que hablaremos mas adelante,
en otro texto de este mismo numero de la Gaceta),
éste se ha ampliado y se ha hecho mas complejo, de-
rrumbando los muros del hecho museistico. Basta
recordar el ecomuseo y todas las acciones al aire li-
bre, o bien los museos urbanos, fragmentos de la urbe
moderna o antigua.




