Museos y espacios multiples

EI ﬁ a comunicacién de conceptos mediante objetos
m u Seo y S u S significativos o considerados como tales, dentro de

una vision de la realidad en un momento dado, es tan

eSpaCiOS variables antigua como la humanidad y precede en miles de

afios a la comunicacion letrada.

: ) Esta dltima se deriva al parecer de los esfuerzos
Felipe Lacouture Fornelli* mesopotdmicos por transmitir conceptos precisos,
naciendo asi inicialmente la escritura cuneiforme. En
la misma regién del mundo surge posteriormente, y
quiza como derivado de lo anterior, el alfabeto foné-
tico atribuido hoy a los fenicios, aunque quiza la ar-

queologia del futuro nos depare algunas sorpresas.

Sin embargo, a pesar de la creacién del alfabeto
fonético, que permitié la transmision exacta y preci-
sa, univoca, de conceptos, la utilizacién del objeto
significativo siguié y sigue dandose en el tiempo.

Como antecedente mds remoto de la utilizacion
de objetos representativos, con simbologia césmica
y del poder material del estado, dentro de un edificio
especial para ello, podemos considerar el templo
egipcio de las dinastias 18 a 21, entre 1090 y 1400
a.C., especificamente a los templos de Luxor y de
Karnac. En ellos el visitante y el usuario, con los
procedimientos propios del culto, podian leer en imé-
genes esculpidas y pintadas la visién que menciona-
mos. Estos espacios anteceden a los arquitecténicos
del museo moderno, aunque no podemos decir que
nuestras instituciones derivan de estos ejemplos egip-
cios tan antiguos.

Hubo otros espacios para la presentacién de ob-
jetos como las dgoras griegas, el foro romano de
la época republicana, el espacio de exposiciones
de los propileos de la Acrépolis de Atenas, donde
se clasificaban los materiales en pintura, escultu-

*Coordinacion Nacional de Museos y Exposiciones-INAH ra y objetos pequefios, que nos dieron los térmi-
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nos actuales de pinacoteca, gliptuteca vy
dactiloteca. La biblioteca de Alejandria, de la épo-
ca alejandrina de los Tolomeos, adquiri6 la desig-
nacion de mouseion, o lugar de las musas; aunque
reunia algunas colecciones de arte, fundamental-
mente fue lo primero.

Cabe mencionar algunas colecciones de reli-
quias en el Imperio Bizantino, en espacios dedica-
dos a ello, como los martyria de los primeros
studios o monasterios hacia 800 d.C., pero habran
de pasar varios siglos antes de que se inicie en
Occidente la instalacién de una
amplia coleccién en un espacio
especializado.

Remitdmonos al siglo xvien Ita-
lia, donde un coleccionismo
protocientifico, de prestigio de cla-
se, se habia desarrollado amplia-
mente; un primer ejemplo fue
iniciado en 1534 nada menos que
por el gran artista y arquitecto Mi-
guel Angel Buonarroti en Roma,
quien, llamado por Clemente VII,
inici6 la construccion de lo que hoy
conocemos como el Conjunto
Capitolino, que incluye un primer
edificio para museo. Sin embargo,
por diversas circunstancias esta
unidad destinada a albergar la co-
leccidn de escultura grecorromana
antigua reunida por Sixto IV desde
1471 no pudo concluirse hasta
1664, aunque se siguieron los pla-
nes establecidos por Miguel Angel.

Podria decirse que éste fue el
primer esfuerzo moderno por crear
un edificio arcaitectonico destina-
do a albergar, conservar y exhibir
obras consideradas de gran impor-
tancia para la historia, en este caso
de Roma. Una segunda construc-
cién especial para exhibir coleccio-
nes importantes, de relieves y
bustos antiguos, asi{ como objetos
del saqueo de Roma, fue el Palazzo
Giardino, en Sabbioneta, levanta-
do especialmente con fines
musefisticos entre 1580 y 1584.

Est4 también la adaptacién para la instalacion de
una coleccién, aunque no para el gran publico, en
1587 en la Villa Médicis, realizada por Fernando [
del mismo apellido, cardenal que hered6 de su fami-
lia una gran coleccion en la que habia copias de es-
culturas de la antigua Roma y originales del escultor
griego Scopas. Esta adaptacion se realizo entre 1583
y 1587. Se incluyeron ademds objetos de origen na-
tural, en concordancia con la idea prevaleciente en-
tonces de lo que se llamaba el reatro totale, es decir,
una panordamica del mundo natural y humano en la
vision metaforica del museo.




Afios antes se erigi6 el segundo piso de las ofici-
nas u “oficios” de los Médicis en la ciudad de
Florencia, ddndose inicio a la hoy conocida y presti-
giada Galeria de los Oficios. En este espacio de se-
gundo nivel se intenté por primera vez una
organizacion sistemadtica de la exposicién, mediante
la ordenacion de estilos, épocas y autores, llevada a
cabo por aquel primer historiador del arte que fue
Giorgio Vasari, hacia 1559.

En el centro de Europa evolucionaba la estructura
del museo en su operatividad interna, mas que en una
arquitectura especializada: asi vemos aparecer, ha-
cia 1567, a Samuel Quicheberg, que establece taxo-
nomias, dividiendo artes, ciencias (conocimiento),
mundo natural e invenciones técnicas, segin su Vvi-
sion del musaeum theatrum y buscando una metodo-
logia didactica.

Mis tarde, entre 1704 y 1714, en Frankfurt,
Michael Bermard Valentin publica el Musaeum Mu-
saeorum con centenares de ldminas, iniciandose asi
la difusion en gran escala en los incipientes e inicia-
les museos.

Por otra parte, el sabio Zimmerman realiza hacia
1771 un inventario exhaustivo de las colecciones de
arte de Rodolfo IT de Praga para su impresion y difu-
sién entre los interesados, imprimiéndose como guias
para el viajero en Nuremberg.

El maestro Tobias Beutel, también en el siglo xviii,
verdadero “curador”, dirifamos hoy, crea las prime-
ras cédulas explicativas o interpretativas de las co-
lecciones del principe elector Ernest August para su
coleccion de arte de Dresde.

Todos estos hechos y la entrada de multiples visi-
tantes a raiz de la democratizacion impuesta por la
Revolucién Francesa irfan repercutiendo de una u otra
manera en las nuevas estructuras arquitecténicas que
aparecerian mas adelante.

Sobrevino 200 afios después la Ilustracion, y me-
diante los esfuerzos de una nueva clase en el poder
se plante6 la posibilidad de un museo que reuniera
las que, a la sazén, se consideraban las mejores obras
de arte en Europa.

Asi naci6, con las confiscaciones realizadas por la
Revolucion al clero y a la nobleza en 1791, el precur-

sor del Museo del Louvre, llamado entonces Museo
Francés, en 1793, propuesto y dirigido por el destaca-
do artista Dominique Vivan Denon, estrecho colabora-
dor de Bonaparte. Se llevé a cabo la primera adaptacion
de espacios en el edificio sede de la realeza hasta hacia
poco tiempo, es decir, el palacio de Louvre.

El nacimiento de multiples museos en Europa, con
objetos y colecciones de la nobleza, principalmente en
Alemania, provocé no sélo necesidades de adaptacion
y ampliacion en los palacios para permitir la entrada de
un ptiblico mayor, sino que produjo ademds una arqui-
tectura especializada de gran calidad, entre la que cabe
destacar el antiguo Museo de Berlin, realizado por Car-
los Federico Schinkel. Entre 1822 y 1828 nace la pri-
mera arquitectura especializada para museografia a gran
escala; en Dresde otro magnifico arquitecto, Gottfried
Semper, crea hacia 1872 el edificio museo de pinturas;
en Munich el arquitecto Gabriel Seid erige el Museo
Nacional de Babiera hacia estas mismas fechas.

Los espacios arquitectonicos para museo, es decir,
para conservar y comunicar conceptos mediante ob-
jetos, prolongan una historia arquitecténica, actual-
mente en proceso de transformacion constante. Asi,
hoy va ganando importancia el museo al aire libre,
cuya idea inicial encarna el ecomuseo, surgido ofi-
cialmente en la Conferencia de Grenoble, en 1971, en
cuyas reuniones (a las que asistié el destacado
musedlogo Mario Vdzquez) se gest6 el nombre, en
donde “eco” procede de la raiz griega oikos, casa: sig-
nifica, pues, el museo de la casa por los de la casa y
para los de la casa. El espacio del ecomuseo incluye
una referencia al medio natural y humano, dentro de
un espacio arquitecténico minimo cerrado, pero bdsi-
camente es un espacio natural abierto, sin arquitectu-
ra y sin coleccién de objetos, que se dejan en su sitio,
como representativos del patrimonio comunitario.

Debe sefalarse que histéricamente tienen antece-
dentes en otras instituciones similares procedentes
del norte de Europa, pero ahora con un enfoque de
identidad democratica y de toma de posesion del pro-
pio patrimonio espacial-territorial. Los parques na-
turales que se han desarrollado en todos los paises
del mundo podrian clasificarse entre los museos al
aire libre de objetos vivientes, de biologia natural.

Por otra parte, las acciones museogrdficas se han

extendido a las dreas abiertas urbanas con gran éxi-
to, y multitud de artistas actuales se dedican a trans-
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mitir conceptos e ideas o vivencias estéticas en los
espacios de la propia urbe y a cielo abierto.

El edificio especial, sumamente costoso, que se
ha desarrollado principalmente en los paises del pri-
mer mundo no es la dnica ruta para la integracién de
las acciones del museo, las que, dicho sea de paso,
hoy por hoy incluyen objetos de conservacion efi-
mera. Muestra de ello son las salas de arte, donde
los artistas elaboran las llamadas instalaciones.

Si bien el concepto de museo ha estado ligado a la
arquitectura, desde el siglo xvi y un poco antes, no se
esta deteniendo en ella como elemento indispensable;
hoy se estd dando valor principal a la comunicacién de
vivencias y conceptos mediante objetos significativos,
con o sin muros, con o sin techumbres. En nuestro pais
existen actualmente 995 museos de distinto género y
rango socioeconémico y no cabe pensar ni seguir acep-
tando la limitacion a instalaciones altamente costosas.
Se plantea la urgencia de instar a la ciencia y a la cultu-
ra a una poblacion de cien millones de personas, aten-
dida unicamente entre un 12 6 15% mediante las
instalaciones museo-edificio tradicional.

Es necesario pensar en otras soluciones mds dgiles
y extramuros, conservando las viejas unidades como
nicleos de programacion e inicio pero irradiando ha-
cia mayores sectores de la poblacion.




