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A su vez, los destacados aunque escasos particulares apasionados por el
arte lograron negociar la exhibicion temporal de sus acervos y el consecuente
reconocimiento publico gracias, justamente, a su condicion de consumidores
compulsivos y a su vocacion putblica. Todos ellos eran prominentes miembros
de la burguesia nacional o de la prospera clase politica, como Alvar Carrillo Gil,
Licio Lagos y Marte R. Gémez, quienes tenian en contra tanto el raquitico estimulo
estatal como el reducido interés que por el arte demostro la elite local, en buena
medida secuela de una deficiente educacion cultural.

Tal situacion se mantuvo hasta finales de los afos ochenta del siglo pasado,
cuando se concreto la radical metamorfosis de los postulados putblicos al elimi-
narse progresivamente los asuntos sociales de la agenda de gobierno y en materia
cultural se prefirio fomentar la participacion civil en la medida en que el Estado se
replegaba y escatimaba el cumplimiento de las obligaciones culturales que habia
contraido desde la posrevolucion. Con ello inici6 de manera ambigua, encubierta
y hasta contradictoria la transicion entre el modelo francés de centralizacion estatal
en materia cultural al paradigma norteamericano, donde —como sabemos— la res-
ponsabilidad recae de manera prioritaria en el sector privado.

Si bien desde esa década hasta la fecha se han obtenido saldos favorables en el
incremento de la intervencion particular, todavia a inicios del siglo xx1 se trata de una
practica fortuita, de corta duracion, centrada en el financiamiento a eventos de éxito
garantizado y dirigida preferentemente a espectadores ya iniciados. Construir una
nocion del patrocinio que se fije objetivos a mediano o largo plazo, que privilegie el
desarrollo cultural y la educacion artistica de publicos amplios y que ademas apoye
expresiones experimentales o novedosas, es una tarea a futuro.

También a consecuencia del monopolio estatal posrevolucionario, un circuito
donde practicamente no habia participacion privada era el de los museos,? sector
en el que las logicas actuales indican que la mejor opcion para agilizar su incre-
mento y renovacion serd la reconceptualizacion del ambito de atribuciones de las
esferas publicas y privadas, donde necesariamente ganara terreno la negociacion y
la multiplicacion de alianzas, asi sea para casos especificos y de caracter temporal.
La tendencia, que no ha llegado atn a una fase de consolidacion, se percibe en el
fenomeno de irrupcion —sélo hasta ya muy avanzada la segunda mitad del siglo
pasado— de sitios generados por coleccionistas que lograron garantizar la perma-
nencia e indivisibilidad de sus posesiones y que optaron por una administracion
privada o mixta: Museo Amparo (1991), Museo Franz Mayer (1986), Museo Dolo-
res Olmedo (1994), Museo del Estanquillo (2006), por mencionar algunos.? En su
mayoria, se trata de inversiones hibridas, de copatrocinios y mecenazgos sumados,
donde el gobierno federal o los estados de la Republica se asocian con la iniciativa
privada para generar nuevas instituciones.

Un caso paradigmatico de colaboracion intersectorial es el Museo Tamayo Arte
Contemporaneo (MTAC), fundado en 1981 gracias a la donacion federal del terreno
en uno de los circuitos museisticos mas importantes de la ciudad de México, en el
que el Grupo Alfa coste6 la construccion del moderno edificio mientras que de la
administracion se encarg6é Fundacion Cultural Televisa (Fucutel), apéndice de la
empresa televisiva méas poderosa en la historia de las industrias culturales mexi-
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canas.* La critica de la época, casi de
manera unanime, denosté a Tamayo
por privilegiar la entrega del recinto
que lleva su nombre a la iniciativa
privada y no buscar un arreglo sélo
con el Estado. Pero los tiempos del
monopolio gubernamental en mate-
ria cultural estaban terminando de la
misma manera en que el régimen que
habia prohijado tal sistema estaba en
franca decadencia. No obstante, en
el caso del mtac la colaboracién con
la iniciativa privada no funcioné. Los
conflictos por el perfil y vocacion del
museo motivaron al pintor a solicitar
la tutela directa de las autoridades, con
lo que el lugar se incorpor6 a la esfera
de los museos publicos, dentro del cir-
cuito del INBA, en 1986.

Como compensacion por lo perdido
Fucutel decidio fundar, ese mismo afio,
un espacio propio, y dio vida al Centro
Cultural Arte Contemporaneo (Ccac),
institucion que entrand un fuerte y
positivo impacto en el ambito cultu-
ral mexicano, ocupando una posicion
hegemonica dentro de los museos de
arte no solo por la estratégica y sistema-
tica campana de difusion de sus activi-
dades en los medios de comunicacion
masiva y lo amplio de su presupuesto
anual —lo que contrastaba sin duda
con las exiguas partidas presupuestales
de los museos publicos— sino tam-
bién por lo novedoso y refrescante de
sus propuestas curatoriales. Pero una
caracteristica en México de las incur-
siones de los particulares en materia
cultural es su escaso compromiso a
largo plazo, asi que con el recambio
generacional que vivio el grupo Tele-
visa y la consecuente disputa por su
herencia, en 1998 se tomo la decision
de finiquitar el ccac. Otro caso para-
digmatico de cierre, ocurrido dos afos



después, fue el del Museo de Monte-
rrey, propiedad de la empresa Fomento
Econémico Mexicano (Femsa), lider en
el sector refresquero latinoamericano
y miembro destacado del poderoso
grupo de empresarios del estado de
Nuevo Leon. Femsa evidencié un giro
radical en la forma de intervenir de los
particulares en la cultura en México: la
fundacion, mantenimiento y hasta
el cierre del museo no fue decidido

a titulo individual sino como parte

de una estrategia empresarial en la
que su acervo se adscribié como un
activo de la empresa.

Dentro del universo del coleccionismo privado de arte contemporaneo son dos
los casos que en la actualidad estan en proceso de completar su institucionalizacion
museal a fin de exhibir sus acopios en una sede de caracter permanente. Se trata
de la Fundacion Jumex, que en 2001 inauguré en el Estado de México su sala de
exposiciones temporales —para 2009 prevé su traslado a una zona exclusiva del Dis-
trito Federal— y que ha ejercido un indiscutible liderazgo al generar una corriente
que va mas alla de una moda efimera y que podriamos calificar como el “efecto
Jumex”. Otra es la sobresaliente antologia de Aurelio Lopez Rocha de Guadalajara,
que encauzo un importante movimiento coleccionistico en el estado de Jalisco y que
desde hace ya varios afos proyecta un ambicioso centro cultural.

Pero no solo en la creacion de espacios museisticos se concentra la participa-
cién privada; también la sociedad civil se ha agrupado para promover proyectos
culturales, ya que la capacidad de gestion a titulo individual es muy limitada. Se
trata de asociaciones no lucrativas integradas por diletantes, conndisseurs o profe-
sionales que decidieron formar colectivos independientes para la realizacion de
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membresia en asociaciones de amigos de museos, patrona-
tos, consejos o fundaciones, a titulo individual o corporativo.
Pero la cuestion es, en verdad, mucho mas amplia: se trata de
la interrelacion de dos esferas, la publica y la privada, que se
perciben como tradicionalmente disociadas del posible afian-
zamiento de una ciudadania que asume tanto sus derechos
como sus responsabilidades culturales. EI compromiso con
el arte puede ser también el compromiso de un ciudadano
con su pais.

]

Si la formacion de colecciones artisticas no ha sido prioridad
de las politicas culturales publicas, los vestigios de las innu-
merables exposiciones temporales que con el paso de los
anos y de manera coyuntural han ido ocupando las bodegas
de los museos no posibilitan lecturas panoramicas que den
cuenta, en términos historicos y conceptuales, del devenir
del arte contemporaneo; no lo hacen en el orden local ni
mucho menos en el internacional. Y esto aplica tanto para
los museos del INBA® como para los de la UNAM, ya que si
bien estos tltimos constituyen un contrapeso esencial a la
oferta cultural del Estado, ambos han padecido directrices
semejantes en su politica.

En este sentido, la configuracion en la unam de un
conjunto de arte reciente —de 1952 a la fecha y con base
en criterios predeterminados y consensuados entre comi-
tés constituidos por especialistas expresamente formados y
representantes de las diversas instancias universitarias que
tienen conexion natural con el tema—" viene a remediar un
vacio historico y a generar, por lo tanto, un espacio novedo-
so dotado de un capital simbélico y matérico con el que se
aspira a resignificar el arte contemporaneo. Se ha sefialado
como punto de partida de la nueva antologia visual el afio de
inauguracion de la Ciudad Universitaria, con lo que se le ha
asociado a una fecha significativa para la comunidad uname-
nad —y la vinculacién del patrimonio recién concertado con
los deseos y necesidades culturales de esa comunidad es uno
de los retos medulares del proyecto.

Cabe explicar que la apuesta por el Muac se debe funda-
mentalmente a dos experimentados funcionarios culturales:
Gerardo Estrada, quien de 2004 a 2007 presidi6 la Coordi-
nacion de Difusion Cultural (cpc) de la unam, y Graciela de
la Torre, quien de 2004 a la fecha ha dirigido la piGav y ha




sido la responsable directa —auxiliada por un selecto equipo de colaboradores con Sus estrategias de apropiacion (ya

los que trabaja desde hace varios anos— de la gestion, busqueda de consensos, pro- que se le habilité también como bus-
curacion de fondos y disefio del perfil del inédito museo para, en consecuencia, cador de tesoros) fueron exitosamente
generar las pautas para la reorganizacion del patrimonio universitario. operadas gracias a su talento especial

El idedlogo encargado de la morfologia final de la coleccion fue el acreditado para el lobbying, e implicaron desde

curador Olivier Debroise (1952-2008), que logré en un lapso de cuatro afios dar la compra negociada —siempre por
coherencia al desdibujado conjunto heredado, tras realizar una meticulosa seleccion debajo de los precios de mercado— y

de piezas contemporaneas de entre un mundo de objetos, antiguos y modernos, la creacion de obra por encargo, has-
depositados en los almacenes del Museo Universitario de Ciencias y Arte (MUCA);° ta la implementacion de un cuidadoso
integro, ademas, trabajos representativos de un alto porcentaje de creadores adscri- programa de busqueda de donaciones
tos al mainstream nacional e internacional. y préstamos en comodato.l0 Frente a

las consabidas limitaciones presupues-
tales y a la ambicion desmedida de un
curador que tuvo absoluta claridad en
cuanto al mapa ideal de una coleccion
sustentable, la clave fue la pasion, la
capacidad de gestion y negociacion
con los protagonistas de la escena
artistica nacional para convencerlos
de las bondades de colaborar con el
nuevo recinto universitario.!! Con su
muerte prematura y la inauguracion
del MuAc concluye la primera fase de
construccion de la coleccion.

Aqui cabe mencionar que el nicleo
central del acervo que el museo lleva
como dote es, sin duda, el unico
conjunto formado con un perfil y
objetivos plenamente explicitados,
aquellos que se constituyeron gracias
a la enjundia de Sylvia Pandolfi, quien
en el breve lapso de 1998 a 2000 se
desempenié como titular de la DIGAv.
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En realidad, esta fue la primera fase de
la constitucion de la coleccion de arte
contemporaneo del MUCA, y se debio a
que la UNAM, como muchas universi-
dades en el mundo, tenia una partida
para compra de piezas, misma que
no se habia ejercido para incrementar
los acervos de arte contemporaneo.
Disponer de ese presupuesto redundo
en el inicio de un programa de adqui-
siciones dirigido por Edgardo Ganado
Kim a partir de 1999. En ese lapso
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se compraron setenta y seis obras de
artistas que trabajaron en México desde
la década de los ochenta, truncandose
el proyecto en el afio 2000 para reini-
ciarse en 2004 ya bajo la coordinacion
de Olivier Debroise.

Otro periodo de relevancia histori-
ca para el arte contemporaneo se habia
vivido en los afos sesenta y setenta,
con Helen Escobedo capitaneando el
Mmuca (fundado en 1960) y la Galeria
Universitaria Aristos, y para quien sus
coordenadas de funcionamiento esta-
ban mas enfocadas a la generacion de
proyectos colectivos que a la pretension
de formar un grupo significativo de las
corrientes artisticas de su época, por lo
que so6lo de manera aleatoria formo un
stock de autores clave, aunque las obras
mismas no sean calificadas como cru-
ciales dentro de su produccion.!2

Por otra parte, en favor del MUAC ha
obrado la respetabilidad de que goza la
UNAM. Su respaldo, tangible y simboli-
co, posibilité que la comunidad artis-
tico-cultural se comprometiera con un
proyecto de tal envergadura. Mas atn,
todo agente cultural, galerista, consu-
midor o creador artistico, sabe que la
institucionalizacion, aparte de pres-
tigiar su patrimonio, lo protege de la
dispersion, la pérdida de visibilidad
y el reingreso al mercado. En sentido
contrario, el traspaso, asi sea temporal,
de obras originalmente adquiridas por
particulares y que podrian alcanzar
elevados precios en el mercado, impri-
mi6 al acervo un caracter mas univer-
sal, ya que ello posibilito la inclusion
de piezas internacionales que dialogan
con lo creado en México por artistas
locales, emigrados o radicados aqui
durante ciertas fases de su carrera.

De entre las generosas donaciones,
ademas de las realizadas por artistas

como Arnaldo Cohen, Felipe Ehrenberg y Francis Alys, destacan dos conjuntos vin-
culados entre si por la figura del curador Patrick Charpenel, quien no solo entrego
en comodato mas de cien piezas de su propiedad —de origen nacional y extranjero y
que son parte de una coleccion que ha ido formando a lo largo de varios afos, resul-
tado de la evolucion de sus gustos y la reiteracion de sus obsesiones— sino que ade-
mas contribuyo decididamente a que Corpus, grupo de jovenes coleccionistas que
asesora, cediera un lote de mas de diez piezas catalogadas como emblematicas.

En este sentido, el MUAC encarna una nueva opcion para quienes buscan garan-
tizar la exhibicion publica de sus preciadas posesiones. El proceso de institucionali-
zacion de un acervo siempre es una fase dificil en la que innumerables conjuntos se
han dispersado por no encontrar un recinto que les provea la necesaria proteccion,
mantenimiento y difusion. Una regla no escrita dentro de la esfera del coleccionismo
es que lo que el colector quiere negociar es la puesta en escena de sus antologias y
muestrarios, no su exclusion.

En el caso aqui resefiado los donatarios no se han circunscrito al arte, ademas
han contribuido decididamente a la constitucién de un centro de documentacion
de pretendidos alcances latinoamericanos, en el que se da cuenta de procesos y
eventos culturales, sin por ello desdenar las tradicionales biografias de los diver-
sos actores que intervienen en el ambito artistico. Asi, se han entregado distintos
fondos documentales para su custodia permanente, con lo que se aleja el peligro
siempre latente de su desintegracion/destruccion, ya que se trata de archivos que
alcanzan poca o nula cotizacion comercial, si bien para la investigacion y la acade-
mia son repertorios valiosos.!3

En ambas decisiones, coleccionar y generar un nuevo museo de arte, la UNAM
asume el liderazgo desde una posicién diferente a la del iNBa, institucion que ha
ejercido poder sélo a través de las exposiciones temporales que se han disefiado y
exhibido en espacios tan respetables como el Museo de Arte Contemporaneo Alvar
y Carmen T. de Carrillo Gil, el Museo de Arte Moderno y el MTAC, entre otros. Como
sabemos, los combates actuales por el poder discursivo se centran en la necesidad
de renovar las nociones cartograficas que tradicionalmente han orientado las mane-
ras de ver e interpretar el arte de factura local realizado desde los afos cincuenta.
Una de las certezas de partida de Olivier Debroise fue que el arte conceptual, las
instalaciones de los afos setenta y aun la fotografia no se habian valorado en todo
su potencial, ni por los directivos de museos ni por la critica de arte.

Coleccionar desde la institucionalidad, en mayor medida que cuando se rea-
liza desde el ambito de lo privado, equivale en nuestro pais a romper con iner-
cias de mucho tiempo, a tensar los espacios cotidianos de circulacion y de apro-
piacion del arte contemporaneo; mas atn cuando se trata de un acervo que si se
coloca en orden cronolégico va perdiendo objetualidad para enfilarse a lo con-
ceptual. Y aqui es importante mencionar que las revisitaciones a procesos y pro-
puestas creadoras del altimo medio siglo se reactivaron a partir del debate gene-
rado en 2006 ante la exhibicion en el Muca-cu de La era de las discrepancias. Arte
y cultura en México 1968-1997. Esta ultima fungioé como laboratorio de experi-
mentacion, ya que alli se indexaron trabajos que forman parte de los diversos
nucleos en que se ha estructurado hoy el patrimonio del MUAC —esto, en buena
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medida, gracias a que el coordinador de ambos proyectos
fue Olivier Debroise.

De esta manera, el resultado preliminar es una coleccion
institucional abierta y buscadamente inacabada, con una pro-
puesta visual coherente que otorga identidad inicial a la fla-
mante institucion. El andamiaje esta puesto. Lo que sigue
es una segunda fase en la que por necesidad se buscara ate-
nuar las carencias patrimoniales actuales y consolidar al Mmuac
como sitio privilegiado para la exhibicion, analisis y reinter-
pretacion del arte de factura reciente.

Partir de una antologia especifica permitird a los funciona-
rios fundadores del MUAC generar discursos con obras propias,
a diferencia de los museos del INBA con vocacion por lo con-
temporaneo, que hasta el dia de hoy tienen que estructurar sus
lenguajes mediante préstamos temporales. Simultdneamente,
los dialogos que desde siempre se han establecido entre los
montajes en museos, galerias, ferias y salas de exhibicion se
haran extensivos al MUAC como desde hace afios ocurre con el
MUCA, al que habra de delinearsele un perfil propio, aunque
sin renunciar a la articulacion de complicidades-complemen-
tariedades entre uno y otro.!* El reordenamiento del sistema
de museos universitarios es uno de los efectos colaterales por
el nacimiento del MuAcC.

Como ocurre siempre que se trata de colecciones activas,
hay numerosas vias de acceso que pueden materializarse en el
espacio expositivo a partir de diversos planos de interseccion:
individual/colectivo, genérico/generacional, local/global, obje-
tual/conceptual, etcétera. Si bien un posible hilo conductor
es el cronologico, otra manera de ingresar es a través de los
diversos géneros por los que ha transitado el arte en un lapso
definido de tiempo, o por dialogos interiores, confrontaciones
visuales, simultaneidades iconograficas y simbolicas, cruces
transversales. Asi, no hay un procedimiento tnico para aco-
meter estos conjuntos, sino multiples opciones. La facultad
de construir posiciones, de apelar e influir en los imaginarios
colectivos, esta dada a partir de las series y subseries de una
coleccion en proceso de legitimacion.

Sin duda, de lo que se trata es de presentar un panorama
del arte sin pretender abarcar a todos los creadores activos
durante medio siglo, y si bien se quiere mostrar la diversi-
dad del arte mexicano, en especial el que mejor dialoga con
el internacional, es un hecho que el acento se colocé en el
conceptualismo y el neoconceptualismo. No se selecciona-
ron ejemplos de arte marginal o excéntrico ni se corrieron
verdaderos riesgos, ya que la tendencia apunta a documentar
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piezas, artistas y periodos considerados emblematicos y, en
la medida de lo posible, obras clasificadas como canonicas.
De hecho, la relectura que estara desplegando el MUAC en los
proximos afios sera una historia del arte, su propia vision de
la historia .;.

Notas

1 Uno de los creadores de ideologia més poderosos en los inicios del régimen pos-
revolucionario, José Vasconcelos, explic su determinacion de no apoyar la conso-
lidacion del sistema de museos ni de privilegiar la difusion del arte: “El cuadro de
salon [...] constituye un arte burgués, un arte servil que el Estado no debe patro-
cinar, porque esta destinado al adorno de la casa rica y no al deleite pablico [...]
Por eso nosotros no hemos hecho exposiciones para vender cuadritos, sino obras
decorativas en escuelas y edificios del Estado”. Reproducido en Claude Fell, José
Vasconcelos. Los afios del dguila, México, unam, 1989, p. 418.

2 Como salas de exhibicion no permanente que sélo presentan exposiciones tem-
porales, aunque cuentan con importantes acervos artisticos, destaca Fomento Cul-
tural Banamex, institucion pionera generada por el Banco Nacional de México a
mediados del siglo pasado y que destiné el Palacio de Iturbide como su sede. Otros
bancos han formado colecciones como Fomento Cultural Bancomer, pero sin llegar
a crear un lugar permanente de exhibicion, lo que si concretd el Banco de México
con el Museo Interactivo de Economia, fundado en 2006.

3 En cuanto a fundaciones privadas de origen corporativo, no es casual que hayan
nacido en el norte del pais los primeros museos empresariales, dada la mayor
influencia de la cultura norteamericana en esa region: los precursores fueron el
Museo Pape de Monclova, Coahuila, y el Museo de Monterrey, Nuevo Ledn, ambos
en 1977; después surgid, en la misma ciudad de Monterrey, el Museo de Arte Con-
temporaneo (vARrco, 1991); otros son el Papalote Museo del Nifio (1993) y el Museo
Soumaya (1995), los dos con sede en la ciudad de México.

4 El Estado no sdlo se comprometio con la creacion de recintos de propiedad pri-
vada que tenian como base una coleccion y un capital individual, como es el caso
del Museo Franz Mayer, al que dio en comodato un edificio virreinal y pagé ademas
su restauracion y reconversion como museo, sino que también sufragé el naci-
miento de espacios que contaban con importantes financiamientos corporativos,
como ocurrié con la donacién que hizo del terreno para la creacion del Papalote
Museo del Nifio.

5 EI Patronato Universitario ha contribuido con el 50 por ciento de los costos y la
otra mitad ha sido proporcionada por la unam a través del presupuesto anual que
ha destinado al proyecto.

6 Cuauhtémoc Medina escribié sobre la exposicion /nventario —montada en 2008
en el mace— que reflexiona sobre tales residuos. Destaca el humor critico de api-
lar en una sala, en un arreglo que remeda un baratillo, 68 cuadros, fotografias y
fragmentos de instalaciones que sin justificacion plena permanecen en las bode-
gas del museo como rezagos, saldos y liquidaciones. 'En Rezagos y liquidaciones’,

columna “El ojo breve”, 6 de febrero de 2008, diario Reforma.

7 Varias fueron las comisiones que se formaron de manera expresa. En el Comité
Académico se discutio el proyecto institucional y el programa de exposiciones. Los
miembros del Comité de Adquisiciones de Piezas Artisticas para el MuAc aprobaban
o0 denegaban las propuestas especificas para la compra de obra; por reglamento,
sus integrantes son la direccion de la picav, un representante de la coc, el coordi-
nador curatorial del muac, el director de la Facultad de Arquitectura, un artista for-
mado en la Escuela Nacional de Artes Plasticas, tres curadores independientes y un
representante del Instituto de Investigaciones Estéticas.

8 De hecho, uno de los médulos que conforman la coleccion lo constituye obra relacio-
nada con la construccion y decoracion plastica de la propia Ciudad Universitaria.

9 De entre las diferentes series del muca se contabilizaron mas de 18 mil objetos, que
incluyen desde piezas mesoamericanas, artes aplicadas nacionales e internaciona-
les, artes populares, vestigios de las olimpiadas de 1968, hasta colecciones privadas,
como la que pertenecio al joyero y disefiador William Spratling (m. 1967).

10 El Departamento de Estudio y Documentacion del Acervo del muAc tiene trabajo
para varios afos, ya que debera elaborar el expediente de cada pieza que constituye
el patrimonio universitario.

11 Agradezco a Patricia Sloane la entrevista que me concedi6 y en la cual me hizo
notar la trascendencia que para el éxito del proyecto revistio la vocacion y el per-
fil de Debroise.

12 De lo acumulado a lo largo de la historia del muca, se seleccionaron alrededor de
mil setecientas piezas a las que se adicionaron alrededor de otras trescientas pro-
venientes de adquisiciones recientes.

13 De entre los donatarios que a la fecha han depositado sus archivos se encuentran
la Galeria Sloane-Racotta y la OMR, ademas del curador y critico de arte Edgardo
Ganado Kim y del creador Felipe Ehrenberg.

14 Para proveer de visibilidad a todo el patrimonio universitario, compuesto también
de bienes culturales y no sélo de obras de arte, se esta disefiando un museo virtual
bajo la coordinacion de la maestra Esther de la Herran.

Créditos de imagen en orden de aparicion:

1. Apdstasis de Rafael Lozano Hemmer, instalacion luminica.

2. Balones acelerados de Gabriel Orozco, instalacion.

3. En primer plano, Estalagmitas [Les particules élémentaires] de Edgar Orlaineta, tapa-
rroscas de botellas apiladas. Al fondo, La Biblioteca de Nezahualcdyotl de Diego Pérez,
libros, fotos y carreta.

4. Inflacion de Maximo Gonzélez, globos, gas helio y rejilla de aluminio.

5. Corazon de América (fragmento de la instalacion La transparencia de Dios) de Juan
Francisco Elso, hierba seca y carrizo.

6. Cascada de Marta Palau, nylon.

FOTOGRAFIAS Erika Miller

Agradezco a Diana Briuolo y Peter Krieger la revision de este texto.

Ana Garduno es historiadora del arte: xihuit]2@yahoo.com.mx

CACETA DEMUSEOS | 13



