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representada con los vibrantes co-
lores huicholes.

¢ Lienzos novohispanos anénimos y
de la autoria de Cristébal de Villal-
pando muestran el dominio de las
razas europeos en didlogo con los
facsimilares de los codices Flo-
rentino y el Laud de la Biblioteca
Nacional de Antropologia e Histo-
ria, testigos de la existencia de las
razas mexicanas que se extinguie-
ron, como los tlalchichis y los iz-
cuintlis, y la azarosa supervivencia
del xolotizcuintle.

 El xolo, enigmatico y estilizado,
conserva un lugar predominante en
la inspiracion y la vida de los artistas
de la plastica contemporanea. Jorge
Marin, Flor Gardufio, Carlos Ranc,
Sergio Peraza, Mariana Yampolsky,
Mario Martin del Campo, José Kuri
Brena, Rodrigo Cruz y el maes-
tro Francisco Toledo, han legado en
bronce, plata, papel, jadeita y otros
materiales la imagen del compariero
mexicano de vida y de muerte.

Con Xolos, compaiieros de viaje, el Museo
de El Carmen celebr¢ el 80 aniversario

del INAH, ya que en la exposicion estan
presentes la antropologia fisica, la ar-
queologia, la etnologia y la historia del
arte, ademas del trabajo de restaura-
cion, museografia y comunicacion edu-
cativa, en un esfuerzo de divulgacion
que involucra a todos en el instituto.

La exhibicion se disefi6 para tener
una larga y prospera vida, al visitar
otras sedes. En fechas recientes, el Mu-
seo de El Carmen recibio, en su ultima
magna exposicion Momias, ilusiones de
vida eterna, a 25 600 visitantes. Desea-
mos que Xolos rompa este récord.

Ciclos de conferencias, conversa-
torios e incluso la presencia de los
xoloitzcuintles vivos, en ambientes
controlados y en caracter de miniex-
posiciones especializadas de la raza,
en convivencia con nuestros visitantes,
generaran una experiencia significativa
e incluyente de este patrimonio biocul-
tural mexicano ancestral con resonan-
cias actuales.

Xoloitzcuintle, glorioso supervivien-
te, negro, pelon, mexicano: es por me-
dio de tu historia como repasamos la
nuestra.

Dificultades contemporaneas
en el armado de una coleccion
de arte: el caso del Musas

Ana Garduno”

El Museo de Arte de Sonora (Musas) es
un recinto que nacié sin coleccion en
20009, en la ciudad de Hermosillo. Des-
de 2011, su director, Rubén Matiella,
propuso la construccién de un acervo
permanente de arte actual en dos am-
bitos: uno dedicado a documentar la
produccioén artistica de creadores na-
cidos en ese estado o radicados alli, y
otro de alcance nacional. La idea con-
sistio en formar repertorios de arte
moderno tardio y contemporaneo. El
problema es que los museos publicos
en México —y no solo el Musas— ca-
recen de presupuesto para adquirir
obras aisladas, mucho menos para for-
jar colecciones.

Pese a no disponer de las condicio-
nes presupuestales requeridas, se comi-
siono a dos curadores y criticos de arte
con una amplia trayectoria en el uni-
verso de lo contemporaneo, Edgardo
Ganado Kim y Octavio Avendano Tru-
jillo, para disefiar guiones ideales de lo
que mejor convendria en Sonora, de
acuerdo con las condiciones especificas
de la region.

Se trata de dos conocidos gestores cul-
turales: Ganado Kim fungié como cura-
dor en jefe del Museo Carrillo Gil en la
década de 1990 y se ha desempeniado
COMO asesor en NUIMETOS0S Proyectos en
el pais y en Latinoamérica, ademas de
haber sido curador de exposiciones sig-
nificativas que dieron cuenta en diver-
sos circuitos de nuestra historia artistica
reciente.

A su vez, Avendano fue curador del
Museo de Arte Moderno y se ha intere-
sado de manera sefialada en contribuir

* Centro Nacional de Investigacion,

Documentacion e Informacion de Artes

Platicas, INBAL.
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al posicionamiento de jovenes creadores
que personifican una alternativa nove-
dosa en el ambito nacional. Emprendio
una investigacion que dio como resulta-
do una reveladora historiografia del arte
local y un padron de artistas y piezas
emblema de su produccion, con base
en la cual se impuls6 una primera etapa
de recaudacion (2016-2017), en la que
se convoco a donar a artistas sonorenses
activos o a sus descendientes. Tras sen-
das negociaciones, se entrego, bajo la fi-
gura de donacién directa —es decir, sin
recibir pago alguno—, un lote signifi-
cativo con el que se configuro el acervo
matriz del Musas.

El primer resultado fue Sonora 1.0/
Apuntes para una coleccion, exposicion
inaugurada en 2017. Alli se ensamblo
un apretado resumen de lo sonorense
de los ultimos 40 arios, dado que reunio
un conjunto significativo de pintura,
escultura, video e instalacion. Fueron
mas de 50 autores y 80 obras, en cua-
tro nucleos curatoriales. Hasta la fecha,
el lote original se ha complementado
con nuevas donaciones. Se trata de
creadores tan prestigiosos como Lu-
cia Oceguera, Paula Martins, Alejandra
Dessens, Miriam Salado, Griselda Bena-
vides, Héctor Martinez Arteche, Sergio
Rascon, Javier Ramirez Limon, Miguel
Fernandez de Castro, Alfredo Karam,
Juan Carlos Coppel, Carlos Ivan Her-
nandez y muchos mas.!

Por su parte, Ganado Kim es res-
ponsable de la formacién de un acervo
para el Musas de creadores mexicanos
que gozan de una excelente fortuna
critica y cuyas obras son representa-
tivas de lo que ocurre en la escena ar-
tistica nacional. Para esto se busco el
enlace con el Programa Pago en Es-
pecie de la Secretaria de Hacienda y
Crédito Publico, mediante el cual los
creadores pagan sus impuestos con
obra seleccionada por el curador y
las piezas se entregan bajo el concep-
to de donacién al museo.?2 Ademas, la
campana de concesion directa, con base
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en negociaciones con artistas, sigue rin-
diendo frutos. Asi, se han recibido tra-
bajos de Graciela Iturbide, Magali Lara,
Isabel Lefero, Carla Rippey, Alberto
Castro Lefiero, Gabriel de la Mora, Jorge
Marin, Luciano Spano, Gustavo Mon-
roy, Roberto Turnbull, Alejandro Pinta-
do y muchos mas.

Tal es la mayor apuesta del Musas,
espacio que busca afianzarse como uno
de los proyectos culturales mas tras-
cendentes del primer periodo del nue-
vo milenio en el norte de México: forjar
una coleccion permanente para el res-
guardo, la conservacion y la investi-
gacion del patrimonio artistico interno
y, mediante éste, fraguar una histo-
riografia de la pléstica sonorense, em-
parejada con la nacional. Ademas, le
permitira al recinto organizar curadu-
rias con un porcentaje mayor de obras
propias, para dejar de estructurar sus
narrativas visuales con una dependen-
cia absoluta de préstamos temporales.

Fuera de algunos museos en la Ciu-
dad de México y de algunas funda-
ciones privadas —como Amparo o
Jumex—, las instituciones ptblicas del
pais —y no sélo las del norte— no es-
tan actualizando sus acervos ni mu-
cho menos integrando colecciones. El

caso del Musas es relevante ya que re-
presenta un esfuerzo enorme de diver-
sos agentes culturales comprometidos
con este objetivo. Aqui es necesario
mencionar que un sector de la clase
empresarial sonorense ha contribuido
con generosidad al donar obra de sus co-
lecciones privadas o al pagar el costo de
piezas que se trasfieren de modo direc-
to a la institucion.

Resulta justo reconocer que, duran-
te décadas, innumerables coleccionistas
particulares y artistas tanto nacionales
como extranjeros han apoyado a multi-
ples instituciones museisticas ubicadas
en diversos estados de la Federacion.
Mas atin, la generosidad de los creado-
res, sonorenses y nacionales, ha sido
excepcional: ha estado acorde con la
tradicion donataria en el territorio na-
cional, pues en casi la totalidad de los
museos que documentan manifestacio-
nes artisticas, internas o globales, se
cuenta con piezas cedidas por los pro-
pios creadores, ya sean de su propia au-
toria o de su propiedad. Esta es tal vez
una de las mayores fortalezas, pasadas y
presentes, de nuestro escenario cultural.

En Sonora, desde el Musas, se in-
tenta construir una cultura del pa-
trocinio cuyos objetivos excedan la
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corta duracion, que privilegie el de-
sarrollo cultural y la educacion artis-
tica de publicos amplios y, ademads,
apoye expresiones experimentales o
novedosas. Es toda una empresa cul-
tural, sin perder de vista que el Es-
tado debe disenar e instrumentar un
programa oficial de adquisicion siste-
matica para el fortalecimiento de las
colecciones publicas.

La responsabilidad es de las autori-
dades, pero también de la sociedad ci-
vil. Resulta indispensable contar con
ambos sectores, con plena conciencia
de sus derechos asi como de sus res-
ponsabilidades culturales. Al proyecto
del Musas solo le hace falta continui-
dad para alcanzar una etapa necesaria de
consolidacion.

La apuesta estd en el aire.

Notas

1 Sonora 1.0 / Apuntes para una coleccion, Hermosi-
llo, Museo de Arte de Sonora, 2018.

2 Para este tema, véase mi texto “Pago en especie:
a 55 afios de un convenio patrimonializador”, Anales
del Instituto de Investigaciones Estéticas, vol. xxxv,
ndm. 100, primavera de 2012, pp. 231-239, recupe-
rado de: <http://www.analesiie.unam.mx/index.php/
analesiie/article/view/2332/2288>.

Emiliano Zapata
en la grafica viva

Yunuén Sariego”

El 3 de agosto de 2019 se inauguré la
muestra Zapata vivo a través de la grafi-
ca en el Museo Nacional de la Estampa,
con sede en la Ciudad de México. Con
mas de 60 artistas y alrededor de 100
obras, reunio una serie de piezas en tor-
no a la figura de Emiliano Zapata a un
siglo de su asesinato.

Al visitar la exposicion, los publicos
encontraran obras interesantes y diver-
gentes creadas mediante el grabado. Se
trata de piezas criticas, a veces irreve-
rentes, innovadoras, elaboradas con téc-
nicas tradicionales y actuales: estampas,
procesos, gestos y objetos transdiscipli-
narios, tridimensionales, participativos,
experimentales, efimeros, comestibles,
portatiles.

Entre éstos se encuentran obras que
por lo regular no se considerarian parte
del grabado, como las elaboradas con
técnicas mixtas o aquellas que involu-
cran procesos digitales. Por un lado, se
trabajaron desde una idea abierta acer-

* Curadora de la exposicion.

ca del grabado, y por el otro, con reno-
vadas concepciones sobre Zapata.

Asi, los trabajos se expanden y dia-
logan con los modos de entender las
imagenes iconicas del Caudillo del Sur.
Miran a través —a veces a contrape-
lo— de la imagen del lider campesino
y de las conmemoraciones de su lega-
do; hablan de é€l, ya sea de manera fi-
gurativa, simbolica o abstracta, para
representarlo o deconstruirlo, cuestio-
narlo y reinventarlo; refieren a las re-
voluciones mas actuales: porque hoy
seguimos luchando por el cuidado de
la tierra, por la libertad de expresion,
para que la libertad y la justicia sean
un hecho y para que exista la equidad
de género.

La mayor parte de las obras se rea-
lizaron ex profeso, a efecto de dar es-
pacio a los artistas vivos para hablar, a
través de su trabajo, sobre las mane-
ras en que Emiliano Zapata se mues-
tra vigente, ademas de permitir mirar
los nuevos rostros de la resistencia. La
exhibicion estructura su recorrido con
base en tematicas diversas en torno
al simbolo del Caudillo del Sur: la lu-
cha por la equidad de género, la ima-
gen de Zapata en el espacio urbano, las
mil caras del revolucionario, la defen-
sa de la tierra en la grafica tradicional,
la constante presencia de este personaje
en otras luchas, asi como la defensa de
la tierra desde la sustentabilidad. La
premisa de la exhibicion es que Zapata
esta vivo en la grafica contemporanea, y
se fundamenta a partir de varios puntos
de discusion.

En el vestibulo de la planta baja se
ubican piezas referentes a una de las
luchas mas actuales e irresueltas, la
equidad de género, bajo la idea de que
cualquier lucha vigente debe ser in-
clusiva. Hoy se hace claro que la con-
tinuidad del debate por la justicia y la
igualdad demanda tener una perspec-
tiva de género. Algunas de las piezas
que integran este nucleo son Zapatecu-
tli: vida digna en libertad, de Rolando de
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