Desde el Museo Nacional
de Historia, un recorrido general
por el registro de los acervos

Thalia Montes Recinas*

Las siguientes lineas fueron preparadas como parte del
Seminario permanente “Metadatos para el patrimonio cultu-
ral mexicano”, a cargo del doctor Pedro Angeles Jiménez, el
cual tuvo entre sus objetivos el intercambio de conocimien-
tos y experiencias en torno a la estandarizacion e imple-
mentacion de metadatos a los sistemas de informacion en el
sector cultural, asi como estudiar las relaciones —y las vicisi-
tudes que se dan— entre documentar, catalogar, registrar e
inventariar el patrimonio cultural del pais. Lo anterior con la
finalidad de promover la profesionalizacion de las tareas ne-
cesarias para la elaboracion de datos certeros y sustentados
para las colecciones a estudiar y difundir.

Durante las reuniones del seminario, al buscar entender
la o las maneras en que se encuentran organizadas las colec-
ciones y sus datos, se formulé una pregunta: ¢si en el Institu-
to Nacional de Antropologia e Historia (INaH) se tenfa una
tradicion, una manera particular de registro de las coleccio-
nes bajo su custodia? La respuesta fue eminentemente afir-
mativa, y lo que siguio fue presentar cual ha sido esa manera
de registrar las piezas. Sin pretender dar una respuesta unica,
simplemente seguiré el movimiento y el respectivo registro
de las piezas con las que el Museo Nacional de Historia (MNH)
abri6 formalmente sus puertas en 1944. Para ello, parto de la
labor de acopio de colecciones encabezada por el Museo Na-
cional de Arqueologia, Historia y Etnografia (en adelante Mu-
seo Nacional), institucién museistica de la cual la gran
mayoria de los hoy repositorios del wan heredaron piezas,
que fueron la base de los primeros acervos.

Empiezo por resaltar la variable espacio que, en el Museo
Nacional, determino la exhibicién o presentacion al ptblico
de las colecciones en sus salas, y como el lugar que ocuparon
fue en un inicio uno de los ejes rectores para su control. La
referencia espacial se perdi6 y no fue considerada de utilidad
al ser trasladadas las colecciones a los nuevos museos, donde,
en la mayoria de los inmuebles, se contaba con espacios defi-
nidos para su exhibicion, estudio y resguardo. En muchos ca-
sos, el numero de referencia espacial fue borrado, lo cual, en

el momento presente, dificulta el rastreo de informacion so-
bre sus antecedentes.

Durante la segunda mitad del siglo xix, el Museo Nacio-
nal, ubicado en la calle de Moneda, en el centro de la Ciudad
de México, crecid en estructura y actividades. Se reunieron
piezas, se estudiaron, se impartieron conferencias y llegaron a
editar sus propias publicaciones, como los Anales del Museo
(1877) y su Boletin (1903). Fue un periodo de incremento de
sus colecciones, asi como de cambio de vocacién. Encamina-
da alos festejos del centenario del inicio de la lucha por la In-
dependencia de México, a celebrarse en 1910, se llevé a cabo
una importante separacion en su acervo, con lo cual se pro-
yecto la formacion de un museo dedicado a la Historia Natu-
ral, asi como una nueva seccion a la cual nombraron de Arte
Industrial Retrospectivo. Esta tltima fue establecida con el
objetivo de reunir para su estudio y difusion las piezas utili-
zadas durante los tres siglos de gobierno espanol. Con los
cambios sefialados, reabrieron sus puertas bajo el nombre de
Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnologia.

Durante los afios siguientes, el Museo Nacional adquirio
importantes colecciones, entre ellas la del militar Martin Es-
pino Barros (1908), compuesta por condecoraciones, mone-
das, abanicos y peinetas, entre otros objetos. Se recibio el
acervo del Museo Nacional de Artilleria (1916), creado alre-
dedor de 1878, dependiente de la Maestranza Nacional de la
Secretaria de Guerra y Marina. Institucion con una clara ten-
dencia nacionalista, dicho museo —instalado en la Ciudade-
la— fomento el culto a los héroes de las luchas libertarias, a
los de trayectoria liberal o que hubieran combatido durante
la Intervencion francesa, exhibiendo sus objetos personales:
armas, emblemas, banderas, cuadros y uniformes. Una incor-
poracion importante fue la del banquero e industrial Ramén
Alcazar (1917), la cual aporté un significativo numero de
piezas de numismatica, relojes, alhajas, objetos religiosos
de uso cotidiano y suntuoso, objetos de hierros forjados y es-
culturas. Todas ellas ejemplo en materiales, manufactura y
procedencia.
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En el Museo Nacional el acervo continué incrementando-
se con las colecciones provenientes de los templos clausura-
dos de San Diego, en Tacubaya, la Encarnacion, Santa Teresa,
San Hipdlito y el traslado de objetos del emperador Maxi-
miliano de Habsburgo, entre ellos, parte de su vajilla que se
sumo a la que ya se encontraba en el museo desde 1882 (De
la Torre, 1980: 31). Fue una situacion fortuita lo que posi-
bilit6 la aceptacion inmediata de mas piezas, me refiero a la
salida de la maquinaria de los talleres de imprenta del Museo
Nacional.

Cuando el presidente de la Republica, el Primer Jefe del
Ejército Constitucionalista, Venustiano Carranza, es descono-
cido por la Convencién de Aguascalientes, y ante los ataques
armados de las facciones revolucionarias, salio rumbo al
puerto de Veracruz para establecer ahi su gobierno. Fue debi-
do a estos antecedentes que se pidi6 llevar a la ciudad de Ori-
zaba gran parte de la maquinaria de los Talleres de la Imprenta
y Fotograbado del Museo Nacional, con el cual, el literato e
historiador Luis Castillo Ledon, quien laboraba en el Museo
Nacional, junto con el pintor Gerardo Murillo, Dr. Atl, publi-
caron el periodico La Vanguardia.! Es asi que al retirar gran
parte del equipo de los talleres quedo liberado espacio dispo-
nible para recibir alguna coleccion, como se puede constatar
en el siguiente comunicado:

Al efecto propongo a Ud. Se sirva consultar con el C. Primer jefe
de la Republica las colecciones de caracter netamente historico
existentes en el Museo de Artilleria [...] hay local suficiente para
instalar las colecciones [...] que existen en el Museo Nacional de
Artilleria, tengo el honor de manifestar a usted, que puede apro-
vecharse desde luego el local que ocupa la Imprenta del Museo
Nacional (acN, 1916).

EL ESPACIO COMO EJE DE ORGANIZACION

El acervo del Museo Nacional se exhibia casi en su totalidad.
Las piezas en bodega eran las menos, lo cual respondio esen-
cialmente a las limitaciones del espacio. En el inmueble no
habia la posibilidad de destinar un lugar para lo que hoy en
dia llamamos depésito de colecciones. Lo anterior no fue
un asunto menor: la poca disponibilidad de salas de exhibi-
cion, asi como de lugares de trabajo y resguardo de las piezas,
determin¢ tanto la manera de exhibir el acervo como el de su
control. Tales condiciones fueron constantes y llevaron de
manera reiterada a la busqueda de un inmueble que cubriera
las necesidades de la institucion.

El factor espacio llevo de manera natural a considerar su
ubicacion topografica como parte del registro y control de las
colecciones. Asimismo, esto determind una manera par-
ticular del trabajo de control de los acervos; al ser el lugar fi-
sico que ocupaba la pieza un elemento central, en el caso de
los objetos con caracteristicas fisicas similares, no fueron
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descritas de manera minuciosa y se dejo de lado la descrip-
cion de las particulares. Lo anterior pudo obedecer a que no
fue importante hacerlo en ese momento, ya que se tenia un
control interno de las piezas a partir de su ubicacion fisica.
Como ejemplo podemos citar El Catdlogo de las colecciones
historica y arqueologica del Museo Nacional de México, a cargo
del director Gumesindo Mendoza y el profesor Jesus San-
chez, publicado en 1882,2 en el cual se presento la informa-
cion de las piezas a partir de su ubicacion fisica.

El listado inicia con el Calendario Azteca o Piedra del Sol,
al cual se le asigno el ntumero 1, e iba acompanado de su res-
pectiva descripcion, tanto fisica como historica. En este pun-
to podemos mencionar que el listado de las piezas empezo
por una coleccion en particular, la arqueolégica, y un espacio
de exhibicion rector; en el caso de la Piedra del Sol, al mo-
mento de asignarle el numero 1, la pieza se encontraba en el
patio del Museo Nacional, y sera en 1887 que las esculturas
prehispanicas de gran formato fueron trasladadas a una sala,
a la que llamaron de Monolitos. En el mismo catalogo de
1882 podemos ver a la escultura nombrada El Indio Triste,
con el numero 9, o que en la primera sala se exhibian los ob-
jetos pertenecientes al cura Miguel Hidalgo y Costilla.

Por su patrte, en la publicacion Monografia del Museo Na-
cional de Arqueologia, elaborada por Jesus Galindo y Villa en
1922 3 las piezas fueron presentadas a partir de su ubicacion
por salas de exhibicién, y se senald a lo que estaba destinada
cada una y a qué departamento correspondian. Ya no se en-
listaron las piezas, pues en su lugar presentaron una des-
cripcion general de los departamentos y sus respectivas
colecciones. Los niveles de organizacion e identificacion de
las piezas variaron; sin embargo, el lugar fisico que ocuparon
en las salas continué como un elemento rector para ser pre-
sentadas en los catalogos.

BRINDAR INFORMACION

Los museos inaugurados durante la primera mitad del si-
glo xx senalaron sus dinamicas de trabajo, los espacios y los
horarios de visita, asi como la informacion que se pondria al
alcance del publico. Ejemplo de esto lo encontramos en el
Museo de Guadalupe, Zacatecas, inaugurado en 1917, insti-
tucion con un programa de trabajo, donde se estableci6 que
se abriria al ptblico todos los dias, de 9:00 a 13:00 horas, ex-
cepto los sabados, dia dedicado al aseo general. El ingreso de
los visitantes contaria con un registro. La biblioteca también
estaria abierta al publico cada tercer dia, por las tardes de
13:00 a 17:00 horas, servicio a cargo del conserje. El director
se encargaria de preparar el catalogo correspondiente a los
objetos que se guardaban en el edificio, trabajaria en la clasi-
ficacion, el inventario general y le colocaria a cada una de las
piezas una cédula, especificando nombre, época, uso, autor y
procedencia. Lo anterior con el objetivo de que “los visitantes



Proyecto Inventario del Acervo del mnx, Puntos y Grafos, 1992-1993 Fotografia © aumny, Fondo Fotografico,

fotografia: Leonardo Hernandez.

presidenciales en Chapultepec. Piezas que
fueron ordenadas por salas, nombre del objeto,
breve descripcion, valor, procedencia y nimero
de referencia.

En 1930 se senalo que al ser fundamental la
exhibicion de las piezas, por la naturaleza mis-
ma del Museo Nacional, el personal se ocuparia
de organizar el acervo y mejorar la informacion
contenida en el cedulario. Motivado por la incor-
poracion de una nueva coleccion:

[...] con aumento de sus objetos o ya con su mejor
presentacion y a medida que lo permite las circunstan-
cias; procurando para ello, hacer hasta donde ha sido
posible y en atencion a los medios de que se dispone
[...] pues que éstas estan arregladas segiin numeracio-

nes de Salones y Vitrinas (AHMNH, seccion MN).

Los DATOS BASICOS Y LA PROPUESTA DE MANEJAR

LA TARJETA KARDEX

A mediados de 1939, Karl Frudenfild, quien se
presentd en el Museo Nacional como miembro
de la Universidad del Sur de California, con es-
tudios sobre los métodos de inventarios y clasifi-
caciones en los museos de las instituciones de
educacion superior estadounidenses, se ofrecio a
colaborar para emprender un minucioso inven-
tario y registro de las colecciones. Para ello pro-
puso un sistema de catalogacién e inventario
con las siguientes caracteristicas: en una tarjeta
kardex se registraria cada una de las piezas que
formaban las diversas galerias de exhibicion, to-

Proyecto Inventario del Acervo del mnx, Puntos y Grafos, 1992-1993. Aparece: Maria Esther Lopez Lugo, jefa
del Taller de Restauracion del w1 Fotografia © anmnt, Fondo Fotografico. Autor: Leonardo Hernandez.

puedan estimar el positivo interés en ellos”. Estaria permitido
tomar notas, fotografias, hacer copias de los cuadros y demas
objetos y, en general, “toda investigacion que no perjudique a
los objetos. Los permisos se solicitaran al director y a su jui-
cio queda el concederlos” (anvN4, serie: IGMAR).

Por su parte, en el Museo Nacional, a inicios de 1929, el
responsable del Departamento de Etnografia Colonial y de la
Republica* report6 que el acervo estaba formado por 12 mil
piezas, exhibidas en 11 salones, con un valor de 261 mil pe-
sos. Se habian organizado las piezas en conjuntos homo-
géneos y cada una de ellos, o grupo, contaba con una cédula
breve que indicaba: nombre, uso, composicion y proceden-
cia. Al siguiente afio, la Seccion de Inventarios de la Contra-
loria de la Federacion le solicité que se ocupara de valuar y
de armar los inventarios de los muebles de las habitaciones

mandose ademas una fotografia de cada objeto.
Los datos por considerar serian: nimero progre-
sivo de los objetos correspondientes a las colec-
ciones de un departamento; ntimero igualmente
progresivo, pero con una inicial arbitraria que indicara a que
departamento correspondia (esta clasificacion seria general y
servira para el control del director del museo); nimero de sa-
l6n, numero de vitrina y finalmente nimero progresivo de la
pieza exhibida y resguardada en la vitrina. En el margen de-
recho de la tarjeta, y colocada en un sobre de papel celofan,
irfa la negativa de la pieza clasificada, negativa que por su ca-
lidad permitiria ampliarse hasta un tamano de 11 x 14 pulga-
das. En el margen izquierdo se colocaria la fotografia del
objeto, con el numero de clasificacion del departamento y es-
cala métrica. Al centro se anotaria el costo en que se adquirio,
enseguida el valor estimado del objeto y su descripcion. Por
altimo, en el reverso de la tarjeta se asentarian los siguientes
datos: procedencia, importancia, observaciones e identifica-
cion por fecha de adquisicion.
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Proyecto Inventario del Acervo del mni, Puntos y Grafos, 1992-1993. Aparecen: Yolanda Estrada y Leopoldo Hernandez Fotografia © axmnt, Fondo Fotografico. Autor: Leonardo

Hernandez.

Las tarjetas se elaborarian por duplicado: una de ellas
destinada para el registro y control general de la Direccion de
Museos y la otra serfa para el departamento respectivo como
catalogo e inventario de las colecciones. Se contemplé una
tercera para la direccion del recién creado NAH. Lo anterior ten-
dria un costo por ficha de 0.74 centavos, trabajo del cual se
encargaria Frudenfild.> La propuesta fue presentada duran-
te los primeros meses del proceso de traslado de la coleccion
de los Departamentos de Historia y Etnografia Colonial, pie-
zas base para el establecimiento del hoy Museo Nacional de
Historia. Hasta el momento no hemos ubicado informacion
relacionada con la suerte del proyecto de las tarjetas, sin em-
bargo, la presentacion de la ficha o tarjeta es una muy similar
a la empleada en los afios setenta en el Museo Nacional de
Historia.

Documentacion peL Acervo DeL Museo NacionaL pe Historia

El traslado de la coleccion del Museo Nacional al cerro de
Chapultepec se realizé con sumo cuidado, registrandose vi-
trina y salon donde se encontraban las piezas. Una vez emba-
lado el objeto, se confronté con el “antiguo inventario”, se hizo
una descripcion minuciosa de él, con sus particularidades y
todo ello se inscribi6 en una tarjeta (original y copia). Después
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de empacado el objeto y cuando quedaba llena la caja, se ta-
paba ésta cuidadosamente y se le coloco a la vista la lista de
los objetos que contenia, el ntimero de la vitrina de que pro-
cedia y el nombre del salon. Del nombrado “antiguo inventa-
rio” no tenemos referencia de su existencia, pero si de varias
de las tarjetas, pues se cuenta con algunas provenientes del
Departamento de Etnografia Colonial y Moderna, donde es-
tan asentados objetos varios, entre ellos destaca un nimero
importante de piezas correspondientes al Salon de Armas.
La documentacion referente a la adquisicion y transferen-
cia de los acervos, en una primera instancia, la ubicamos en
el Archivo Historico del Museo Nacional de Antropologia
(anmNa), heredero en gran parte de la documentacion genera-
da por el Museo Nacional. En éste podemos encontrar datos
relacionados con la obtencion de piezas, la creacion de expo-
siciones permanentes y temporales, asi como el traslado de
gran parte de sus colecciones al MnH. Otros archivos son el
Institucional del ivaH, dependiente de la Biblioteca Nacional
de Antropologia e Historia, donde se resguardan tanto docu-
mentacion del Museo Nacional como de las distintas instan-
cias creadas con la vocacion de estudio de las disciplinas
antropologicas y el registro de bienes. En el acervo del Sistema
Nacional de Fototecas (Sinafo) y en la Fototeca Constantino



Reyes-Valerio de la Coordi-
nacion Nacional de Monu-
mentos Historicos (CNMH) se
puede consultar parte del
registro fotografico de las
piezas. El Archivo General
de la Nacion y el de la Secre-
taria de Educacion Publica
son acervos donde se res-
guardan copias de la docu-
mentacion generada por las
instancias que dependieron
en su momento de la Secre-
taria de Instruccion Publica
y Bellas Artes, como fueron
los museos. También se en-
cuentra el Archivo Histérico
del Museo Nacional de His-
toria, compuesto con los
documentos de las piezas
provenientes del Museo Na-
cional, como la documen-
tacion del Museo Nacional
de Artilleria y de las colec-
ciones adquiridas. Ademas,
algunas de las relaciones de
piezas que participaron en
los primeros guiones y ex-
posiciones temporales.

Uno de los esfuerzos por
registrar el acervo del MNH
se llevo a cabo entre 1992 y
1993, a cargo de la empresa
Puntos y Grafos. Se convo-
c6 a su personal en su sede,
donde restauradores, encar-
gados de las colecciones,
custodios, secretarias y foto-
grafos fueron capacitados
para manipular y registrar
las piezas. El registro foto-
grafico que acomparia estas
lineas es ejemplo de la ar-
dua y minuciosa labor in-
dispensable para contar con

Proyecto Inventario del Acervo del mnH, Puntos y Grafos, 1992-1993. Aparecen: Leopoldo Hernandez, Ernesto Durdn y Yolanda
Estrada Fotografia © axmnt, Fondo Fotogréfico. Autor: Leonardo Hernandez.

Proyecto Inventario del Acervo del mnu, Puntos y Grafos, 1992-1993. Fotografia © axmnn, Fondo Fotografico. Autor: Leonardo
Hernéndez.

las herramientas de consulta y control de las colecciones, y que los numeros y letras asentados en los catalogos publi-
de la participacion de especialistas en distintos quehaceres.® cados por el Museo Nacional en su mayoria hayan sido borra-

Por ultimo, senalo que, si bien los alcances de la informa- dos. Veo oportuno llamar la atencion sobre la necesidad de
cion se han ampliado y hoy en dia se cuenta con espacios acon- no retirar las marcas que todavia conservan algunas de las
dicionados para el resguardo de las colecciones, asi como piezas, pues tanto los ntimeros, el color con que esta asenta-
nuevos criterios de conservacion y exhibicion, esto llevo a do y el tipo de letra siguen siendo una fuente de informacion
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Proyecto Inventario del Acervo del mnH, Puntos y Grafos, 1992-1993. Aparecen: Maria Ele-
na Rodriguez, Guadalupe Rodriguez y dos personas sin identificar Fotografia © anmnn,
Fondo Fotografico. Autor: Leonardo Hernandez.

muy importante. Espero que este breve ejercicio de retros-
pectiva desde el MnH pueda ser de utilidad a otros museos del
INAH, que les brinde lineas a seguir para entender la manera
en que actualmente estan organizadas sus colecciones. ...

* Museo Nacional de Historia, INAH.

Notas

1 Equipo editorial: director, Dr. Atl; secretario de Redaccion, Raziel Cabildo; redac-
tores, Manuel Becerra Acosta, Luis Castillo Leddn, Juan Manuel Giffard y Jesls
Ochoa; dibujantes, Francisco Romano, Guillemin y Miguel Angel Fernandez; cari-
caturista, José Clemente Orozco (entonces dibujante del periodico antimaderista £/
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Proyecto: Inventario del acervo del mnH, Puntos y Grafos, 1992-1993. Aparece Arturo
Garcia Pérez Fotografia © aimnH, Fondo Fotografico. Autor: Leonardo Hernandez.

Ahuizote), David Alfaro Sequeiros seria corresponsal del periddico. Elissa Rashkin,
Prensa y Revolucion en México: La Vanguardia, 1915, pp. 73-74, recuperado de:
<http://aprendeenlinea.udea.edu.co/revistas/index.php/folios/article/view/11155>.
2 México, Imprenta de Ignacio Escalante.

3 México, Imprenta del Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnologia.

4 Documentos para el a#mnk: 22 de abril de 1929 y 28 de febrero de 1930. A partir
de 1915, la denominacion del Departamento de Arte Industrial retrospectivo cam-
hié por el de Etnografia Colonial y de la Republica.

5 ani, Archivo Historico de la Direccion del an, vol. 17, 1939. Propuesta presentada
por Federico Hernandez Serrano, jefe de Departamento.

6 El registro de las imagenes forma parte del proyecto de formacion y organizacion
del asmH: Fondo Fotografico, iniciado en 2021, a cargo de Rosa Casanova, Leonardo
Hernandez y quien suscribe. Al compafiero del mnH José Luis Saldivar agradezco el
apoyo que nos brinda en la identificacion del material fotografico.
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