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La museografia no es un arte perenne, no es como la
pintura, no es como la escultura; es como la miisica, es
como la actuacion. Ahora estd, maiana ya no estd...

MARIO VAZQUEZ RUBALCAVA

PreAmBuLO

Hago eco de las palabras del profesor Mario Vazquez y pue-
do decir que el estudio de las exposiciones temporales no es
sencillo como proceso ni como producto: son efimeras y ya
no estan ahi para verlas. La mayor posibilidad de su (re)crea-
cion consistiria en una documentacion impoluta que registre
paso a paso el proceso creativo y, paralelamente, la gestion
que lo acompana; al mismo tiempo, un registro fotografico
y en video detallado seria 6ptimo para capturar momentos
especificos, como las discusiones que se dan en torno a la
creacion de una nueva muestra; después, quiza con las tec-
nologias actuales, una captura panoramica de 360 grados
facilitaria la visualizacion de como se distribuyeron los ob-
jetos en las salas, el juego con el color, la iluminacion, los
volumenes.! Por ultimo, mediante algin mecanismo podria-
mos recuperar, si acaso de modo parcial, las experiencias
de los involucrados, incluyendo la de los publicos asisten-
tes: ¢qué les provoco la exposicion?, ;qué se llevaron?, ;qué
recuerdan?

Sin esta documentacion las exposiciones pasadas son casi
inasequibles, como también lo es valorar los aportes de perso-
najes especificos como Mario Vazquez, uno de los museogra-
fos mexicanos de larga trayectoria, con un trabajo de mas de
60 anos. Hablar de él y en especifico de su trabajo en las expo-
siciones internacionales no es posible sin mencionar los diver-
sos hechos que configuraron su carrera y el contexto en que se
desarrollé como trabajador del ivan y, a la par, participando en
forma activa en la esfera museologica internacional por medio
de la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion,
la Ciencia y la Cultura (UNEsco, por sus siglas en inglés) y el
Consejo Internacional de Museos (1com, por sus siglas en in-
glés). Asi, en este articulo presentaré algunas instantaneas de
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esta historia, de la cual los mejores testigos son, por un lado,
su trayectoria (véase la infografia al final de este articulo), y por
otro algunos de sus testimonios, expresados en diversas entre-
vistas que se le han realizado (Bedolla y Félix, 2014; Garcia,
2013; Mario Vazquez..., 2013; Del Villar, 1997).

Las fuentes son escasas y los catalogos constituyen ape-
nas un vago reflejo. A pesar de que particip6é en no menos
de 50 exposiciones, se ha escrito poco sobre su obra. Sin
duda la historia, a través de especialidades como la histo-
ria oral, la historia de vida o el analisis historiografico, nos
permitirian acercarnos a él y a sus aportaciones desde inves-
tigaciones formales en el ambito de la museologia mexicana.
Espero que asi sea.

INICIOS COMO MUSEOGRAFO: “SE DA POR CASUALIDAD, AL IGUAL QUE COMO

LA CASUALIDAD DE LA DANZA”

Mario Vazquez naci6 en 1923. Su juventud transcurrio en el
barrio de la Romita: vivia en el cruce de las calles de Bucareli,
avenida Chapultepec y avenida Cuauhtémoc. Cursaba derecho
del trabajo en la Universidad Obrera de México y trabajaba en
Petroleos Mexicanos. Sus estudios en esa universidad no con-
cluyeron debido a que la danza se cruzo en su camino: tomo
clases de estilo moderno en los inicios de la escuela mexicana.
No termino la carrera de bailarin porque, como él mismo se-
nala con mucha simpatia: “Era yo burro, era yo burro para la
danza [...] fue un camino que me sello, burro, burro, pero me
sello, porque mucho de mi trabajo como museografo lo here-
do de la danza” (Garcia, 2013).

Lo imagino como un joven inquieto, fascinado por mu-
chas cosas a la vez, en un momento de la historia de México
en que todo sucedia. Su trayectoria asi lo refleja: estudio arte
dramatico con el maestro Seki Sano; después se topd con los
estudios de museografia y arqueologia de la Escuela Nacional
de Antropologia e Historia (EnaH), carrera que inicio hacia
1946. Al respecto comento: “Igual que como la casualidad de
la danza, voy pasando por la calle de Moneda y me encuen-
tro en la puerta del Museo Nacional un letrero que anuncia
el nuevo ano lectivo de la ENaH, me meto, veo de qué se tra-



En la inauguracion de la exposicion Los aztecas, su arte y su cultura, Sofia, Bulgaria, 1978 Fotografia © Mario Vazquez, acervo personal

ta, pregunto, miro las salas, miro las esculturas, sobre todo
de la Sala Mexica, me quedo anonadado, yo quiero saber qué
es esto, qué es, qué significa” (idem).

En aquella época la ENaH compartia sede con las instala-
ciones del Museo Nacional de Antropologia (Mna), llamado
asi desde que, en 1944, las colecciones de historia se trasla-
daron al Castillo de Chapultepec. La carrera de museografia
que se impartia a nivel licenciatura se podria considerar co-
mo un experimento; atin hoy en dia es dificil encontrarla en
este nivel profesional, ademas porque formaba parte de las
opciones terminales de un tronco comun de estudios antro-
polégicos cuyo curriculo, en lo que tocaba a la especializa-
cion en el ambito de museos, fue preparado entre 1942 y
1943 por Fernando Gamboa, Daniel Rubin de la Borbolla
y Miguel Covarrubias.

Existia la necesidad de formar cuadros profesionales. En
un texto titulado El futuro ideal de la museografia, Gamboa se-
nala que se requeria “preparacion de personal especializado
en los diversos aspectos del manejo de un museo” (Gamboa,
2013: 253).

El experimento duré poco tiempo. No habia fuentes de
trabajo, ya que estaban muy limitadas a los espacios del maH;
sin embargo, el contacto directo con las ciencias antropolo-
gicas, con otros estudiantes de la ENaH, con profesores que

realizaban investigaciones a la par y que, por tener que salir
a campo, reunfan a alumnos de varias generaciones, la po-
sibilidad de trabajar en el propio museo como becarios y el
contacto directo con los fundadores de la museografia mexi-
cana como Gamboa y Covarrubias (Vazquez Olvera, 2008)
dieron a estos alumnos una preparacion formal bésica nun-
ca antes vista.

Entre 1947 y 1949 Mario Vazquez trabajo directamente
con Fernando Gamboa, el cual “me jala, me lleva a trabajar con
él a Bellas Artes, trabajo con él en varios proyectos, la expo-
sicion de Siqueiros, jmagnifica! La exposicion de Autorretrato
mexicano. En la tarde me iba yo a la escuela y en la manana tra-
bajaba yo con Gamboa” (ibidem: 6).

Pienso en la efervescencia de la ENaH en esos primeros
anos y voy entendiendo por qué es tan dificil, practicamen-
te imposible, que todos estos aspectos se conjuguen en la
formacion profesional de un museografo de aula. En Mario
Vazquez se combinan de manera tnica su extraccion social,
su educacion en las escuelas publicas de la posrevolucion,
los estudios de danza y teatro, que le dan un conocimiento
especifico del manejo del espacio, la iluminacion y los tiem-
pos, su formacion antropologica, el contacto con el arte y los
intelectuales de la época, las ensenanzas directas de los pri-
meros museografos de la escuela mexicana.
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Miguel Covarrubias comunico su vision etnografica y con-
textual; Fernando Gamboa, su tendencia estetizante (Molina,
2013: 276). Con el primero compartia las habilidades y el in-
terés por la danza y el teatro; de ambos, quiza, abrevo la expe-
riencia de las grandes muestras internacionales. Covarrubias
estuvo al frente de la exposicion internacional Veinte si-
glos de arte mexicano presentada en 1940 en Nueva York;
Gamboa organizaria las sagas Arte mexicano. Antiguo y mo-
derno y Obras maestras del arte mexicano, que itineraron en
diversas ciudades europeas por casi una década (México via-
ja..., 1991). Dificil imaginar una combinacion de factores
tan diversos y enriquecedores: “Aprendiendo el tronco co-
mun, una base antropoldgica, y al lado de estas materias, las
materias mas especificas de la museografia: las historias del
arte, como el dibujo museografico, el arte popular, arte an-
tiguo, arte moderno de la época, complementandose el co-
nocimiento antropolédgico con el conocimiento y las técnicas
museograficas. Temas nuevos, maestros espléndidos, descu-
brimiento de todo” (Vazquez Rubalcava, 2003).

Para 1951 ya se habia incorporado como museografo del
Museo Nacional en la sede de la calle de Moneda, cargo que
ocup6 hasta 1958, cuando se integré al Departamento de
Planeacion e Instalacion de Museos del mNAH. Su carrera ape-
nas iniciaba. ..
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PARTICIPACION EN EL PROYECTO PARA EL NUEVO Museo NACIONAL

DE ANTROPOLOGIA: “ERA UN PROYECTAZO, SE CONVIRTIO EN LOCURA”

En sus palabras, el proyecto de disefo, concepcion, cons-
truccion y ejecucion de un nuevo museo como el de
Antropologia en su actual sede de Chapultepec: “iEra la gue-
rral Habfa un plazo perentorio y era una obra inmensa, una
obra nueva” (Del Villar, 1997). Comenta que incluso tuvo
que cambiarse de domicilio a una zona cercana al museo pa-
ra atender las duras jornadas de trabajo que implico el pro-
yecto: “Nadie habia creado en menos de dos anos —porque
lo primero que nos dieron fue la fecha de inauguracion y su
hora—; nadie habia creado un museo de esa dimension, de
esa importancia, con esas colecciones, en plazo tan breve”
(Vazquez Rubalcava, 2003).

Ademas de convertirse en una locura, el MNA se convirtio
en su casa. En este lugar trabajo por 25 anos y todavia hoy
acude a una reunion de jubilados donde lo reciben con cari-
no mes tras mes. Comenzo como asesor técnico para el pro-
yecto museografico del nuevo museo, trabajando al lado de
Pedro Ramirez Vazquez y el equipo integrado por muchisi-
mas personas que materializaron un proyecto de tal escala
para su inauguracion el 17 de septiembre de 1964. Alli se de-
sarrolld profesionalmente, muy ligado desde temprano con
el ambito de las muestras internacionales.



Traslado de obra para la exposicion Arte precolombino de México, Palazzo Ducale, Venecia, Italia, 1988 Fotografia © Fototeca de la cnme, inan, Conaculta

El mna conté desde sus inicios con una sala de exposi-
ciones temporales, en el lugar y con la configuraciéon con
que cuenta hoy en dia: en el ala derecha del museo, mira-
do de frente. La sala de temporales forma parte de los ser-
vicios que se ofrecen en el vestibulo antes de entrar al patio
y a las salas permanentes. En los primeros anos fue donde
se mostraron exposiciones nacionales con temas ligados a
la arqueologia y la antropologia, los cuales dejaban ver los
avances de una ciencia en plena efervescencia para dar pa-
so de modo paulatino a un programa que exhibe sobre todo
proyectos que proceden del extranjero.

La primera exposicion de corte internacional que se
monto en el mna fue Cien obras maestras del Museo del Oro de
Colombia, en 1967. Un afio después la sala recibio Obras se-
lectas del arte mundial, con objetos procedentes de 41 paises
del mundo y museografia de Alfonso Soto Soria. Esta mues-
tra acompano a la XIX Olimpiada de México en 1968, los
primeros juegos en contar con una olimpiada cultural por
iniciativa de Pedro Ramirez Vazquez. La aportacion mexica-
na continuaria en adelante.

Asi, en la década de 1970 se sucederian varias exposicio-
nes, como Oro del Perti; Hallazgos arqueologicos de la Republica
Popular China (1974) y otra mas procedente de ese pais:
Artesanias de China, también La musica en el antiguo Israel

(1976), e Iconos de Bulgaria (1978), cuando ya ocupaba el car-
go de subdirector del museo.

A partir de entonces el Mna despuntaria como el princi-
pal foro del pais para mostrar las expresiones de las cultu-
ras antiguas del mundo. Afios después la frecuencia de este
tipo de proyectos se intensificaria, cuando en la década de
1990 se establecio el ciclo Grandes civilizaciones. Lo cierto es
que este tipo de muestras arrancaron en la década de 1970
y continuaron en la de 1980, si bien de manera esporadica:
Los vikingos y sus predecesores (1981), Bulgaria medieval y Los
Iberos (1982), y El traje indigena guatemalteco (1988).

Esta trayectoria como museografo del mna cerré en 1993,
aunque ya no trabajaba directamente alli, sino como coordi-
nador de proyectos museologicos del Conaculta. Estuvo al
frente de la exposicion Dioses, hombres y faraones. 2500 anos
de cultura egipcia, recibida en México en reciprocidad a la ex-
posicion El mundo maya, que viajo a Austria para presentar-
se en el Museo Historico de Arte de Viena ese mismo ano.

Dioses, hombres y faraones fue un suceso museografico de
gran talante, inaugurado el 9 de diciembre. La television aus-
triaca realizo un documental y el Canal 22 present6 un repor-
taje en el programa Divagarte. “La experiencia ha constituido
un momento de intercambio entre musedgrafos mexicanos y
extranjeros cuyos esfuerzos convergen en la creacion de un
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Inauguracion de Tesoros arqueoldgicos de México con Ralil Ricardo Alfonsin, presidente de Argentina, y Carlos Gorostiza, secretario de Cultura, 1984 Fotografia © Mario Vazquez, acervo personal

marco que otorga realce a dicha coleccion”, mencioné Mari
Carmen Serra, entonces directora del mna, durante la confe-
rencia de prensa, a la que asistieron Wiffred Sieppel, direc-
tor general del Museo de Historia de Arte de Viena; Candida
Fernandez, coordinadora de Fomento Cultural Banamex;
José Luis Martinez, secretario técnico del Conaculta, y Mario
Vazquez, museografo de la muestra.

Los trabajos del profesor Mario Vazquez no se limitaron
a las paredes del museo; dada la importancia de esta institu-
cion, tengo la intuicion de que antes de que la Direccion de
Museos fuera elevada al rango de Coordinacién Nacional, el
MNA tenia un gran peso en la gestion de las exposiciones que
solicitaban al aH desde otras latitudes. Muchas se enfoca-
ron en el tema de los aztecas, derivadas del interés que ha-
bian despertado las exploraciones en el Templo Mayor; otras
se relacionaron con los mayas y algunas mas abordaron te-
maticas generales que abarcaban varios periodos de la histo-
ria prehispanica de México.

El curriculum de Mario Vazquez refiere exposiciones
montadas en el extranjero, pero también varias a las que
asistio en calidad de comisario. Una lista amplia de proyec-
tos incluyo su participacion en exposiciones como Los azte-
cas, su arte y cultura (1978), presentada en dos ciudades de la
entonces Union de Republicas Socialistas Soviéticas: Moscu
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y Leningrado; Arte azteca, exhibida en Sofia, Bulgaria, ese
mismo afo; México de ayer y hoy, en el Petit Palais de Paris
(1981); el Templo Mayor de México, en el Museo Arqueolégico
de Madrid (1982); México Azteca, en el Museo de Historia
Natural de Nueva York (1982); Testimonio arqueoldgico de
Meéxico, que itinerd en Costa Rica y Venezuela (1983-1984),
y El arte de México antes de Colon, en Venecia (1988).

De nuevo, intento transportarme a aquella época e ima-
ginar los retos que significaba organizar una exposicion in-
ternacional, desafios que hoy en dia se enfrentan por las
distancias, las diferencias de horarios, los contextos cultura-
les y los marcos legales distintos. Hoy, cuando existen inter-
net, las videoconferencias, Skype y Whatsapp; hoy, cuando
hay mas trafico aéreo y las técnicas expositivas se han mejo-
rado; hoy, cuando se han implementado mejores —aunque in-
suficientes— controles en la gestion y reglamentacion.

Un colaborador cercano a Mario Vazquez, en su épo-
ca como coordinador Nacional de Museos, me conto
algunos desafios que enfrentaban: la dificultad en las comu-
nicaciones, esperar las misivas escritas, los télex y los faxes;
coordinar los traslados aéreos; la necesidad de adoptar con-
venciones como la simbologia de carga internacional para
indicar las restricciones y el manejo cuidadoso de las cajas,
entre muchos otros. También las negociaciones con la con-
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traparte y la adaptacion de los proyectos a espacios especifi-
cos, como lo menciona el profesor al recordar su trabajo en
exposiciones internacionales:

Me toca una gran exposicion que hicimos en el Palacio de los
Dogos? en Venecia, muy dificil porque no puedes tocar el piso,
las paredes ni el techo. Todo es obra de arte, todo es tesoro, de
manera que habia que crear otro piso, y otros muros que no las-
timaran a los otros muros. En Castelgandolfo, un ambiente frio,
htimedo, tenebroso. Ahi el problema era también no molestar
al edificio, pero qué hace usted para cambiar esa atmosfera tan
tremenda. Lo que hicimos simplemente [fue que] dimos un po-
co de color a las vitrinas, una iluminacion efectista, una circu-
lacion como muy cercana a los objetos para que la piedra no le

ganara la atencion (Garcia, 2013).

Varias exposiciones se realizaron en coordinacion con la
Secretaria de Relaciones Exteriores por medio de su area de
asuntos culturales. Las embajadas, al igual que hoy, jugaron
papeles importantes al iniciar las negociaciones, acompanar
el desarrollo de la gestion y apoyar en los problemas que sur-
gieran. Muchos de los procedimientos que hoy dia son estan-
dares, en aquella época se encontraban en construccion. Se
iniciaba esa reciprocidad que se ha establecido como una po-

litica que implica que, a cambio de una exposicion enviada,
se reciba otra para mostrarse en México. Al menos eso se de-
duce de los intercambios entre México y Esparia o Bulgaria,
coincidentes en fecha.

TRAYECTORIA COMO FUNCIONARIO Y PARTICIPANTE DE LA ESCENA

INTERNACIONAL: “NUNCA DEJE DE HACER MUSEOGRAFIA”

Las secciones de este articulo se traslapan porque es compli-
cado diseccionar partes que en Mario Vazquez actuaban co-
mo un todo. Durante los 25 afios que trabajo en el mMna de
Chapultepec ocup6 diversos cargos: asesor técnico para el
proyecto museografico general entre 1962 y 1964 —justo an-
tes de su inauguracion—, jefe de museografia de ese museo,
subdirector, subdirector en funciones de director, director,
después de lo cual volvio a ocupar el cargo de subdirector
para, finalmente, en 1989, cerrar ese capitulo y fungir como
coordinador Nacional de Museos y Exposiciones. Por eso,
a la pregunta sobre como formo su estilo, Mario Vazquez
responde:

Nunca dejé de hacer museografia, incluso cuando tuve pues-
tos administrativos. Cuando fui jefe de Museografia hice mu-
seografia. Todas las exposiciones que se hacian aqui las hacia

yo. Cuando fui subdirector del museo y cuando fui director del
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museo también. Todavia hice museografia cuando estuve en la
Coordinacion Nacional de Museos y Exposiciones. Después, ha-
cia el final de esa etapa de mi vida, cuando trabajé en el Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, hice museografia (Bedolla
y Félix, 2014).

Es de suponer que, por la abundancia de exposiciones en
que participo al lado de amplios equipos de trabajo, éstas no
permanecieron libres de las tensiones que caracterizan a pro-
yectos de gran escala y complejidad, mas atin en una época
en que nuevos actores se incorporaron a la gestion de expo-
siciones, como fue la creacion por decreto presidencial del
Conaculta en 1988.

Al frente de la cnME organizo la exposicion Nuestras rai-
ces, exhibida en el Hospicio Cabanas de Guadalajara, Jalisco,
para acompanar la Primera Cumbre Latinoamericana de Jefes
de Estado en 1991; durante ese afo y el siguiente coordiné
alrededor de 12 exposiciones enviadas por el iNaH al extran-
jero con motivo de las celebraciones del V Centenario del
Descubrimiento de América.
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En 1992 fue nombrado coordinador de Proyectos
Museologicos Especiales del Conaculta, todavia con las ce-
lebraciones del V Centenario en marcha. Un afo mas tarde
participo en otro festival de gran escala: Europalia ‘93, festi-
val que ese ano fue dedicado a México, con un amplio pro-
grama cultural que incluia 17 exposiciones. Mario Vazquez
se encargé directamente de la muestra Aguila y Sol en el
Palacio de Bellas Artes de Bruselas, en Bélgica.

Dos exposiciones mayusculas tuvieron lugar al final de
esta etapa de su vida. La primera fue Meéxico. Esplendores
de treinta siglos, una muestra a gran escala presentada pri-
mero en tres sedes de Estados Unidos: Museo de Arte del
Condado de Los Angeles, Museo de Arte de San Antonio y
Museo Metropolitano de Nueva York, y después en México:
Monterrey (Marco) y Distrito Federal (Antiguo Colegio de
San Tldefonso), donde su trabajo se materializo con especial
injerencia en las secciones prehispanica y colonial. La segun-
da, Tesoros artisticos del Vaticano: arte y cultura de dos milenios,
se presento en el Antiguo Colegio de San Ildefonso a finales
de 1992 y principios de 1993.



Entre 1992 y el afio 2000 su trabajo en el campo de las
exposiciones internacionales disminuyo, si lo comparamos
con la intensa actividad que desarroll¢ en los afos previos. Se
mantuvo activo en otras facetas profesionales como la aseso-
ria a nuevos museos y todavia participé6 como comisario en
la exposicion Pasion por el arte (1987), realizada en Napoles,
Italia, y en la muestra de arte del Pabellon Mexicano en la
Feria Internacional de Lisboa '98. También fue miembro del
Comité Cientifico Académico del Pabellon de México en la
Expo Hannover 2000.

Como si no bastara con esta intensa actividad, desde los
frentes de las instituciones mexicanas en que colaboré su in-
volucramiento en la escena museologica internacional tam-
bién fue importante. Participo en las discusiones que en el
ambito mundial sostenian los profesionales de museos en las
reuniones del icom, donde se relacioné con personajes influ-
yentes de la museologia como Georges Henri Riviere; tam-
bién fue miembro del consejo editorial de la revista Museum
y organizador en primera fila de varias de las reuniones in-
ternacionales mas importantes que, hacia la década de 1970,
cuestionaban el papel dominante del museo y exigian una
apertura al dialogo con la sociedad. De esta faceta de su tra-
bajo dan cuenta los articulos de Alejandro Sabido y Yani
Herreman en esta misma edicion de ¢ACETA DE MUSEOS, NO
obstante, quise resaltarlos aqui porque me parece que el
dialogo con sus colegas, el intercambio de ideas con perso-
nalidades de otros paises, su cercania con pensadores im-
portantes y esta labor en la escena internacional debieron
reflejarse en su trabajo como musedgrafo de las diversas
muestras sobre las cultura antiguas, tanto las mexicanas que
se proyectaron en el extranjero como las de otras latitudes
exhibidas en México.

CoLoron

Vuelvo a la idea con que inicié: la falta de una documenta-
cion adecuada de las exposiciones temporales nos esconden
muchos procesos importantes que, sin embargo, abren lineas
de investigacion de interés para el estudio de los museos y de
sus profesionales en México. Por su parte, las exposiciones
internacionales se califican con eventos de amplio impacto,
asociadas con la politica exterior y como elementos de diplo-
macia cultural (Willis, 1994). Muchas de las aqui sefialadas
no fueron la excepcion y queda mucho campo para el anali-
sis académico de este tema.

No obstante, me quedo con la sensacion personal que me
dejaron las busquedas de informacion e imagenes para este ar-
ticulo: qué ganas de echar un vistazo a la museografia de esas
exposiciones, de asomarse y ver materializado algo de lo que
me han contado sobre Mario Vazquez: su genio en el manejo
del espacio, del color y de la iluminacion, la huella del teatro
y de la danza, la influencia de sus primeros maestros, su ta-

lento en el trabajo con los objetos, su temperamento fuerte,
la polémica vy, a la vez, el carifio con el que lo recuerdan mu-
chos de sus colaboradores:

La luz enfatiza, el color es magnifico, la luz es magica.
MARIO VAZQUEZ ;.

* Escuela Nacional de Conservacion, Restauracion y Museografia, an

Notas

" Hoy en dia ya es posible visitar virtualmente varias de las exposiciones tempora-
les internacionales que ha organizado el naH en épocas recientes, que es un buen
recurso de documentacion de este evento efimero (disponibles en www.inah.gob.
mx/index.php/catalogo-paseos-virtuales). En este articulo también me refiero a la
situacion del inax, institucion en la que trabajo el profesor Mario Vazquez en forma
predominante. En torno al tema de las exposiciones temporales de corte interna-
cional ya existe un corpus de investigacion, aunque todavia escaso, que poco a po-
co nos permite profundizar en nuestro entendimiento respecto a este fenomeno. Un
balance del tema lo expuse en el articulo “La exposicion internacional, ese efimero
evento: un catalogo para su documentacion” (Pérez, 2014).

2 La exposicion fue L’Arte del Messico prima di Colombo, realizada en 1988 en el

Palazzo Ducale.
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