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PERIODO ANUAL DE EXPOSICION

TIPOS DE ILUMINACION
GENERAL

TiP0S DE ILUMINACION FOCAL
LUMINICA RECOMENDADO
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Tabla 1 Lineamientos para la exposicion luminica recomendados para distintos tipos de fotografias. Informacion obtenida de Thomson (1986) y Lavédrine (2003)

INTRODUCCION

La practica fotografica es una de las actividades que gene-
ra bienes culturales desde hace menos tiempo, debido a su
reciente aparicion, en el siglo xix. Sin embargo, a partir de
entonces se ha generado una gran cantidad de procesos foto-
graficos que ha creado una infinidad de piezas realizadas con
diferentes materiales y, por lo tanto, distintos comportamien-
tos y estabilidad a largo plazo.

En general, las fotografias se componen de tres elemen-
tos principales: soporte, aglutinante y sustancia formadora
de la imagen. Los principales materiales que pueden en-
contrarse como soportes fotograficos son placas metalicas,
vidrio, papel y diferentes plasticos. Los aglutinantes mas
comunes son albumina, gelatina y colodion. Las imagenes
fotograficas pueden estar formadas por particulas de pla-
ta, plata-mercurio, metales nobles, colorantes organicos o
pigmentos minerales. La combinacion de los diferentes ma-
teriales de una fotografia da como resultado una amplia
gama de procesos fotograficos, presentes en la mayoria de
los acervos.

ExuBicion

Las fotografias son creadas para verse. No obstante, debido a
los materiales y técnicas con que se realizan, son uno de los
bienes culturales mas susceptibles de deteriorarse, sobre to-

do por su exposicion a la luz: un factor que se incrementa
en procesos fotograficos que, por su naturaleza, son mas fra-
giles que otros. Las estrategias de conservacion se instituyen
a partir del comportamiento ambiental y las caracteristicas
luminicas del espacio de exposicion y del conocimiento in-
tegral de las piezas: su constitucion, estado de conservacion
y la informacion que contienen. La planeacion y el monta-
je deben realizarse por un equipo interdisciplinario, a fin de
obtener una exhibicion que muestre los ejemplares de la me-
jor forma posible, evitando deteriorar las piezas y generando
una experiencia confortable entre el publico.

El primer nivel de proteccion consiste en establecer si es
factible exponer un facsimil de la pieza. Antes de tomar la
decision de exhibir una imagen fotografica original, un con-
servador debe realizar un examen de la condicion material
del objeto para determinar su grado de estabilidad y si se
pueden generar las condiciones necesarias para su conserva-
cién durante la muestra, aspectos que deberan monitorearse
a lo largo de la misma.

La principal causa de deterioro en la exhibicion de fo-
tografias es la luz, por lo que es imperante la planeacion de
una iluminacion adecuada. El fotodeterioro resulta acumula-
tivo, por lo que se deben establecer periodos y condiciones
de exhibicion del material en los que se combine la exhibi-
cion de originales durante cortos periodos (por ejemplo un
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par de semanas) con la de reprografias (tabla 1). Asimismo
es necesario conocer el espacio museografico y promover la
distribucion de las fotografias en espacios donde no entren
en contacto con una iluminacién directa o que se pueda ma-
nipular mediante un filtrado.

Las fotografias se deben exhibir en montajes diseniados
para proteger al material contra factores que desencade-
nen deterioros, como fluctuaciones de humedad relativa y
temperatura, contaminantes atmosféricos, humedad directa
y manipulacion del objeto. El disefio adecuado depende-
ra del tipo de imagen fotografica, su estabilidad fisica y el
diserio de la exposicion (ilustracion 1). Todos los materia-
les a utilizar deberan ser quimicamente inertes y de calidad
de conservacion, es decir, manufacturados con fibras natu-
rales (algodon, lino, kozo), sin cargas ni aditivos quimicos
y con poca textura. Es necesario utilizar colores claros, con
dos objetivos: encauzar la apreciacion de la imagen fotogra-
fica y evitar colorantes que migren hacia la pieza. El montaje
de la exhibicién se debe complementar con un enmarcado
adecuado, que aisle al objeto del medio (ilustracion 2). Es-
te proceso se debe realizar en un espacio limpio y con poca
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humedad relativa para que no quede atrapada humedad ni
contaminantes en ¢él.

ALMACENAMIENTO

La mayoria de las instituciones que resguardan acervos fo-
tograficos encaminan la mayor parte de su actividad de
conservacion al control de las condiciones de almacenamien-
to de los especimenes fotograficos, y sélo en ocasiones muy
restringidas exhiben originales.

Una de las grandes ventajas de la conservacion de mate-
riales fotograficos consiste en que se tienen los parametros
establecidos y aceptados internacionalmente para el con-
trol de las condiciones ambientales de almacenamiento,
asi como de las caracteristicas optimas que los materiales
de resguardo deben cumplir para prolongar la permanen-
cia de estos bienes culturales. Los estandares establecidos
en conjunto por la American Nacional Standard Institute
(anst) y la International Organization for Standardization
(150),! los cuales regulan las condiciones de almacenamien-
to de los especimenes fotograficos, son tres: 150 18918, 150
18911 e 150 18920. Asimismo, las normas que rigen las ca-



racteristicas de los materiales empleados en el resguardo de
fotografias son los siguientes: 150 18902 e 1s0 14523.

Los principales factores ambientales a controlar en las
bovedas de almacenamiento de los especimenes fotograficos
son la temperatura, la humedad relativa y los gases contami-
nantes. Debido a que los acervos en resguardo se encuentran
protegidos en guardas, cajas o gavetas, no es necesario con-
trolar las emisiones de luz ni la radiacion ultravioleta. Para
prolongar la vida de las colecciones fotograficas es necesario
mantener las condiciones ambientales en los rangos adecua-
dos de humedad relativa y temperatura, de acuerdo con la
naturaleza de los materiales constitutivos de los especimenes
resguardados (tabla 2).

ConcLusIONES
Los especimenes fotograficos se constituyen por materiales
muy diversos en su origen y comportamiento, los cuales con-
viven en una misma pieza. Esto da como resultado que tales
objetos requieran de condiciones de almacenamiento y exhi-
bicién muy controladas para su conservacion.

Las fotografias originales rara vez se exhiben, debido a

que la accion de la luz es uno de los principales factores
que inciden en su deterioro, al mismo tiempo que consti-
tuye uno de los elementos indispensables para la adecuada
apreciacion de los objetos de una exposicion. Por lo tanto,
resulta necesario que su funcion en el museo esté condicio-
nada por una planeacion y ejecucion de acciones coherentes

con la estabilidad del material de las fotografias.Las condi-
ciones de exhibicion y almacenamiento de los materiales
fotograficos deben ser establecidas por especialistas conser-
vadores, con base en las funciones y necesidades especificas
de cada acervo *i*

* Restauradoras, Sinafo, INAH

Nota

1 Las normas Iso constituyen un acuerdo internacional a partir del andlisis de gru-
pos de diferentes paises especializados en un tema en particular. Estos toman en
cuenta el conocimiento global y actualizado sobre el topico, asi como la tecnolo-
gia factible de implementar y la metodologia a utilizar para la solucién adecuada
de problemas.
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TiPo DE IMAGEN IMIATERIAL DE SOPORTE

Papel

Triacetato

gelatina

Triacetato y poliéster
P diazo

Procesos

Impresiones en albimina,
colodion, platino, gelatina
de impresion directa,

gelatina de revelado

Negativos con emulsion de

Impresiones Cibachrome,
Dyetransfer, Polaroid, 18°C
Papel de pigmentos y diazo
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Diapositivas cromogénicas y

IMAXIMA TEMPERATURA RANGO DE HUMEDAD RELATIVA

15°C 30-50%

30-50%

2°C 20-30%

Tabla 2 Condiciones de temperatura y humedad relativa recomendadas para la conservacion de materiales fotograficos. Informacion obtenida de Francornel et al. (2000) y Lavédrine (2003)
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