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MUSEEN MUSEOS

An Bildern schleppt Ihr hier und her De los cuadros que colgais acd y alla

Verlornes und Erworbnes de lo perdido y lo adquirido

Und bei den Senden kreuz und quer y con los envios en todas direcciones

Was bleibt uns denn? Verdorbnes {qué nos queda? Lo podrido
GOETHE

Este epigrama, escrito en abril de 1816 por el gran poeta aleman Johann
Wolfgang von Goethe, nos habla sobre el enorme interés, en el tiempo que le tocé
vivir (1749-1832), por formar colecciones y de tesoros trasladados acd y alld durante
las guerras, dando cuenta de los disgustos consecuentes por los deterioros sufridos.

Si el siglo XVII marca el desarrollo de las grandes colecciones aristocraticas al
otro lado de los Alpes, como seguimiento de esfuerzos anteriores similares en
Italia, el siglo XVIII ve el acceso de la gran burguesia al coleccionismo mds in-
tenso en algunos paises, como Alemania o Inglaterra particularmente.

Gaceta de Museos

Citado por Julius von Schlosser en su obra “Cimaras artisticas y maravillosas del Renacimiento tar-
dio”. Madrid, ed. Akal, 1988.
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Presentacion

©

En su séptima edicion la Gaceta de Museos trata de las colecciones, sin duda el
eje principal que articula el pensamiento y la actividad museolégicos. Las aproxi-
maciones que aqui se compendian nos ilustran acerca del panorama museistico
actual del pais, reuniendo colecciones representativas de la historia social y na-
tural, la tecnologia y el arte, entre otras.

Referimos también algunos procesos metodolégicos para la gestion y registro.
En el espacio de reflexion teérica presentamos algunas consideraciones sobre el
significado de los objetos en el ambito museal.

No obstante la diversidad de enfoques que plantea el estudio de las coleccio-
nes, éstos derivan de uno fundamental, la importancia que los objetos adquieren
al testimoniar nuestro conocimiento de la realidad; en un primer momento nos
confrontan con e[ mundo, del cual seleccionamos y conservamos elementos ma-
teriales, configurando un fragmento de esa realidad de acuerdo a distinto crite-
rios, con el fin de comunicar algo que es relevante. Ello nos hace ver la coleccién
como un organismo que se va formando sistematica y paulatinamente, y en don-
de se manifiesta en dltima instancia una forma de interpretacién del pasado y del
presente.

Esto se evidencia en la investigacion de los acervos museales, los mecanismos
que guiaron su integracion, la relacién especifica que mantienen con respecto a
una disciplina particular, pero también su cardcter abierto a distintas interpreta-
ciones: la coleccién podré ser permanente y estatica, no asi su significado. La ta-
rea del museo es la de construir una red de mensajes que expliquen, cada vez con
mayor profundidad, el origen, la funcién, la composicién, el valor de los objetos
reunidos en coleccion. En sintesis, el sentido (o los sentidos) que adquieren ante
nuestra mirada.




Un enfoque de esta naturaleza compromete la actividad profesional entera,
bien en la indole técnica de identificacion y registro preciso de las colecciones, en
Su manejo y preservacion correctos, pero también en el acercamiento cientifico a
las mismas. El conocimiento integral y especializado de los acervos determina su
funcién cultural en la sociedad, integrandose asi a las circunstancias que la defi-
nen. Por conducto de las colecciones, se nos ofrece un campo abierto a la creati-
vidad e incluso a la experimentacién, fundado en el inestimable recurso del
museo como repositorio o albergue de objetos importantes, que a pesar de su
origen dispar, funciona como un ambito para la continua enunciacién de argu-
mentos, aproximaciones variadas a la realidad misma; como de hecho se ha dado
en nuestros museos. Ejemplo de esto es el esfuerzo, poco valorado, de los anti-
guos directores del Museo Nacional, por acopiar durante el siglo XIX los materia-
les que habrian de significar la historia oficial de la nacién, pasando de la
dispersion a formar un nticleo, que hoy ha permitido la instalacién de multiples
museos en el pais. Estos ms bien como areas de exhibicién del mismo acervo
original, dicho sea de paso, y no como inicio de repositorios de carécter local re-
gional, como debiera ser en justicia.

Finalmente, atin quedan por estrechar los vinculos entre el discurso de la ex-
posicion museogriéfica, dirigido basicamente a los sentidos al relacionar las pie-
zas con el espacio, y el discurso de las ideas, poseedor de una estructura precisa
basada en la l6gica del lenguaje verbal, pero que hace posible un empleo menos
rigido y en el que descansa, finalmente, el uso de las colecciones en el museo.

Gaceta de Museos
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Cristina Stoupignan de Payan

In memoriam

Ademds de la eficiencia y la vision amplia en su trabajo, adquiridas en la viven-
cia directa de las acciones de produccion en el museo, Cristina Paydn cautivaba
por la enjundiosa alegria de su caracter y la atencién particular que prestaba a
cualquiera que se le acercaba como subalterno o colaborador.

Su capacidad profesional en nuestra drea de trabajo le permitia una visién de
conjunto orgénico, de mas de 100 museos del INAH que le tocé coordinar, al con-
siderarlos un todo con desarrollo unisono, a la vez dentro de una estructura de
Centros Regionales, con clara autonomia institucional.

La viva preocupacion por la formacion profesional, de los cuadros de trabajo de
los museos, que tanta falta hace, comenzando por las direcciones muchas veces
sustentadas por profesionales de diversos origenes, sin formacién forzosamente
museologica, la llevo a impulsar ademés las labores de seguimiento constante y
desarroll6 un programa de cursos para los museos del INAH que coordinaba.
Como caso tinico en su género fue el curso de formacién para el nivel de custodios,
trabajadores y técnicos de rango elemental, casi siempre olvidados.

Su formacion e ideologia en el campo social, vivida y ejercida en los museos de
comunidad, la llevaron a dar apoyo siempre a aquellos aspectos relacionados con
expresiones culturales del pueblo mexicano, y a manera también de planteamientos
de culturas alternativas necesarias. Asi se explica su acceso a la direccién del Museo
de Culturas Populares, donde alcanzé a desarrollar en breve tiempo una magnifica
labor, en compania de colaboradores bien seleccionados. Todo esto visible en varias
exposiciones relevantes, concebidas de manera interdisciplinaria, vinculindose a
mdltiples aspectos de la vida de nuestras culturas, tanto rurales como urbanas.

Su capacidad para discutir temas tedricos y a la vez atender los aspectos mas prac-
ticos de la vida del museo, nos dan todo el espectro intelectual y vivencial de que fue
capaz y que nos ofrecié a quienes tuvimos la oportunidad de colaborar con ella.

Gaceta de Museos
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Voces del 1coM

Los comites infernacionales ()

Desde su fundacion, en 1946, en el seno de la Unesco, el ICOM se definié como una
organizacién no gubernamental dedicada a agrupar a los profesionales de los mu-
seos de todas las regiones del mundo. Desde entonces hasta nuestros dias, el ICOM
ha desarrollado una valiosa labor en favor de la conservacién y difusién del patri-

monio cultural que resguardan los museos, y en
favor de la concientizacion sobre el importante
papel de éstos en la sociedad moderna. La crea-
cion de los Comités Internacionales ha sido una
de las paginas mas importantes en su historia;
ejemplo de ello fue la creacién del Comité de
Educacion en 1953, denominado posteriormen-
te de Educacion y Accién Cultural (CECA); en
1977 se establecié el Comité Internacional de
Museologia (ICOFOM), y entre los Comités fun-
dados recientemente podemos nombrar al de
Audiovisuales y Nuevas Técnicas de Imagen y
Sonido (AVICOM) creado en 1990, y el
INTERCOM o Comité Internacional sobre Ges-
tion, creado en 1991; esto ha permitido la coope-
racion y el acercamiento entre especialistas de las

Los Comités Internaciona-
les han abierto canales para
la comunicacion entre quie-
nes se dedican a diferentes
tareas en areas como la
arqueologia y la historia, la
arquitectura y las técnicas
museogrificas, el arte con-
temporaneo, las artes aplica-
das, las ciencias naturales o
la etnografia, entre otras.

dreas mas diversas, cientificas, humanisticas y artisticas, que convergen en el que-
hacer de los museos. Ademas, han servido como principales instrumentos de tra-
bajo del ICOM y de la realizacion de sus programas de actividades.

Los Comités Internacionales han abierto canales para la comunicacién entre
quienes se dedican a diferentes tareas en dreas como la arqueologia y la historia, la
arquitectura y las técnicas museograficas, el arte contemporaneo, las artes aplicadas,
las ciencias naturales o la etnografia, entre otras. Asimismo, estos Comités se han




ampliado para dar cabida a otros aspectos de la vida de los museos, que demandan
atenci6n especializada en la documentacién, la conservacién, la formacién de per-
sonal, el intercambio de exposiciones, la seguridad y las relaciones publicas.

Gracias a estos Comités, que cuentan con la participacion de profesionales de
diversas dreas y nacionalidades, el ICOM ha alcanzado un caracter
interdisciplinario que ha sido de vital importancia para el fortalecimiento y diver-
sificacion de su labor.

Por su parte, el Comité Mexicano del ICOM ha contribuido a la mayor vincu-
lacién de los museos en nuestro pais, y ha buscado la permanencia del didlogo
entre éstos y los del exterior a través de los Comités Internacionales.

Gracias a estos Comités,

La estructura de cada Comité Internacional,
en general, se integra por un presidente, un

que cuentan con la participa- vice presidente y un secretario, quienes organi-
cion de pr ofesionales de zan y encabezan actividades diversas como se-
diversas areas y nacionalida- minarios, coloquios, cursos de capacitacion y
des, el ICOM ha alcanzado publicacién en torno a temas y aspectos de ac-

un caracter interdisciplinario
que ha sido de vital impor-
tancia para el fortalecimiento

tualidad en cada area.

Con el afan de prestarle la atencién que amerita
el relevante papel de los Comités Internacionales,

y diversificacion de su labor. el ICOM ha creado un conjunto de mesas de traba-

jo que corresponden a cada uno de estos Comités;

cada mesa cuenta con un coordinador nacional
que sirve de enlace entre los profesionales mexicanos interesados en conocer més de
su drea y las actividades de los Comités Internacionales a nivel mundial.

Para una mejor comprension, a partir de este niimero de la Gaceta de Museos

proporcionaremos una breve descripcién de los Comités Internacionales, que en
total suman 25.

ICAA, Comite Internacional de Artes Aplicadas

Este Comité esta interesado precisamente en los museos y colecciones de artes
aplicadas albergados en edificios histéricos. El enfoque es tanto hacia los interio-




res historicos como hacia los disefios y técnicas contemporéneos. Los miembros
participan en reuniones anuales, donde se llevan a cabo sesiones de lecturas cor-
tas por los miembros, asi como visitas organizadas por los museos a los talleres de
los artistas y a colecciones privadas de artes aplicadas.

Coordinadores Nacionales de Mesa de Trabajo ( ICOM-México ):
Lic. en Restauracién Guillermo Andrade

Subdirector del Museo Franz Mayer

Tel.: 518 22 65

Soumaya Slim

Directora del Museo Soumaya

Tel.: 616 37 31

ICMAH, Comit¢ Internacional de Arqueologia ¢ Historia

EI ICMAH se interesa por los museos de arqueologia e historia como guardianes,
conservadores e interlocutores de la historia y la arqueologia. Los profesionales
de los museos que integran el ICMAH, en sus diferentes modalidades e interpre-
taciones, toman la experiencia de las diferentes relaciones que el hombre ha es-
tablecido con la sociedad y al medio ambiente al que pertenece. El ICMAH
interpreta la historia con el propésito de integrar diferentes medios de investiga-
cion y relacion interdisciplinaria. La arqueologia, como uno de los métodos esen-
ciales de investigacion historica, estudia los modos de acercar a los museos, para
que sean un vehiculo ideal y un guardian de los recuerdos mostrados por medio
de sus colecciones y de su accién, proporcionando informacién profunda acerca
de sus propdsitos. El ICMAH tiene actualmente seis grupos de trabajo.

Coordinadora Nacional de Mesa de Trabajo (ICOM-México):

Mtra. Luisa Fernanda Rico Mansard
Tel.: 618 00 43

[CAMT Comite Internacional de Arquitectura y Tecnicas Museograficas

El ICAMT ofrece un espacio para el intercambio de ideas y habilidades para to-
dos aquellos que estén involucrados con los intereses del Comité, a saber, arqui-




tectura, planeacion y programacién de los museos, asi como todos los aspectos
del diseno y produccién de exhibiciones, tanto permanentes como temporales.
Estos varian desde los aspectos filoséficos de interpretacién hasta el equipo ba-
sico usado en la realizacién de la exhibicion. El Comité publica su informe dos
veces al ano y organiza una reunion anual con sus grupos de trabajo, ademds de
reuniones directivas que permiten el trabajo en conjunto de sus miembros.

Coordinadores Nacionales de Mesa de Trabajo ( ICOM-México):
Lic. Jorge Agostoni

Tel.:548 01 20

Lic. Jorge Reynoso Pohlenz

Subdirector del Museo Carrillo Gil

Tel.: 550 62 60

Hacemos una atenta invitacion a participar activamente en el Comité Internacio-
nal de su interés, para que de esta manera se vaya enriqueciendo el intercambio
de quienes integramos la profesion de museos en sus diversas especialidades.

Para mayor informacién pueden dirigirse a la oficina del ICOM-México, en
Valerio Trujano No. 2, Col. Guerrero, o llamar al teléfono 510 43 77.

Htcror Rivero BORRELL
Presidente del Comité Mexicano del ICOM
Director del Museo Franz Mayer




Colecciones

L4 coleccion de emblemas
del Museo Nacional de Historia

e

Sin duda, la coleccién de emblemas del Museo Nacional de Historia es una de las
mds importantes a nivel nacional. Esta constituida por banderas, estandartes, guio-
nes, gallardetes y cornetas. En ella se localizan emblemas utilizados en las distin-
tas etapas histéricas de México como, por ejemplo, las del virreinato de la Nueva
Espafia, en la lucha de independencia encabezada por Miguel Hidalgo y José Maria
Morelos, asi como en la consumacién de la Independencia, durante el imperio de
Agustin de Iturbide, en la intervencion norteamericana, la intervencion francesa,
en el imperio de Maximiliano, en el Porfiriato, en la Revolucion o la lucha cristera.

Las banderas del Museo Nacional de Histo- i, :
ria, tienen un significado especial, son simbolo La {}l’smna del origen de}a
de la patria y de la nacién mexicana. A una de coleccion de emblemas estd
ellas, la del Batallén de San Blas, se le rinden ligada a la historia institucio-
honores diarios mediante un ritual civico-mili- nal del Museo Nacional de
tar. Esto se’debe ala tra‘yt?c‘toria herc_)ica del ci- Historia y tiene sus antece-
tado batallén, la cual se inicia en el afio de 1923, dentes en marzo de 1825,
cuando de acuerdo a la ley del 20 de agosto se .
integraron los batallones Guarda Costa, entre cuandt? el p.I’ESIdEI'l,fe Guada-
las cuales figur6 el Batallon de San Blas. Tiem- lupe Victoria apoyo el proyec-
po después, por decreto del 30 de marzo de to de don Lucas Alaman para
1846, tomd el nombre de Tercer Regimiento de formar el Museo Nacional.
Infanteria Permanente; pero en julio del mismo

ano, Antonio Lopez de Santa Ana le devolvié

su antiguo nombre. Este batallon participé activamente durante la intervencion
norteamericana, en la defensa de Monterrey el 24 de septiembre de 1846, en la
batalla de Cerro Gordo el 18 de septiembre de 1847. El batallon de San Blas se
desintegré en Mazatldn el 31 de diciembre de 1848.

13



La historia del origen de la colecciéon de emblemas esté ligada a la historia ins-
titucional del Museo Nacional de Historia y tiene sus antecedentes en marzo de
1825, cuando el presidente Guadalupe Victoria apoyé el proyecto de don Lucas
Alamén para formar el Museo Nacional, el cual tuvo su sede en uno de los salo-
nes del edificio de la Universidad. Pasaron los afios y, en 1865, Maximiliano de
Habsburgo ordend la formacién del Museo Publico de Historia Natural, Arqueo-
logia e Historia en la antigua Casa de Moneda. Las colecciones, entre las cuales
figuraba un lote de emblemas, se trasladaron a este recinto, el cual més tarde seria
denominado Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnografia.

Un namero importante de emblemas proviene del Museo Nacional de Artille-
ria, fundado aproximadamente en 1878, durante el gobierno de Porfirio Diaz. La
creacion de este museo correspondio a la corriente nacionalista de la época. En
él se fomentd el culto a los héroes que participaron en las luchas libertarias, a los
de trayectoria liberal y a los que combatieron durante la intervencion francesa. En
este Museo funcioné la Comisién de Auténticas de Trofeos de Guerra, presidida
por el general Felipe Barriosabal, quien apoyado por personal militar se dedicé
a la localizacién de objetos y emblemas que tuvieran relacion con hechos histé-
ricos. La Comisién de auténticas dejé de existir en diciembre de 1910; el Museo
Nacional de Artilleria cerr6 sus puertas y sus colecciones, entre ellas la de emble-
mas, pasaron al Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnografia. Como se
sabe, en 1940 por decreto presidencial se inicia el traslado de las colecciones his-
toricas y artisticas al Castillo de Chapultepec, sitio en donde se inauguraria el 27
de septiembre de 1944 el Museo Nacional de Historia. Ya en este recinto, la colec-
cién de emblemas se incrementd con donaciones, compras y con la devolucién
que hizo el gobierno de los Estados Unidos, el 13 de septiembre de 1950, de un
lote de ensenas capturadas durante la intervencién norteamericana.

Entre los emblemas mas significativos figura un estandarte con la leyenda
“Este estandarte fue el que trajo don Fernando Cortés en la Conquista de Méxi-
co”, el cual procede de las colecciones del antiguo Museo Nacional. También son
dignos de ser mencionados por su importancia dentro de la historia oficial el es-
tandarte que Miguel Hidalgo y Costilla tomé en Atotonilco el 16 de septiembre
de 1810, asi como el estandarte “el doliente de Hidalgo A 127, que fue capturado
por Félix Maria Calleja el 2 de enero de 1812 al derrotar a las tropas insurgentes;
otros emblemas significativos son las banderas de las tropas insurgentes de José
Maria Morelos y Pavon, de las cuales la mas antigua corresponde a los afos de
1812 -1814, y se distingue por la leyenda “Aeque Victrix Oculis et Unguivus
Unum”. Siguiendo el orden histérico cronolégico se encuentra el estandarte “Re-




gimiento Infanteria Religién Independencia Unién”, que abander6 al regimien-
to de infanteria de Linea provincial de Puebla, asi como el estandarte del impe-
rio de Agustin de Iturbide utilizado entre los anos de 1822 - 1823. Otro emblema
es el guién de Caballeria “Religion, Independencia y Unién”, el cual fue donado
al antiguo Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnologia por el general
Venustiano Carranza. De la época de la intervencion de los Estados Unidos de
1847 esté el guidn de caballeria “Escuadrdn Activo de Veracruz”, el cual fue cap-
turado por las tropas invasoras del 28 de marzo de 1847; afios més tarde, el go-
bierno de Estados Unidos lo devolvié a México.

! DoLores Enciso

L4 sala de banderas
Museo Nacional de Historia del INAH

En el marco del acto conmemorativo a los 150
anos de la defensa de la soberania nacional, el
Museo Nacional de Historia, entre otras activi-
dades, reinaugurara el proximo 13 de septiem-
bre la sala de banderas.

Esta sala fue concebida desde su origen
como recinto para rendir honores a las bande-
ras nacionales que han sido enarboladas en dis-
tintas batallas del México independiente.

La presente reestructuracion pretende como

meta central mostrar la evolucion del escudo na-  Escudo e Himno Nacional Mexicanos s/f. Fran-

cional, haciendo una presentacion de las etapas ~ €isco Eppens H. Gouache sobre cartulina. Ante-
royecto de mural en el Salon de Banderas en

histéricas de México desde su independencia has- ¢ Cagillo de Chapultepec.

Nota: Dolores Enciso Rojas, Maestra en Historia, de 1975 a 1982 estuvo a cargo de la curaduria de Em-
blemas del Museo Nacional de Historia. Actualmente labora en la direccion de Estudios Historicos, es
coordinadora del Seminario de Historia de las Mentalidades y es alumna del doctorado de la Escuela
Nacional de Antropologia e Historia.




ta nuestros dias. El apoyo museografico estard dado no sélo por los diferentes
ldbaros, sino que también se ilustrara con documentacién oficial, indumentaria mi
litar, armas y artes aplicadas donde quedaron estampados nuestros simbolos patrios

Esta coleccion estd integrada en su totalidad con el propio acervo del Museq
Nacional de Historia. En el recorrido histérico por las ensefias y los objetos sobre-
sale, naturalmente, la bandera del batallon de San Blas, insignia representativa
de las batallas del 12 y 13 de septiembre de 1847, y que es por decreto presiden:
cial la bandera oficial del Museo Nacional de Historia.

MARGARITA LOERA
Directora del Museo Nacional de Historia

Escudo nacional y Francisco Eppens Helguera

D

El dguila en el emblema nacional, ha tenido variaciones importantes en el tiem-
po, aunque conserva los elementos esenciales de los simbolos prehispénicos,
como son el ave misma, en nopal con las tunas, la serpiente y el agua.

Escudo Nacional Mexicano, 1968,

La forma actual, que emplea los mismos ele-
mentos, es una concepcion del artista potosino
Francisco Eppens Helguera, quien lo elabor6 en
julio de 1968. El presidente Diaz Ordaz le hizo
el encargo y lo oficializ6 con el decreto presi-
dencial del 17 de septiembre del mismo afo.

De esta manera se conserva una misma for-
ma reconocida universalmente y por todo
mexicano, evitando la aparicién en el tiempo de
interpretaciones personales que confunden.

La forma se adapta, por su disposicién circu-
lar, a las monedas en las que aparece acunada y
es facilmente usada en sellos y papeles oficiales.




Francisco Eppens Helguera nacié en San Luis Potosi en 1913 y falleci6 en la
ciudad de México en 1990. Fue muralista distinguido, pintor de caballete, escul-
tor relevante y disenador, quedando integrado al magnifico movimiento nacio-
nalista en la pintura mexicana dentro de una visién publica y social del arte.

Gaceta de Museos

£l Museo Nacional de los Ferrocarriles
Mexicanos y la constitucion de sus acervos

iD=

En 1850, 13 anos después de haber sido otorgada por las autoridades guberna-
mentales la primera concesion ferroviaria, se realizo en tierras mexicanas el pri-
mer viaje en tren. Este era tirado por una locomotora de vapor llamada “ La
Veracruzana ”, construida en Bélgica por la Casa Couillet. El convoy tardé 18
minutos en llegar desde la ciudad de Veracruz a los llanos de El Molino. Los
jubilosos pasajeros viajaron por 11.5 km de via ferrea a una velocidad media de
40 knvh. Se daba inicio asi al continuo transitar de los ferrocarrilles mexicanos.

Desde 1837 hasta la década de los anos veinte, fueron solicitadas al gobierno
mexicano mds de cuatrocientas concesiones para la construccién y operacion de
diferentes ferrocarriles. Aunque muchas no pasaron de ser mero proyecto, debido
principalmente al incumplimiento por parte de quienes recibieron la concesién,
muchas otras si llegaron a realizarse, lo que tuvo un notable impacto en la vida
econdmica y social del pais.

Podrian encabezar la extensa lista de grandes y pequenas empresas ferrovia-
rias que han operado en nuestro pais las que se mencionan a continuacion: El Fe-
rrocarril Mexicano, que concluyé en 1873 la primera linea completa y uni6 la
capital de la Repiiblica con el puerto de Veracruz; el Ferrocarril Nacional Mexi-
cano, que a partir de 1888 operd entre la ciudad de México y Nuevo Laredo,
mientras que el Ferrocarril Central Mexicano, su gran competidor, comunicaba la
capital con Paso del Norte, hoy Ciudad Juirez; el Ferrocarril Interoceanico, el Fe-




rrocarril Internacional Mexicano, el Ferrocarril de Coahuila y Zacatecas, el Ferro-
carril Nacional del Istmo de Tehuantepec, el Panamericano, los Ferrocarriles
Unidos de Yucatan y los Ferrocarriles Nacionales de México, empresa guberna-
mental que a partir de 1908 comenz6 a aglutinar en torno suyo a todas las demés
empresas ferroviarias del pais.

A partir de 1995 se intensi-

En Puebla, el 16 de septiembre de 1869, el
presidente de la Reptiblica, Benito Judrez, inau-

ficaron las labores de registro guré el ramal Apizaco-Puebla del Ferrocarril
y rescate de equipo rodante, Mexicano, acto con el que se puso en servicio,
estaciones, puentes y otros en medio de un ambiente festivo, una de las
elementos de infraestructura, estaciones més antiguas del pais en cuyo ele-

asi como de muebles, maqui-
naria, herramienta y diversos

gante edificio de estilo neocldsico, andenes y
patios estd instalado actualmente el Museo Na-
cional de los Ferrocarriles Mexicanos.

utensilios, acervos documen-

tales, graficos, bibliograficos, El Museo se ha dedicado desde su fundacion,
filmicos y de planos o mapas. en 1988, a rescatar, conservar, estudiar y difundir

el patrimonio ferrocarrilero. A partir de 1995,
ante la politica de privatizacion de los ferrocarri-
les, se intensificaron las labores de registro y rescate de equipo rodante, estaciones,
puentes y otros elementos de infraestructura, asi como de muebles, maquinaria,
herramienta y diversos utensilios. No se han descuidado los acervos documenta-
les, graficos, bibliograficos, filmicos y de planos o mapas. El propdsito de esto es la
localizacién y catalogacién del patrimonio ferroviario que por su importancia para
la historia, la cultura y la identidad nacionales, se deba proteger y conservar por
ley, sin que pueda ser destruido ni alterado.

Los materiales que estan siendo objeto de rescate se eligen en atencion a su va-
lor histérico, cultural y artistico, a su antigiiedad, su estado de conservacion y su
rareza, entre otros elementos. Para localizar esos bienes se ha recorrido las distin-
tas partes de la red ferroviaria. En cada sitio de importancia se hace un levanta-
miento de datos y un registro fotogréafico que permiten la identificacién plena de
cada pieza y del sitio en que se encontrd, con lo que se inicia un proceso que con-
lleva su proteccion, custodia y acopio. En todo este proceso se ha contado con la
valiosisima ayuda de los trabajadores rieleros y de la poblacién de los lugares
donde el ferrocarril ha tenido una presencia viva y actuante. Tras un proceso de
ordenamiento y clasificacién de los bienes, se reuniran elementos de juicio para
decidir su destino y usos posteriores. En este sentido, se propiciara que las pie-




zas registradas se expongan en los lugares a cuya historia estén ligados, por lo
que se impulsara la creacién de museos ferrocarrileros de caracter regional, esta-
tal o municipal, mediante convenios con instituciones culturales, grupos sociales,
asociaciones de jubilados y autoridades estatales o municipales que tengan inte-
rés en las tareas de rescate y salvaguarda del patrimonio histérico y cultural de
los ferrocarriles.

Actualmente, las colecciones del Museo alcanzan, cualitativa y cuantitativamen-
te, un alto valor: el parque tractivo y de arrastre llega al medio centenar; se han
acopiado cerca de 25 000 bienes muebles; la Biblioteca Especializada cuenta con mas
de 10 000 titulos; la Fototeca contiene cerca de 75 000 imdgenes; los planos y mapas
de valor histérico suman 42 000 unidades, en tanto el Archivo Histérico resguarda
fondos documentales que van de 1880 a 1950.

Por otra parte, en los altimos afos se han
realizado diversos esfuerzos para el mejora- Lﬁ LGCBHDTHRA
miento de las instalaciones del Museo: se reha- T S i
bilits el techo y el piso del edificio principal; se @Eﬁimﬁ DL CANCICKES HQBEHH
construy6 una barda perimetral acorde con el j ;
inmueble, el cual, por haber sido construido en N
el siglo XIX, estd considerado como monumen-
to historico y protegido por la legislacion res-
pectiva. Asimismo, se concluyo la construccion
de una bodega de colecciones, los laboratorios
de conservacion y fotografia, y la de un edificio
para el resguardo de los acervos documentales.
Como parte de este Gltimo se cuenta con la an-
tigua estacion La Griega, que fue retirada de la
linea México-Querétaro por razones de trafico
de la Doble Via Electrificada México-Querétaro.

La constitucion de un gran acervo que dé
cuenta de lo que ha sido la historia y la cultura
ferrocarrilera en México, se esta llevando a cabo
sin desatender las actividades de difusion, me-
diante publicaciones de varios tipos, filmaciones
y grabaciones, encuentros de investigadores del
ferrocarril, conferencias, cursos y talleres, ade- .

) s - La Locomotora”, coleccion de canciones modernas;
mas de exposiciones itinerantes y actividades de  no. 27 para 189. José¢ Guadalupe Posada.
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divulgacién en diversas partes de la Reptiblica con la colaboracién de otras institu-
ciones.

Después de nueve anos de existencia, el Museo Nacional de los Ferrocarriles
Mexicanos ha avanzado en su proceso de consolidacién para contribuir al enri-
quecimiento de la cultura en México, por medio del estudio y difusion de los
aspectos tecnoldgicos, histéricos, sociales y culturales de los ferrocarriles mexica-
nos.

Jost Ramon GOMEZ Perez

Investigador del MNFM

TERESA MARQUEZ MARTINEZ

Directora del Museo Nacional de los Ferrocarriles
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La ciencia del objeto

Las colecciones Franz Mayer

£k

Partiendo de la abundante coleccién que el financiero aleman naturalizado mexi-
cano Franz Mayer Truman leg6 al pueblo de México, surge el Museo Franz
Mayer, que también podria ser conocido como el Museo de Las Artes Aplicadas.
Su organizaci6n se basa en un patronato integrado por catorce miembros que
dictan el rumbo y los objetivos de la institucién, contando con la estricta organi-
zacién del Banco de México que en este caso acttia como Fiduciario del Fideico-
miso Cultural Franz Mayer.

Nuestra institucién surge en 1975, ano en

que muere Franz Mayer y entra en funciones el
fideicomiso siguiendo las precisas y minuciosas
érdenes del financiero alemén, lo cual culmina-
ria con la creacién de un museo, que hasta el
dia de hoy labora, pretendemos nosotros, con
el mismo espiritu de servicio, eficiencia y supe-
racion.

El eje sobre el que gira nuestra institucion
son sus colecciones y, conscientes de ello, con-

El eje sobre el que gira
nuestra institucion son sus
colecciones y, conscientes de
ello, concentramos nuestra
atencién en la conservacion
de los mas de doce mil objetos
en practicamente cualquier
material y técnica que com-
prendan las artes aplicadas.

centramos nuestra atencién en la conservacién

de los més de doce mil objetos en practicamen-

te cualquier material y técnica que comprendan las artes aplicadas. En esta oca-
sién, estas lineas se enfocardn en lo que consideramos seria el primer paso para
la buena conservacién de las colecciones, es decir al registro de los objetos, pues
aun contando con un buen equipo de restauradores, talleres, laboratorios, mate-
riales y herramienta, una coleccién no clasificada o mal registrada se enfrentaré
continuamente a obstaculos que dificultaran, por ejemplo, la ubicacion de las
piezas, la consulta de datos antecedentes, el asentamiento de dictimenes y repor-




tes de tratamiento, asi como la insignificante presencia del objeto sin datos de
registro.

En nuestro caso, la laboriosa actividad del registro de colecciones la inici6 el
mismo Franz Mayer, legdndonos ficheros muy completos con los datos basicos
que él y sus asesores pudieron recabar en su momento. Estas fichas cuentan con
un contacto fotogréfico en blanco y negro de 35 mm y tenia una organizacion de
tipo topogréfica en la cual los objetos se agrupaban desde el punto de vista de
una coleccién privada; esto se podria considerar un trabajo que, aunque incipien-
te, resulta muy encomiable.

Actualmente consideramos esta informacion como parte de la coleccién y
como un antecedente que en su momento de produccién fue un ejemplo de or-
den y organizaci6n; lo llamamos “Ntmero de Procedencia”. Sin embargo, fue
légico imaginar que para la actividad cotidiana del museo este material de regis-
tro no resultaria practico ni reuniria las caracteristicas que nuestra época exige a
la organizacion de la informacion.

Para tomar la decisién del tipo de museo a organizar, la vocacién del mismo y
su perfil en general, fue instruccién del patronato desarrollar un “Inventario“que
clasificard la coleccién en su magnitud, tipologias, especialidades, dimensiones,
etc. Para este fin, se otorgaron niimeros progresivos en cinco digitos que arroja-
ron la informacion requerida, pero que hasta el dia de hoy es la numeracién que
garantiza la cantidad total de objetos contenidos en el museo, informacion que
es usada como herramienta de auditoria por el Banco de México, que periddica-
mente supervisa la permanencia de las colecciones.

El anlisis de este inventario por especialistas en museos y particularmente
por el Prof. Miguel Alfonso Madrid, propicié lo que actualmente manejamos
como catalogo de colecciones. Este tiltimo registro es sofisticado en el manejo de
la informacion, pues otorga claves alfa-numéricas a cada una de las piezas de
acuerdo al tipo de objeto; de esta manera, todas las piezas de las colecciones
Franz Mayer cuentan con una clave de tres letras que alfabéticamente las orga-
niza por su tipologia 0 nombre com(in en distintos campos, como obra pictorica,
mobiliario, indumentaria o utensilio, entre otros. Por ejemplo, en el campo del
mobiliario un “altar”ocupara un primer lugar frente a las"bancas” o “cajoneras”
, todo esto determinado por la letra con que inicia su nombre. La tercera letra re-
suelve el problema de mds de un objeto en el mismo campo y que inicie con la
misma letra, como seria el caso de “banco”, “barguefo”, y “bail”, otorgando la si-




guiente letra BA, BB, BC; en el mismo orden, separadas por un guién de las le-
tras se ubicarian los niimeros, que significan la cantidad de objetos de un mismo
tipo existentes en la coleccién. Por tanto, considerando que el campo de mobilia-
rio se identifica con la letra “M” y en el caso de los bargueiios “BB”, y se cuenta
con catorce de estos muebles, el dltimo tendria la clave MBB-014.

En la misma ficha de control, donde se conservan los tres registros de cada
pieza (niimero de procedencia, inventario y catalogo) concentramos la siguien-
te informacion:

» Nombre del objeto

* Materiales y/o técnica

* Autor

* Procedencia (pais, estado, localidad)

. Epoca y estilo

+ Dimensiones (altura, largo, ancho, didmetro y peso)
« Ntimero de negativo fotografico

* Estado de conservacion

¢ Avaltio (valuador y fecha)

* Obtencién (subasta, donacién, compra, etc.)

Ademés, consigna la historia de movimiento del objeto, donde en tres colum-
nas se registra la fecha del movimiento, lugar de ubicacién y responsable de la
pieza, convirtiéndose esta informacién en la cronologia de participacién de las
piezas de la coleccién en exposiciones temporales, préstamos a otros museos,
cambio de estatus exhibicién-reserva o a la inversa, tratamiento de restauracion,
etcétera.

Lo mas reciente ha sido alimentar un programa computarizado con la infor-
macion de muchos afos de registro con lo cual se pretende tener un acceso mas
simple y rapido a estos datos, lo cual el museo ofreceria como un servicio mas a
toda persona interesada en consultar sus acervos.

GuiLLERMO J. ANDRADE L.
Subdirector de colecciones
Museo Franz Mayer




Los trabajos de curaduria
£

Nos es grato presentar un esquema del sistema de registro de objetos y coleccio-
nes que se lleva a cabo en el Museo Franz Mayer, establecido por su actual direc-
tor, Héctor Rivero Borrell, y su colaborador Guillermo Andrade. Ejemplar ya para
muchos museos del pais, el sistematico trabajo del museo que mencionamos se
refiere no sélo al inicio indispensable y fundamental de toda labor museogréfica,
como es el registro, sino a todos los aspectos que se siguen consecuentemente en
un proceso de doce acciones fundamentales hasta el conocimiento del publico.

Conservadores o curadores

El Lic. Andrade es curador' del Museo Franz
Mayer, en el sentido integral de este cargo y

son los profesionistas res- ante el uso indiscriminado y hasta ambiguo de
ponsables de las colecciones, este término profesional; actualmente, en nues-
comenzando por su control tro medio conviene hacer alguna precision res-
administrativo y documental pecto de sus funciones concretas y derivadas.

hasta los estudios particulari-
zados sobre cada objeto,

Conservadores o curadores son los profesio-
nistas responsables de las colecciones, comen-

mediando las ciencias exac- zando por su control administrativo y documen.
tas, naturales y humanas. tal hasta los estudios particularizados sobre cada

objeto, mediando las ciencias exactas, naturales y

humanas. Esta labor hasta aqui resulta ya de por
si eminentemente interdisciplinaria y debe hacerse con la concurrencia de diversas
ciencias mediante una visién de verdadero generalista de quien detenta este titu-
lo, referido a la investigacién, recoleccién, catalogacion y documentacién para re-
sumirlo en cuatro acciones fundamentales. La responsabilidad de la conservacion
y eventualmente la restauracion, le competen asimismo en otros medios como E.U. y
Gran Bretana. No asi en nuestro medio mexicano oficial, donde directamente exis-
ten instancias, tanto en el INAH como en el INBA, que se encargan de absorver téc-
nica y cientificamente esta responsabilidad.

Como acciones derivadas directamente de las responsabilidades del curador
estdn la organizacién del discurso cientifico museografico, particularmente de su

! Curador viene del latin curator- oris, de quien tiene cuidado de una cosa.




apoyo didéctico y explicativo mediante los sistemas tradicionales escritos o elec-
trénicos actualmente.

Derivada también de sus facultades y formacion profesional, el curador des-
pliega actividades en el dmbito de la educacién y difusién para documentar y
ademds tomar en cuenta lo que las ciencias sociales, en la investigacion del pu-
blico, puedan sugerirle como modificacién y mejoramiento de su trabajo, en un
verdadero acto comunicativo en que debe concluir la verdadera labor del museo.

En resumidas cuentas, por asi decirlo, el drea fundamental quedaria ubicada para
el curador en lo que hemos denominado el “museo cerrado”, anterior a la expo-
sicién, con los importantes derivados que hemos enunciado en la secuencia de
acciones museograficas.

El término curador se empezd a usar principalmente en este pais, con muy poco
uso en épocas anteriores o casi ninguno, desde el afio de 1976, en que Iker
Larrauri lo propuso para el INAH, posteriormente se usé por todos los organis-
mos museograficos de la SEP.

Este término presenta dificultades aan para su comprensién general piblica;
antes se us6 con mas frecuencia el término “conservador”, como es corriente en
los paises latinos, siendo el primero usado preferencialmente por los norteame-
ricanos y el segundo, entre otros, por los franceses y espaiioles.

Gaceta de Museos
(EL.E)




Pensamiento y mefodologia para el museo

il

A este articulo precedieron varias discusiones acerca del museo como un medio
de reproduccién del conocimiento sistematizado, que a menudo resultaron con-
tradictorias al anadir las implicaciones ideologicas que se desprenden de cada
grupo social, y que determinan las formas discursivas de la institucién.

Como predmbulo nos permitié abordar el tema principal, el objeto, en cuan-
to referencia concreta del mundo y que constituye una parte sustancial del mu-
seo mismo, en el cual se verifica nuestra actitud de representacién simbélica que
origina el significado. Al respecto mencionamos los factores que propician el in-
terés hacia el objeto, siendo éstos la percepcion y el fenémeno. De antemano se
ha intentado desprejuiciar al acto de los mecanismos del discurso, que errénea-
mente se imponen al entendimiento individual, sin ignorar con ello la funcién de
dichos esquemas en la estructura de las ideas, como la ciencia, que por otro lado
justifican la existencia de la propia institucién.

Se presentan una serie de reflexiones que abundan en la expresién espont-
nea del pensamiento imaginativo y la emotividad como fin alterno de la comu-
nicacién museogréfica, advirtiendo al lector de la alta dosis de conjeturas que
aqui se manifiestan, sin intenciones de veracidad, que tan sélo se ofrecen como
elementos para la discusion futura.




&

— ¢ Qué quieres comprar ? —dijo finalmente la Oveja cesando de tejer un momento y mi-
rindola.

— Todavia no lo sé —respondié Alicia cortésmente—. Primero, si puedo, quisiera ver todo lo
que estd a mi alrededor.

— Puedes mirar frente a ti, y a ambos lados, si quieres —dijo la Oveja—; pero no puedes
mirar completamente a tu alrededor... a menos que tengas ojos por detrds de la cabeza.

Pero sucedia que Alicia no los tenia. Por tanto, se contentd con dar unas vueltas por la
tienda mirando los estantes conforme llegaba a ellos.

La tienda parecia estar llena de toda clase de cosas curiosas, pero lo mds raro de todo aque-
llo era que, cuantas veces miraba con atencion en cualquier anaquel para descubrir exactamen-
te lo que habia en él, ese anaquel estaba siempre absolutamente vacfo, aunque los otros que le
rodeaban estaban tan colmados como podian estarlo.

— Aqui las cosas vuelan de acd para alld —dijo Alicia finalmente en tono quejumbroso, des-
pués que pasd cerca de un minuto persiguiendo un gran objeto brillante que algunas veces
asemejaba una musieca y otras un costurero, y que parecia encontrarse en el anaquel si-
guiente a aquél que miraba.

— Y este objeto parece ser el mds atractivo de todos... Pero, ya sé lo que debo hacer... Lo per-
seguiré hasta arriba, hasta el anaquel mds alto de todos. iMe extrariaria que volara al tra-
vés del techo!...

Pero incluso este plan falld: la “cosa” pasd al través del techo, tan suavemente como era
posible, y como si estuviera acostumbrada a ello.

Extracto del capitulo V: “Lana y Agua” de Al Otro Lado del Espejo y lo que Alicia
encontrd alli, Through the Looking-Glass and What Alice Found There, de Lewis Carroll,
publicado por primera ocasion en el afio de 1872.




Juegos de artificio,
el museo como dmbito de expresion
&

Para iniciar nuestra excursién habrd que situarse a contracorriente de algunas
normas que guian la produccién de mensajes en el museo y su percepcién; asf
despejamos el camino para ver algo mds elemental: los componentes clave que
relacionan al individuo con el objeto.

Esta decision trae consigo el riesgo del escepticismo ante los valores mas ca-
ros en la practica museistica, como son la aplicacién de metodologias de diversas
ciencias en la investigacién de las colecciones, la estrecha vision didactica que
hasta el momento se ha mantenido como prioridad social, e incluso la categoria
misma de bien cultural mds o menos sacralizado.

Pensemos, no sin dificultad, en el cardcter arbitrario de éstas y otras tantas
nociones que rodean nuestro entorno, para enfrentarnos de la manera mas in-
genua posible ante el objeto, percibido en el

. iy . fenémeno.
La vivencia del objeto
define su sentido més pecu- Para acceder a la conciencia, via los estimu-
liar. Aqui se abre una via los asociados a su materia y que captan sucesi-
menos convencional para el vamente los sentidos, el objeto aparece por las
entendimiento, dado en el cualidades que lo distinguen: tamario, forma,
r

encuentro azaroso o necesa-
rio, en Ja accién que confirma

volumen, etcétera, que al darse aqui y ahora
producen un concepto, que se rige por el senti-
do comun y acertamos a denominar; no hay

o trasgrede la norma; un hacer  quda de que compartimos su significado mds
en el mundo para concebirlo. primario.!

' En otros términos se podra hablar de una funcién signo o signo-objetual, en la cual se reconoce la
funcién que el objeto facilita, comunicindola incluso si no se verifica. Ahi reside una funcién primaria
a la que se afade una secundaria que procede de las caracteristicas mas especificas del objeto, como
son las variantes cromticas, textura, forma... sumadas a la realizacion funcional pero, evidentemente,
con gran poder de significacién. Eco, Umberto, El Signa, 1976, pp. 39 y 40.




Mas no podemos apartar a la vivencia del objeto mismo, que define su senti-
do més peculiar. Aqui se abre una via menos convencional para el entendimiento,
dado en el encuentro azaroso o necesario, en la accién que confirma o trasgrede
la norma; un hacer en el mundo para concebirlo.

“Mi cuerpo es este nudo significativo que se comporta como una funcién ge-
neral y que, sin embargo, existe y es accesible a la enfermedad. En él aprendemos
a conocer este nudo de la esencia y de la existencia que encontramos, en general
en la percepcién.?

Asi, el espacio objetivo es derivado del espacio estructurado por mi cuerpo.
Antes de que lo piense, el mundo esta ahi, funcién de mi cuerpo, que es a su vez
funcién del mundo.*

Fuera de la l6gica més restrictiva, queda la oportunidad de ejercer un
descontrol del mundo, llenando este vacio creativamente, un pensar que “lo que
hoy esta probado en su momento era s6lo imaginado”.* Por medio de un campo
de accion simbolica de los objetos que adoptan, en la intencién del individuo,
formas significativas con determinaciones multiples, aun sin una transformacién
evidente del espacio que las circunda o de la manipulacién de la materia.

Volvamos ahora a nuestro terreno. Si bien casi ningtin objeto es hecho para el
museo y en ellos se encuentran cientos de millones y de todos tipos y funciones
aparentes, {como generalizarlos en una categoria especifica?

Como es bien sabido, se les ha distanciado, digamos separado, con una inten-
cién: extraerlos de lo que nos parece actual, de la vivencia cotidiana y la actitud
corriente ante la realidad y que obedecen ahora a un uso impreciso. Estan ahi
para ser observados, super-expuestos, si se permite el término.

También damos por hecho que a medida que entran en el museo, con cierto
automatismo se les asigna un lugar, se les impone un discurso que, como ya se-
fialamos, es artificial pero se estructura como un sistema pretendidamente obje-
tivo. Lo que aqui importa no es arruinar dicho proceso, si no mas bien evidenciar
sus limites.

* Merleau-Ponty, Maurice, Fenomenologia de ln percepeiiin,
3 Xirau, Ramon, Introduccion a Ia histora de la filosofin.
* William Blake (1757-1827), Proverbios del Infierno.




Si el artefacto ya refiere su funcién, naturaleza y muy probablemente su ori-
gen, se ve condenado al vaivén de las teorias, los momentos politicos, las repo-
siciones del espectaculo de la historia para representar un papel digno, en el
mejor de los casos.

Alfin es inerte y para algo habria de servir o de utilizarse.

Pero mds alla de esta aparente ironia, el objeto puede corresponder al indivi-
duo y no al sistema, manteniéndose como signo de la realidad, es decir, como
algo que le otorga sentido pero que es susceptible de alteracién, no asi la clasifi-
cacién de los especimenes y artefactos en colecciones, que son un reflejo de in-
numerables respuestas sobre la naturaleza del mundo concreto e incluso del
ficticio. Postura por demas valida para establecer la continuidad en la cultura
material, pero de indudable y arbitraria rigidez.

A pesar de esto, el objeto siempre se da en sincronia, es decir, en homogenei-
dad temporal, en el hecho de acercarnos. Luego, {qué nos impide dejar a un lado
los modelos del discurso establecido y su difusién, por muy bien organizados,
asimilados y esquematizados que hayan sido, y que presentan al objeto como un
bloque tinico monolitico de significados, pudiendo ser ello una corriente impre-
decible variable y maltiple?

Hasta el momento la exposicién museografica se ha formulado como el medio
fundamental de enlace con el observador individual o con la sociedad. Si hace-
mos un recuento de temas, un répido andlisis sugeriria las pautas que sigue, in-
dependientemente del tipo de museo. Y si observamos con cierta frialdad, acaso
no deducimos una repeticién de los mismos sistemas y argumentos con distintas
cosas. El mundo que nos brinda el museo se resuelve en un punado de versiones
especializadas y aisladas. Sin renunciar al discurso el ser humano dejaria de serlo;
existen otras rutas y perspectivas.

El sentido que cada uno conforma se presenta durante el recorrido de la
exposicion con los elementos de su contexto (objetos més otras cualidades
sensibles), que se entrelazan como en una amalgama. Si omitimos el patron
lineal y univoco de la razén mas radical, permanecen los objetos cada uno
como un pequedo universo de significados, expresiones polivalentes que
permiten al observador “individualizar més de un sentido, al emisor prever
varios recorridos de lectura, y a uno y a otro elegir los sentidos que se contra-
dicen reciprocamente”.




Un enfoque diferenciado al de la ciencia no tiene por qué ser pobre y mucho
menos descuidado o ilegitimo, por el contrario, nos hace conscientes del circulo
vicioso en el que puede convertirse si se lleva al

extremo la forma o el adiestramiento cultural

del que dependemos.® El sentido que cada uno

conforma se presenta duran-
Para finalizar con esta breve referenciaala  te el recorrido de la exposi-
préctica de la comunicacién, es oportuno ha- cién con los elementos de su
blar de la interpretacion con respecto a esta otra contexto (objetos mas otras

alternativa del mensaje en el museo, la cual cualidades sensibles), que se
hemos de designar como poética, en funcién de rque
entrelazan como en una

su expresion subjetiva.
amalgama.

Considerdandonos como los receptores de una

serie de ideas complejamente elaboradas y sub-

yacentes a las piezas, los fendmenos y el espacio, asumimos la actividad
interpretativa fundada en la decision personal para explicar el contenido, y nos
despreocupamos de la nocién de verdad, como ajustamiento imprescindible para
obtener conocimiento. Nosotros mismos hacemos la exposicion al reelaborarla sin
importar que el efecto producido coincida con el propuesto por el realizador que
es relativo. El museo se convierte en instancia inicamente, se afirma como medio.

El paso decisivo trasciende a la comunicacién, pues nos lleva a explorar nue-
vas e infinitas valoraciones imaginativas e invita a la participacién emotiva.®

Retomando las palabras de Fromm: “ Actualmente el hombre no sufre tanto
por la pobreza como por el hecho de haberse vuelto un engranaje dentro de una
maquina inmensa, de haberse transformado en autémata, de haber vaciado su
vida y haberle hecho perder todo su sentido.”” Sin embargo, existe la posibilidad
de romper con esta realidad, a través de una accién liberadora expresada como
la espontaneidad suprema de la creacion humana, que se encuentra tanto en las
experiencias emocionales como en las intelectuales, en nuestro caso dadas en el
fenomeno vivencial objetivo como realizacion libre y activa.

S Ibidem, pp. 187

* Para profundizar en estos temas, recomendamos consultar la obra de R.G Collingwood, Los principios
del arte, 1938, FCE, 1993. Especialmente los capitulos VI 'y VII del Libro Primero, quedando al criterio
del lector la aplicacion de los conceptos al ambito extra-artistico.

7 El miedo a la libertad, p. 262.




Las opiniones hasta aqui vertidas apuntan a un enfoque del museo como ex-
presién, posibilidad no s6lo del arte que se realiza en el objeto, como podria en-
tenderse en riesgo de un veredicto excluyente; por el contrario, incluye la
acepci6n mas literal del ser pblico.

Quedan varias preguntas atn sin resolver: ¢puede el museo como institucion
renunciar, aunque sea hipotéticamente, al poder que le otorga el sistema, dejar de
ser tribuna de verdades o atn de falsificaciones, de “cumplir”?, ¢puede el inves-
tigador alejarse por un instante de su ciencia para debatirla y compartir con otros
sin esperar su aprobacién, por el solo hecho de adaptarse a una metodologia
puramente racional?

Aunque todo esto no es més que un juego de artificio, efimero y ruidoso, creemos
que el museo no se extingue o concluye, sino que se recrea en cada momento.

Centro de documentacién museolégica
JAE
GFP




Seguridad

Sequridad, higiene y proteccion de las coleociones,
del espacio arquitectonico-muselstico,
de los recursos humanos y de los usuarios

6o

[ntroduccion

Tradicionalmente se ha concebido la seguridad de las colecciones como la protec-
cién contra contingencias de origen natural o humano (robo y vandalismo), como
el resguardo de la integridad y preservacion del patrimonio cultural que albergan
los museos. Este enfoque estd en el espiritu de la ley que se marca en el Acuerdo
Presidencial del 20 de febrero de 1986, donde se establecen normas minimas de
seguridad para la proteccion y resguardo del patrimonio cultural que albergan los
museos y que tiene su fundamento legal en la Ley Orgdnica de la Administracion
Pdblica Federal, la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueologicos, Artis-
ticos e Histéricos y la Ley Orgdnica del Instituto de Antropologia e Historia.

Debido a los cambios en la legislacion en
materia de proteccion y preservacion, que tie-
ne su expresion en el Plan Nacional de Protec-
cién Civil y la Ley de Proteccién Civil y el
Reglamento de Construcciones para el Distri-
to Federal; de normalizacion, expresada en la
Ley de Metrologia y Normalizacion; en segu-
ridad e higiene en el trabajo contenidas en el
Reglamento Federal de Seguridad Higiene, y
Medio Ambiente de Trabajo; en materia de
proteccién a grupos especiales de la sociedad,
que cristaliza los derechos humanos de estos
grupos en el Reglamento de Proteccion a No

Nos planteamos un nuevo
paradigma respecto a la seguri-
dad, conceptualizamos a €sta
con un enfoque globalizador
que incluya a todos los ele-
mentos del museo y permita
crear una cultura de proteccion
integral al patrimonio cultural.

Fumadores y el de Proteccion a Discapacitados para el Distrito Federal; propi-
cian a reflexionar sobre estos aspectos y su relacién con el patrimonio cultural




que albergan los museos y, atin més, sobre los que como obras arquitecténicas -
constituyen en si mismos parte importante del patrimonio cultural.

Con base en lo anterior nos planteamos un nuevo paradigma respecto a la se-
guridad, conceptualizamos a ésta con un enfoque globalizador que incluya a to-
dos los elementos del museo y permita crear una cultura de proteccién integral
al patrimonio cultural.

Un nuevo paradigma: el concepto globalizador para la cultura de proteccion al patrimonio culfural

Se ha considerado que los museos se encuentran integrados por tres elementos
bésicos: las colecciones, el espacio arquitecténico museografico y los recursos
humanos al servicio y para el desarrollo de la sociedad (constituida por sus usua-
rios 0 consumidores). Puede decirse que el museo se concibe como la institucién
permanente que adquiere, conserva, comunica y expone los testimonios materia-
les del hombre (o0 colecciones) y su medio ambiente.

Seguridad

Dentro de este marco conceptual, para fortalecer la cultura de proteccién al pa-
trimonio cultural, la seguridad se extiende a los cuatro elementos de la viven-
cia museografica: colecciones, espacio arquitecténico del museo, recursos
humanos y usuarios. La seguridad abarca no sélo la proteccién y resguardo,
que constituyen aspectos de la proteccién civil, sino que deberemos considerar
los aspectos de espacios y dreas con su senalizacion para los trabajadores y
usuarios en funcién de las colecciones y de las diferentes actividades que se
realizan con éstas; las instalaciones eléctricas e hidrosanitarias y, en su caso, las
instalaciones especiales; la proteccién de la maquinaria; los procesos de manejo
de colecciones y materiales, asi como de sustancias que se emplean en las acti-
vidades museisticas.




Higiene

Consideramos los aspectos de la higiene referentes al efecto originado por la ex-
posicion a ruido y vibraciones, por sustancias corrosivas, reactivas, explosivas,
téxicas e inflamables, por la accién de la luz y la ventilacién, asi como aspectos de
ergonomia, servicios para el personal y usuarios (sanitarios y comedor) y los pro-
cesos de orden y limpieza, tanto para las colecciones como para el Museo, ade-
més de los recursos humanos e incluir a usuarios proveedores.

Profeccion civil, ambienfal y 2 grupos especiales de la sociedad

Ampliamos la proteccién hacia todos sus aspectos: la proteccién del personal en el
ambiente de trabajo, la proteccion civil en su sentido amplio; desastres
fisicoquimicos como los incendios, los hidrometeorolégicos o inundaciones; los
geoldgicos, como sismos; los bioldgicos, como la presencia de bacterias y otros or-
ganismos, y los psicosociales, tales como robo o vandalismo, pero considerando a
las colecciones y al espacio arquitecténico museistico. Se consideran también los
aspectos de proteccion al ambiente, referentes a emanaciones atmosféricas, descar-
gas de aguas residuales y desechos sélidos que pudieran contaminar el suelo.

Administracion

Como soporte para hacer prictica cotidiana de la seguridad, la higiene y la pro-
teccién en el ambiente de trabajo, civil y ambiental para colecciones, museo, re-
cursos humanos y usuarios, se considera indispensable operar la administracion
dentro de un sistema integral, comprendiendo la emision de politicas institucio-
nales, elaboracion y actualizacion de documentos normativo-administrativos y la
operacion de la Comisién de Seguridad e Higiene, Comité de Proteccion Civil,
Servicios Preventivos de Medicina del Trabajo y de Seguridad e Higiene, partici-
pacién del Equipo Natural de Administracion y del Sindicato, asi como los servi-
cios para visitantes, incluyendo orientacion, difusion sobre los servicios
museisticos.




También deberan incluirse los sistemas de educacion continua y capacitacién
de los recursos humanos y usuarios, el fortalecimiento de lineas de investigacién
sobre Seguridad, Higiene y Proteccion, y la difusion en la materia.

Propuesta Museos INAH

Ante la necesidad de operacionalizar las diferentes leyes, reglamentos y normas
oficiales mexicanas en el espacio museistico y con las colecciones por medio de los
recursos humanos y para el servicio de usuarios, la Coordinacién Nacional de
Museos y Exposiciones se plantea la elaboracion de una normatividad, que to-
mando como fundamento el Acuerdo Presidencial de 1986, considerando la con-
servacion y, en su caso, regeneracion del espacio arquitecténico del Museo, no
pocas veces albergado en edificios histéricos o artisticos, que dé respuesta con un
concepto globalizador y un esquema estratégico a los aspectos de seguridad, hi-
giene y proteccion de colecciones como aspecto medular, del espacio arquitecto-
nico-museistico, de los recursos humanos y de

Propone el Centro de Docu-

los usuarios, es fundamental tener presente
que los museos sujetos tanto a la legislacion fe-

mentacion de la CNME aplicar deral como local vigente, y en el caso de Monu-
una normatividad realmente mentos-Museos a una doble legislacién, de
integral en la materia, bajo un monumento histérico o artistico y a la de mu-

concepto globalizador esencial
para consolidar el objetivo de

seo, se debe, como se ha senalado, dar cumpli-
miento a la reglamentacion de Seguridad,
Higiene y Proteccion de las diversas disposicio-

los museos respecto a proteger, Hos sobits ratana.
estudiar y difundir los testimo-
nios materiales del hombre. Cabe recordar que dentro de su enfoque

cientifico, los museos del INAH promueven la

educacién fuera de las aulas, generandose en
ellos los servicios técnicos y de apoyo indispensables para el logro de este obje-
tivo: dreas de exposiciones temporales, de conservacién de colecciones y de pro-
mocién e investigacion cientifica.

Reflexionar acerca de que el museo esta constituido por espacios educativos,
permite aplicar nuestro enfoque, considerando que estos espacios educativos
ofrecen, junto con el disfrute y el aprendizaje sobre las colecciones, la oportuni-
dad de reafirmar la cultura del autocuidado, la participacién social comprometida




y responsable, del espacio arquitecténico-museistico, de los trabajadores y usua-
rios, y de la educacién de la proteccién del patrimonio cultural.

Por lo anterior, propone el Centro de Documentacién de la CNME aplicar una
normatividad realmente integral en la materia, bajo un concepto globalizador
esencial para consolidar el objetivo de los museos respecto a proteger, estudiar y
difundir los testimonios materiales del hombre.

CARLOS ALBERTO TRAPAGA CRUZ'!
Instituto de Arquitectura y Urbanismo
CAM.-SAM.

EVELINE BRoM KLANNER

Centro de Documentacién Museolégica
Seguridad, Higiene y Proteccién
CNME-INAH

! Informacidn curricular resumida para la Gaceta de Museos

Arq. Carlos Alberto Trapaga Cruz. Asesor externo de la Gaceta de Museos.

Egresado de la Facultad de Arquitectura de la UNAM. Mencién honorifica en la tesis “Museo Univer-
sitario”, actualmente jefe del departamento de Seguridad e Higiene en el Trabajo, en la Coordinacion
de Salud en el Trabajo, de la Delegacion 3 Suroeste del IMSS.




Mas alla de las fronteras

Una experiencia en Lisala, Zaire, Africa Central, 1978

Aufour d’un fleuve majeste'

o

Aunque el hecho fundamental del museo es la confrontacién vivencial con obje-
tos tridimensionales dados en el tiempo y en el espacio, al consideréarseles repre-
sentativos en una interpretacion cientifica y cultural de la realidad, y como esta
circunstancia se ha dado a través del tiempo, casi desde que el hombre existe y
coleccion6 objetos, la institucién-museo tal como hoy se concibe en el mundo
desarrollado a la manera occidental incluye tematicas, continentes y mecanicas
internas de acciones muy especializadas para su produccién. Esta complejidad
que la caracteriza no ha existido siempre para producirse el hecho fundamental
anotado antes.

Cabe preguntarse si esta forma caracteristica de acumulacién cultural a mane-
ra de acumulacién de capital, y luego de comunicacién, podrd mantenerse hacia
el futuro y en circunstancias diferentes.

En septiembre y octubre de 1978 un directivo de museos del INAH fue comi-
sionado por Unesco para elaborar un proyecto en la aldea congolesa, entonces
zairefa, de Lisala, cuna del dltimo dictador de esa regién del mundo, Mobutu
Sesé Sec6, actualmente en el exilio en la Riviera francesa y sustituido en su man-
dato por otro dictador.

La region de Zaire, a los margenes del ancho rio del mismo nombre, fue in-
vadida y colonizada para su explotacién por Leopoldo II, hermano de Carlota
Amalia, casada con Maximiliano de Habsburgo, vinculados a la historia de este
pais.

' Frase que se incluye en el himno de Zaire y que significa “Al derredor de un rio majestad”, refirién-
dose al magnifico rio y a sus afluentes que recogen todas las aguas de esa regién del Africa Central,




En las conferencias de las potencias europeas para la distribucién colonial
equitativa del Africa, la de Berlin en 1895 determinaba éreas de ocupacién para
Alemania y Bélgica, entre otros. Poco importd la presencia de maltiples etnias dis-
tintas ajenas a estos hechos y se determing, junto con otros, un pedazo con limi-
tes geograficos al arbitrio del usufructo imperialista.

De esta manera naci6 el Congo Belga y luego el Museo del mismo nombre,
que le correspondi6, en la poblacién de Tervuren, cerca de Bruselas, Bélgica. Mas
tarde, en pleno siglo XX, el Rey Balduino proclamé la independencia de la regién
el 30 de junio de 1960, habiendo sido el primer ministro del pais el preclaro Pa-
tricio Lumumba. Sin embargo, el mismo afio, unos meses después comenz6 la
revuelta que llevaria el 14 de septiembre al poder a Mobutd, afin de los intereses
de los inversionistas del cobre y de la explotacién forestal. Imponiéndose el mo-
delo europeo de estado-nacion, éste se planteaba ante circunstancias histérico-
culturales particulares y tinicas. .

Vienen a nuestra memoria frases de Nietzsche, tentados a darle la razén:
“Donde el Estado acaba, alli comienza el hombre, Alli donde el Estado acaba,
ivedlo, hermanos mios! ¢No veis el arco iris, y los puentes hacia el super-hombre?
Asi habl6 Zaratustra”. (1883/1886).

Dentro de este marco y en una aldea remota a tres horas de vuelo sobre la
selva desde Kinshasa, la capital, cercana a la orilla del mar, se pretendia realizar
un museo a la europea, planteandose, ademds, la arquitectura como elemento in-
dispensable.

Se propuso, ante esta situacion, la alternativa de establecer un sistema de co-
municacién museografica a través del rio Zaire, tnica via posible y la de sus
afluentes, para presentar la realidad cultural del pais en forma de exposiciones
viajeras permanentes en un barco o varios, y buscar de esta manera el contacto
entre tribus distantes. La idea no fue del agrado total y se decidi6 realizar el con-
cepto de museo-tradicional a la europea, sin contar con todos los elementos tan
complejos senalados al principio en tan apartado lugar.

La idea del museo-monumento para perpetuar hechos, circunstancias o me-
moria de personajes se impuso finalmente sobre el concepto de comunicacién,
que tiende a prevalecer como preferente en la concepcién actual del museo, sin
hablar ya de los aspectos participativos.




En la primer pagina del libro del Museo de Lisala el técnico mexicano anota-
do antes hizo la siguiente inscripcién en idioma francés, el oficial de la region,
ademas del Lingala banti.

“La contribucién del Africa en el trabajo de la naturaleza y del hombre, des-
de su mas lejano pasado, debe continuarse hacia el porvenir. La tarea principal
del museo serd despertar esta conciencia de participacién universal entre sus vi-
sitantes, y hacerles comprender que todo objeto expuesto representa un esfuer-
20 en este sentido y que detrds de su valor material, antes y siempre, habra que
buscar al espiritu humano como su mas alto significado.”

(El director del Museo Nacional de Historia, INAH-México, octubre de 1978,
Consultor de Unesco).

Gaceta de Museos
(EL.E)

Nuevos museos en Francia!
(©)

La provincia de Alsacia, integrada a Francia en el siglo XVII, fue anexada al im-

perio alemédn despties de la batalla de Sedéan en 1870. Las pugnas intereuropeas
continuaron y en 1918 se reintegré a Francia después del Tratado de Versalles.

De fuerte raigambre cultural franco-germanica, Alsacia se ha destacado des-
de el siglo XIX en la produccién textil y su maquinaria correspondiente, habiendo
producido ademas en sus escuelas miltiples técnicos de primer orden, que se
han repartido por el mundo, entre otros nuestro pais.

En este medio humano y cultural, nacen hoy en dia dos importantes museos
con la orientacién industrial. El Museo de la Impresion sobre Telas y el Museo del
Textil y del Traje de la Alta Alsacia. Las colecciones de la primera institucién men-

' Informacién obtenida de Lettre d'information, publicacién bimestral del Ministerio de Cultura de
Francia, Départament de l'information et de la communication No.4,




cionada se comenzaron a constituir hacia 1833 en el seno de la Sociedad Indus-
trial de Mulhouse, la que ha extendido su recoleccién a diversas regiones del
drea. Actualmente contiene en su acervo més de tres millones de muestras, pues-
tas a la disposicion de investigadores y creadores del mundo entero. Conserva,
asimismo, diversos productos hechos con textiles, como bufandas, chales, colchas
de cama, cortinas, etcétera.

El visitante puede observar la historia completa del arte de la impresion en te-
las, asi como diversas vestimentas aristocraticas y populares desde el siglo XVIIL
Igualmente, se pueden estudiar maquinaria, ttiles de trabajo y herramienta vin-
culada a esa tecnologia, histéricamente y en el presente.

El Museo del Textil y del Traje de la Alta Alsacia, antes mencionado, est4 ins-
talado en la poblacién de Wesserling, cercana a Mulhouse, en una construccién
antigua de caracter industrial debidamente restaurada. El motivo de las exposi-
ciones permamentes es presentar las etapas técnicas de la manufactura a través
del tiempo. La coleccién se inici6 en 1762 e incluye materias primas, su transfor-
macién y reelaboracion en vestimenta. Se presentan al visitante las variaciones de
las modas entre el siglo XIX y siglo XX, acompanadas de la evolucién de la silueta
femenina, tan variable y movil, a través del tiempo.

Estas instituciones, inauguradas a principios de este ano, estan promovidas
por una Asociacién fundada en 1993, que se denomina “Musées Sans Frontiéres”,
lo que significa “Museos sin Fronteras”, nos senalan la necesidad de abrir en
nuestro medio, museos con estas u otras orientaciones enriquecedoras, pero fuera
ya de las temdticas preestablecidas que han determinado nuestra museografia y
que todos conocemos. Es oportuno senalar la presencia de la sociedad civil como
promotora cultural al lado del Estado, tradicionalmente protector, atn de escaso
desarrolo en nuestro medio latinoamericano.

Gaceta de Museos




jConoce usted o que hay en ofros muscos del INAH?

Museo de las Misiones Jesuiticas

6

Mucho antes que la palabra California cristalizara en la cartografia del mundo,
aparece en el siglo XI la “Cancién de Rolando” que menciona a sus habitantes
como “Cels ci de Afrique, Cels ci de Califerne...”. Mas tarde, en el siglo XV, los
conquistadores leian con avidez “ Las Sergas de Esplandian “, de Garci Ordonez
de Montalvo, donde reaparece California como isla situada “ a la diestra mano de
las Indias”. Las expediciones en pos de la mitica tierra se sucedieron durante 162
anos a partir del desembarco de Hernan Cortés en la Bahia de La Paz, en 1535.
Fue hasta 1697 que se logra en Loreto la fundacién del primer asentamiento per-
manente de las Californias realizado por la Compania de Jesas.

El objetivo del Museo de las Misiones es de-

El museo cuenta con un rico sarrollar el tema de la evangelizacion realizada
acervo de piezas ligadas ala por los jesuitas en Baja California Sur. Se en-
fundacién del sistema misio- cuentra instalado en el antiguo edificio que al-
nal jesuitico, su expansién y bergé la comisaria y el almacén general, a un

costado de la primera misién de las Californias,

C rcio con i 1 5
omercio con el Oriente, Ia Nuestra Senora de Loreto.

expulsién de la Compania y la
entrada de los misioneros que El edificio fue levantado por 6rdenes del vi-

continuaron con su labor. sitador José de Gélvez, inmediatamente des-
pués de la expulsion jesuita hacia fines del

dieciocho; se construy6 a base de piedra, cal de
concha, palo fierro y palma negra. El inmueble es de una sola planta en forma de
L con un espacioso corredor abierto hacia un gran patio jardinado de aproxima-
damente 800 metros cuadrados. En 1824 se da por terminada la labor
evangelizadora en Las Californias por decreto del entonces presidente, Valentin
Goémez Farias. Tanto los edificios misionales como sus anexos pasan a manos de
civiles quedando algunos de ellos en total abandono, como es el caso que nos




ocupa. A fines del siglo XIX se realiza una primera reconstruccién de la antigua
comisaria, destindindose una seccién para casa habitacion de pescadores de per-
las. El inmueble sufre nuevas modificaciones en 1940, cuando se le destina para
escuela primaria, hasta su definitiva recuperacién por el INAH en 1973.

El museo se compone de seis salas de exposicién permanente que muestran el
desarrollo de las misiones jesuiticas en la parte sur de la media peninsula.

La sala uno ofrece una introduccién al tema de la evangelizacion en la Nue-
va Espana durante los siglos XVII y XVIII, con una muestra de los vestuarios de
las 6rdenes religiosas que trabajaron en la regién complementada por reproduc-
ciones de mapas antiguos, senalando la ubicacién de los misioneros a lo largo del
territorio nacional. De esta forma se busca crear un vinculo entre los procesos
misionales desarrollados en el macizo continental y aquéllos procurados en la
Antigua California.

Continuando con el tema, la sala dos ofrece un panorama de las culturas
autdctonas californias representadas por algunas piezas arqueolégicas de las tri-
bus que habitan la peninsula a la llegada de los jesuitas. Entre estas destacan
puntas de flecha de pedernal, canastillas elaboradas de fibras vegetales, metates
y piedras labradas, ademads de algunos fragmentos de redes de pesca. En la mis-
ma sala y sin dejar de hacer mencién de los exploradores anteriores a la coloni-
zacién definitiva, se ofrece la contraparte del mundo indigena con la llegada del
fundador de Loreto, el padre Juan Maria de Salvatierra, representada con piezas
de cardcter religioso propias del quehacer evangelizador. Aunados a éstas se ex-
hiben mosquetes, espadas y un canén de mecha, armas todas portadas por los
soldados del presidio que le acompanaban.

La tercera sala esta dedicada a la fundacion de las misiones, con un rico acer-
vo de piezas ligadas a los trabajos cotidianos de los misioneros: ollas, cazuelas,
vinageras y herramientas utilizadas en la etapa constructiva de las misiones, ta-
les como la carpinteria y la herreria. También se muestra la enorme importancia
que tuvo el desarrollo de la agricultura, sin la cual hubiera sido imposible la la-
bor evangelizadora.!

''La mayoria de las plantas que hoy se conocen en Baja California fueron introducidas por los misio-
neros. Aunado al proceso de aclimatacién de éstas, construyeron también sistemas hidraulicos de
regadio.




En la cuarta sala se observa el establecimiento del sistema misional jesuitico y
su importancia relacionada con el comercio de Oriente, siendo San José del Cabo
un punto estratégico para el arribo temporal de la Nao de China en su paso ha-
cia el puerto de Acapulco. Como testimonio de estas escalas obligadas quedan en
el museo algunos objetos orientales, como arcones, porcelanas y vestimentas re-
ligiosas. También se observa la expansién evangélica en el territorio peninsular
realizada por la fundacién de 17 misiones, unidas todas por una red de caminos

que dio origen al Camino Real.

o m—

“Mapa de la California... Nueva Espana” I. Pefa
(grabador), 1757.
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La quinta sala da tratamiento al tema de la
expulsion de la Compania de Jests y a la entra-
da de aquellos misioneros que continuaron con
su labor, primero dominicos y finalmente fran-
ciscanos. Se muestra ademas el legado misional
compuesto de manera significativa por la arqui-
tectura de las misiones, de las cuales siguen en
pie seis en Sudcalifornia y dos mds en Baja
California; piezas de indumentaria religiosa, li-
bros y, por supuesto, esculturas y pinturas del
periodo barroco.

Respecto a estas tiltimas, cabe senalar que el
museo cuenta con un rico acervo de obras de la
época, provenientes en su mayoria de la Mision
de Loreto. Todas ellas se aprecian diseminadas
a lo largo del recorrido, recordando al visitante
que la religion fue el objetivo Gltimo que hizo
realidad la fundacion de las Californias. En
cuanto a la obra historiogréfica jesuitica, en esta
sala se muestran reproducciones facsimilares
de las obras de Juan Jacobo Baegert, Miguel
Venegas y Miguel del Barco.

La coleccién de piezas de arte religioso con-

tiene algunas que destacan por sus cualidades artisticas. Tal es el caso del Cristo
del Sarcéfago, pieza articulada casi de tamarto natural de finisima factura, que
representa al Crucificado yacente. Otras piezas de la escultdrica barroca que cau-
tivan por su belleza son Maria Magdalena y Maria Madre, policromadas y esto-
fadas con hoja de oro, ambas también de grandes proporciones.




Termina el itinerario en la sala seis, dedicada a mostrar la herencia misional
viva representada por la ambientacién de un rancho, compuesto por sillas de
montar e implementos asociados con la ganaderia. La presencia de ganado ma-
yor y menor en la peninsula se debe también a los jesuitas. Ellos fueron quienes
introdujeron las especies que hoy se conservan y que constituyen una fuente de
alimentacion e ingresos para los ranchos asentados en los agrestes y secos para-
jes californianos.

Los servicios que presta el museo lo han convertido en un centro importante
de reunién para la comunidad. Entre éstos cuenta con el Patio Cultural, que ofre-
ce un foro para actividades culturales al aire libre con capacidad para 100 perso-
nas; sala de exposiciones temporales, visitas guiadas, expendio de publicaciones
y un programa de asesoria a estudiantes y maestros en materia de historia regio-
nal, apoyado con materiales audiovisuales.”

Este afo, con motivo de la conmemoracién del tricentenario de la fundacién
de Loreto y las Californias, el Museo de las Misiones llevé a término la actualiza-
cién museografica integral de sus salas y el mantenimiento mayor del edificio.
Dentro de su recinto se realizaran eventos artisticos y culturales de gran trascen-
dencia en el &mbito nacional e internacional, reconociendo asi el mérito de ser el
espacio cultural mds antiguo y por tanto el origen de las tres Californias.

EsteELA GUTIERREZ PADILLA
Directora del Museo de las Misiones Jesuiticas

2 El rancho sudealiforniano de hoy es una herencia cultural viva de la época misional. La palabra “ran-
cho” ha servido para descubrir fincas ganaderas en ambas Californias. Si bien existen variantes por
las diferencias geogrificas de ambas dreas, la mayoria de ellos se asentaron cerca de los aguajes y se
dedicaron a la cria del ganado caprino y vacuno y al cultivo de hortalizas.

El ganado fue la base del lento crecimiento de la vida civil. La primera cria de ganado de importancia
en la peninsula fue la del capitin del presidio de Loreto, Esteban Rodriguez Lorenzo, a quien se le
permitio criarlo para su uso personal desde la década de 1720.




En los espacios del arte

Los museos del INBA
Colecciones del Museo Nacional de Arfe

®

Inaugurado en 1982 en el que fuera el Palacio de Comunicaciones, el Museo Na-
cional de Arte retine el proceso histérico del arte producido en México a partir del
siglo XIX y hasta la década de 1950.

El suntuoso edificio, obra del Porfiriato encomendada al arquitecto Silvio Con-
tri, se integra por tres cuerpos y posee cuatro fachadas revestidas con la excelente
cantera de los bancos tlaxcaltecas de San Martin Xaltocan.

La fachada principal se orienta al sur, y presenta tres puntos de acceso en la
planta baja; sus puertas laterales ostentan recuadros con el aguila y la serpiente
posada sobre el nopal, como una cabal representacién de la mexicanidad. El se-
gundo piso cuenta con regios balcones que lucen arcos de medio punto.

Carlo Coppedé, artista italiano, realiz las pinturas de los plafones de la esca-
lera y del Salon de Recepciones. En el salén las alegorias de Coppedé aluden a los
lemas del Porfiriato: la primera representa a la Paz, mientras que la segunda se
refiere al Progreso, el cual se sustenta en la Ciencia, la Libertad, la Historia, el
Trabajo y el Arte.

El edificio se construy6 de 1904-1910. En términos generales, su caracteristica
fundamental es el eclecticismo, pues estilisticamente retine y sintetiza reminis-
cencias renacentistas, manieristas, barrocas y neoclasicistas, al tiempo que ofre-
ce nuevas propuestas arquitectonicas como el empleo de estructuras de hierro y
la distribucién racional de los espacios.!

! Es relevante atin hoy en dia, y més en su momento, el alarde de vuelo espacial de la escalera princi-
pal con magnificos hierros forjados y bronce, cuyas huellas fueron realizadas en bello marmol de
Carrara.




Acorde con las necesidades del gobierno que lo patrociné en su momento, el
Palacio de Comunicaciones cumpli6 satisfactoriamente dos funciones: un lugar
de prestigio y sitio de trabajo, constituyendo un paradigma de la modernidad a
la que aspiraba nuestro pais en los albores del siglo XX.

Una visién panordmica del arte mexicano ofrece el Museo Nacional de Arte al
visitante,” desarrollada en sus 24 salas de exhibicién permanente, con un parti-
cular énfasis en los periodos que manifiestan visualmente los distintos proyectos
de Nacién. Se inicia el guién museoldgico en el segundo piso del edificio con un
ejemplo del arte prehispanico, para simbolizar el peso del México antiguo en la
conformacién de la cultura plastica nacional. La primera sala ilustra las tareas
estéticas del siglo de la Conquista y la evangelizacién; enseguida se exhibe una
seleccién del arte dieciochesco, dando cuenta de como se acrecienta y perfila el
propésito militante de una conciencia criolla, vertida en signos plasticos. Poste-
riormente, se incluyen obras de la Academia de San Carlos “fundada por la Co-
rona Espafiola”, con obras destacadas de su primer periodo (1781-1821).

De las ideas de emancipacion da cuenta el rico contingente de obras del siglo
XIX, como significativo intento por consolidar visualmente un arte nacional, pa-
ralelo a los procesos de unificacién politica e ideoldgica del pais. En los artistas de
esta etapa se evidencia la busqueda de elementos iconograficos inspirados en la
historia, las costumbres y el paisaje nacional, favoreciendo el proceso de defini-
cién de un arte mexicano. Claro ejemplo del periodo es José Maria Velasco (1840-
1912), paisajista al que se dedica la tinica sala monografica del Museo.?

El primer piso del Museo se aboca al siglo XX, donde encontramos variadas
manifestaciones del modernismo producidas antes y durante la Revolucién. Esta

* El Museo Nacional de Arte fue concebido como un museo de sintesis de las artes plasticas desde el
siglo XV1 hasta mediados del presente siglo, a manera de museo “capula”, segtin las propias palabras
de quienes lo realizaron. Conjuntaba la visién especializada en que se habian repartido las coleccio-
nes del INBA desde la década de los anos sesenta, en un museo de obras europeas antiguas como el
Museo de San Carlos, la Pinacoteca Virreinal, el Museo de Arte Moderno, y otros de arte del siglo XIX
y XX como el Palacio de Bellas Artes.

* Para presentar el arte del siglo XIX dentro de una reparticidn cronoldgica, se habia concebido la idea
de un museo especializado con el titulo “Museo de Arte Mexicano del siglo XIX". Este proyecto utili-
zando para su inicio las colecciones producidas por los artistas de la Academia de San Carlos durante
el siglo XIX, fue promovido por el Arg. Luis Ortiz Macedo y para ello se nombra director al especialis-
ta, historiador de esa época, Salvador Moreno, hacia el afio de 1976. Ante la imposibilidad de realizar
tal proyecto en su momento, las colecciones decimondnicas referidas fueron presentadas definitiva-
mente en el Museo Nacional de Arte. Gaceta de Museos




presente la diversidad plastica de la Escuela Mexicana, desde su inicio en la dé-
cada de los veinte hasta la llegada de los surrealistas europeos a nuestro pais en
los afios cuarenta, que influyeron en el “realismo magico” y en el arte nacional de
los cincuenta: Diego Rivera (1886-1957), David Alfaro Siqueiros (1896-1974), Dr.
Atl (1875-1964) y José Clemente Orozco (1883-1949) que entre otros creadores
definieron la pldstica de la primera mitad del siglo.

Una vision panordmica del
arte mexicano ofrece el Museo
Nacional de Arte al visitante,
la distribucion de sus espacios
y la secuencia del trayecto
obedecen a una ordenacion
por periodos cronol6gicos. No
obstante, cada sala guarda una
relativa autonomia para
sugerir y proponer una lectura
del arte nacional, sin la preten-
si6n de imponerla como finica.

La visién de arte mexicano que ofrece el Mu-
seo se ha enriquecido gracias a importantes
contribuciones de coleccionistas privados, Fon-
do Nacional para la Cultura y las Artes y Patro-
nato del Museo Nacional de Arte, A.C., por
medio de préstamos a mediano y largo plazo, y
sobre todo a través de altruistas donaciones y ad-
quisiciones, mecanismos que poco a poco permi-
tirdn ilustrar con mayor claridad los contenidos
contemplados en la concepcidn de un periodo.

La distribucion de los espacios y la secuencia
del trayecto obedecen a una ordenacién por
periodos cronolégicos. No obstante, cada sala
guarda una relativa autonomia para sugerir y
proponer una lectura del arte mexicano, sin la
pretensién de imponerla como tinica.

De esta manera, el Museo Nacional de Arte estimula al visitante para que sea
un espectador participativo, con la posibilidad de descubrir o redescubrir, valo-
rar y disfrutar la riqueza del patrimonio artistico mexicano.

JuLia MOLINAR
Curadora en jefe
del Museo Nacional de Arte




Todo lo que el hombre ha humanizado

Museologfa integral

Museo de la Aves de Mexico
(Saltillo-Coahuila)

En agosto de 1993 empezaron los trabajos de instalacién museogréfica en el edi-
ficio que antafio ocupara el Colegio de San Juan (siglo XIX); que incluian, ademds
de la construccién de nichos, vitrinas y dioramas, el montaje de la exposicién.! El

resultado es un museo interactivo de ciencias naturales que cuenta ademds con
diversos espacios para la cultura y las artes.

La parte artistica es un elemento muy im- La exposicion consta de

portante y a la vez dificil, ya que pretende re- 1000 ejemplares pertene-
producir ambientes naturales utilizando el cientes a 670 especies de 84
menor material natural posible. La razén de familias de aves.

esto es que las vitrinas se encuentran prdctica-

mente selladas para evitar la entrada de polvo

y la proliferacién de organismos que puedan dafar a los especimenes, y los ma-
teriales tales como troncos, ramas, hojas, etcétera, que constituyen un ambiente
ideal para el desarrollo de estos organismos. Por tal motivo, podemos encontrar
cactus de plasticos, follaje de seda, humedales hechos en resina y plantas pin-
tadas sobre las paredes de los dioramas. Ademds, en todos los pasillos se colo-
caron sensores de movimiento que activan la iluminacién, de manera que las
aves se encuentran iluminadas solamente cuando hay alguien frente a ellas,
ayudando de esta manera a la conservacién de los colores y calidad del plumaje.

La exposicion consta de 1 000 ejemplares pertenecientes a 670 especies de 84 fami-
lias de aves. La tinica ave que no pertenece al continente americano es una avestruz,
que se utiliza junto con un colibri para ilustrar los extremos en tamanos de aves.

! El arquitecto Eduardo Uribe, bajo la supervisién de la arquitecta Yani Herreman, fue el encargado de
este diseno.




La Exposicion

La exposicién esta dividida en varias salas con diferentes temas. En la primera
sala, preside la coleccién una majestuosa dguila real simbolo de nuestro labaro
patrio y la primer ave colectada por don Aldegundo Garza de Le6n, fundador del
museo. En esta sala nos enteramos del origen de las aves, de como son y de sus
diferentes tamarios, formas y colores. Se muestran las diferencias entre las formas
de sus alas y colas de acuerdo al tipo de vuelo que realizan.

En cuanto al dimorfismo sexual, es decir las diferencias entre machos y hem-
bras, se muestra graficamente cémo en la mayoria de las aves el macho tiene co-
lores mas brillantes y llamativos; la razén de esto es que el macho atrae a los
posibles depredadores y de esta manera contribuye a la conservacién de la espe-
cie protegiendo de alguna manera a la hembra.

En esta sala podemos observar algunos ejemplares al lado de esqueletos de
aves de su misma especie, y se explica que el esqueleto de las aves es muy resis-
tente, ligero, con bolsas de aire, y basicamente fijo a excepcién de cuello y las ar-
ticulaciones de alas y patas. También se explica cdomo los sentidos se desarrollan
mds de acuerdo a la funcién que cumplen.

Nos enteramos asi que el olfato esta muy desarrollado en los carrofieros como
los zopilotes, la vista se encuentra muy desarrollada en las aves nocturnas, y el
oido es particularmente importante para aves que se alimentan de termitas, como
los péjaros carpinteros y las cazadoras nocturnas.

Mas adelante encontramos informacién acerca de la conducta de las aves. En
esta seccién se muestran interesantes exposiciones sobre cortejo y reproduccién,
con explicaciones graficas sobre vuelos, bailes y despliegues que hacen algunas
aves para atraer a sus parejas. El visitante conoceri los diferentes tipos de nido
que por lo general se relacionan con los grupos de aves y sus habitantes. Aqui po-
demos ver materiales sélidos de desecho y c6mo pedazos de trapo, plastico y has-
ta de panales desechables con los que algunas aves forman sus nidos, debido a
la proliferacién de tiraderos de basura expuestos al aire.

Una vitrina muy interesante nos muestra el parasitismo de algunas aves, que
ponen sus huevos en nidos de otras especies para que estas los crien.




Prosiguiendo con la visita nos encontramos una exhibicion de huevos de to-
dos tamanos y colores, desde el de una avestruz hasta el de un colibri, y poste-
riormente se muestran los diferentes habitos alimenticios de las aves.

En la siguiente sala el tema son las aves de México, sus rutas migratorias, sus
movimientos, etc., y se explican grificamente las diferencias entre aves
migratorias, residentes y endémicas.

En otra seccién encontramos las aves de México en sus distintos ecosistemas,
con informacién de los mismos sobre un mapa del pais, ademas de un manglar,
las garzas y otras aves que lo habitan. La vitrina que muestra la selva tropical alta
no s6lo es imponente por su tamano, sino también por la variedad de aves que
ahi se exhiben. En ella podemos observar el pavo ocelado, tinamues, chachalacas,
loros, pajaros carpinteros, hocofaisanes y varias rapaces incluyendo un 4guila
arpia y otras mas que habitan en el nivel superior de la selva. En la misma sala se
exhiben habitat especializados como el de algunas rapaces y las cotorras serranas
que habitan en barracas o desfiladeros, y hébitat generalizados con aves de am-
plia distribucién que encontramos basicamente en todo el pais, tales como tordos,
chorlitos y aguilillas colirrufas. Posteriormente se muestran las diferencias entre
el dia y la noche en un mismo hébitat.

Continuando con los ecosistemas hay representaciones de costas, mares y ma-
rismas con las aves que los caracterizan, como pelicanos, fragatas, gaviotas, patos,
garzas, tildillos, etc. Mds adelante se nos muestran algunas aves colonizadoras de
dreas urbanas como las palomas, tordos, zanates y gorriones.

En la sala tres se exhiben aves migratorias acudticas de invierno, y nidificantes.
Adicionalmente podemos observar aves en vuelo y sus diferentes formas de volar,
velocidades y alturas. Posteriormente se encuentra la sala de cantos con nichos en
ambos lados, en donde hay una exposicién éptica y auditiva.

Por medio de un sistema de audio, escuchamos los cantos y llamados de dife-
rentes especies, al tiempo que se iluminan los nichos que las contienen represen-
tando su haébitat.

En seguida hay una interesante vitrina que imita la descarga de un drenaje in-
dustrial en un rio contaminado. En esa vitrina se muestran varias aves comien-
do desperdicios y una muerta, concientizando asi al piiblico sobre los efectos que
la ingestién de desechos puede ocasionar en la fauna.




En la Gltima sala de la exposicién hay tres nichos centrales donde se observan
ejemplares de especies amenazadas. En éstos se proporciona informacién acerca
de su rango, caracteristicas y razones por las que se encuentran en peligro. En
esta seccion hay un pequeno espacio donde se proyectan videos relacionados con
aves en peligro de extincién. Adicionalmente, a través de toda la exposicién se
encuentran varios monitores en donde continuamente se exhiben videos sobre
diferentes temas como migracion, aves rapaces, aves de la selva, etcétera.

Una labor educativa

A través de toda la exposicién el piblico va tomando conciencia no sélo de la
gran riqueza de la avifauna que existe en México, sino también de los problemas
que sus poblaciones estan teniendo, como la

A través de ésta el publico

pérdida de hébitat, la caceria indiscriminada, la
captura para su venta, etc. Aparte de la exposi-

va tomando conciencia de la cién, el Museo de las Aves tiene un auditorio
gran riqueza de la avifauna para eventos artisticos y culturales, un laborato-
que existe en México, de los rio de taxidermia, un drea pedagdgica y cafete-
problemas que sus poblacio- ria para el publico en general, ademas de una

nes estan teniendo, como la
pérdida de habitat, la caceria

coleccion cientifica abierta exclusivamente con
fines de investigacion.

indiscriminada, la captura En el drea educativa se cuenta con instala-
para su venta, etc. ciones y materiales educativos que sirven para

reforzar el conocimiento adquirido en las salas.

Esto es particularmente (til durante las visitas
de grupos escolares, que constituyen el 25% de los visitantes. Aqui los jévenes y
ninos pueden desarrollar diferentes tipos de actividades y juegos de acuerdo a
su edad. Adicionalmente, se proyecta la construccién de aviarios en el jardin cen-
tral, para exponer animales vivos.

El museo cuenta actualmente con 25 nifios guias voluntarios, dos de ellos bi-
lingties.

Ademds, su sitio en Internet (http:/ /www.aviles.com.mx) recibe visitantes de
todo el mundo y ofrece cada vez més informacién sobre la avifauna mexicana,
tanto en inglés como en espanol.




La visitacién global al mes de mayo de 1997 fue de 327 310 personas.

Fuente: Articulo basado en bibliografia propia del Museo.
BirBara GARCIA DE GONZALEZ
Directora del Museo de las Aves de México

Momotos
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Pearce, Susan, Museums, Objects and Collec-
tions: A Cultural Study.

Washington ~ D.C.,  Smithsonian
Institution Press, 1992, 288 pp.

La autora ha desarrollado una labor
fructifera en el campo de los museos, como
responsable del Department of Museum
Studies de la prestigiada Universidad de
Leicester y de la Museums Association de
la Gran Bretafia; ha publicado varios li-
bros, ensayos y articulos acerca de la cultu-
ra material en su vinculo con la semiologfia,
por los que es ampliamente reconocida.

De entre sus obras sobresale por sus al-
cances el volumen que nos ocupa, en el
cual aborda aspectos de gran relevancia
para la construccion de una teorfa de las
colecciones, incluidos sus mecanismos de
integracion y el significado cultural que
adquieren los objetos al interior del mu-
seo. Estos se refieren a diversos métodos
de interpretacion.

El conjunto de procesos de investiga-
cién que aplica podria resumirse en tres
fundamentales: el analisis de la personali-

dad extraido de la psicologia freudiana, la
lingiistica y el andlisis de la comunicacion,
precedido por Ferdinand de Saussure y el
estructuralismo antropolégico de Claude
Lévi-Strauss.

Los primeros capitulos esclarecen las
nociones principales de la cultura material
dentro y fuera de las instituciones
museales, delimitando los temas que trata.

En los apartados 3 y 4 explica los meca-
nismos mentales implicitos en el acto de
posesién de un objeto y que dan pauta a
la coleccion, producto de motivaciones di-
versas inmersas en el mundo privado.
Trata especificamente del coleccionismo,
aficionado o profesional, abrevando en
conceptos elaborados en la teoria sexual
de Freud.

Ubicados en el museo pblico, la colec-
cién refleja el conocimiento sistematizado;
surgen asi los métodos de clasificacién basa-
dos en las tradiciones ideoldgica y cientifica.
Atinadamente, la profesora Pearce deriva de
este punto los principios que animan a las
profesiones tipicamente museisticas: la




curaduria y la conservacion, las cuales prefi-
guran, en palabras de la especialista, “ la en-
tidad funcional de los bienes materiales, su
interés semiolégico como mensajes y su
historicidad”.

En los siguientes capitulos desarrolla
con mayor detalle los resultados de inves-
tigaciones centradas en la interpretacion
museoldgica del objeto en particular y del
acervo, que se organizan de la siguiente
manera: “ Produciendo significados en el
museo “, con particular interés en la docu-
mentacidn y las politicas de manejo de co-
lecciones.

Los procesos de enunciacién subyacen-
tes a la exposicion; “El significado como
funcién”; “El significado como estructura”
(simbdlica); “El significado en la Historia”.

Finalmente analiza diversas implicacio-
nes, fenomenolégicas y conductistas, del
mensaje-objeto en la confrontacion con el es-
pectador, pasando después al nivel de la teo-
ria politica que compete al estudio del
museo. (JAE)

Dudley, Dorothy H. et. al., Museum
Registration Methods, Washington D.C.,
American Association of Museums, 1989,
tercera edicion, 437 pp.

No obstante el advenimiento de nuevas
tecnologias en el campo de la documenta-
cién de objetos de museo, esta obra per-
manece como un clasico, cuyo origen se
remonta al aflo de 1958, aunque ha sido
actualizada en varias ocasiones.

Meétodos de registro para museos compen-
dia el conocimiento mas completo acerca
de los procedimientos adecuados para el
registro, inventario, manejo interno y
transporte de las colecciones, asi como la
organizacion y uso de archivos documen-
tales que se desprendan de las actividades
mencionadas.

El manual nos acerca a métodos que, a
pesar de su rigor técnico, propios de unida-
des museograficas con capacidades mate-
riales y humanas considerables, son facti-
bles de implementar al trabajo cotidiano de
los museos pequenos y con menores recur-
sos, bajo correctas medidas de adaptacion;
todo ello con el fin de emplear los sistemas
basicos de control e identificacion de los ob-
jetos que custodian, aspectos de alta priori-
dad que son ignorados con frecuencia.

Tras dar un panorama general de reque-
rimientos de un departamento de registro
en el museo, su planificacién, funciones y
personal, inicia la descripcién de procedi-
mientos que abarcan desde que la pieza in-
gresa en el acervo, su registro inicial,
examinacion superficial, almacenaje y, en
el caso de que salga temporalmente de su
sede, las acciones indispensables para el
préstamo, embalaje y transporte, impor-
tacion y exportacién segin normas inter-
nacionales, asi como el aseguramiento de
la obra. Nos ofrece ejemplos de fichas y
documentos varios como guia de lo antes
referido.

En la segunda parte abunda en aplica-
ciones especializadas que conforman la ca-




talogacién completa de uso en algunos ti-
pos de museos, abordando especificamen-
te los de arte, antropologia, ciencias,
tecnologia, segun el tipo de objetos més
comunes en cada rama.

El contenido se complementa con el
glosario de materiales, técnicas e instru-
mentos, repartidos en cuerpos a lo largo
del libro que, por lo demds, esta claramen-
te organizado e ilustrado; sin duda una de
las publicaciones mas valiosas en su géne-
ro. (JAE)

Referencias bibliograficas

Pearce, Susan (ed.), Objects of knowledge,
London, Athlone Press, 1990,

Porta, Eduard, Sistemas de documentacion
para museos, Barcelona, Departament de
Cultura de la Generalitat de Catalunya,
1982.

Light, Richard, Museum Documentation
systems: developments and applications,
London, Butterworths, 1986.

Thompson, John (ed.), Manual of
Curatorship. A guide fo museum practice,
London, Butterwoths, 1992.




Episodios y vida en los museos

Programas de posgrado en museos
de la Universidad Tberoamericana

¢

Desde 1993 el Departamento de Arte de la Universidad Iberoamericana ofrece
dos tipos de programas para los interesados, una Maestria en Museos y una Es-
pecializacion.

La maestria en Museos tienen como objetivos colaborar en la formacién y
perfeccionamiento de especialistas calificados en las diversas dreas de trabajo
de los museos. Pretende establecer criterios generales y una metodologia de
aprendizaje, orientados hacia la critica, mejoramiento y creatividad de los es-
pacios museisticos, asi como también proporcionar una vision completa de la
teoria de los museos y de la conservacién de los bienes culturales y sus proce-
dimientos.

Programa de Apoyo Académico

Parte de las actividades que se programan semestralmente para complementar la
formacién de los alumnos son: visitas a museos y exposiciones, instalaciones, bo-
degas y talleres de produccion museografica; conferencias por parte de los prin-
cipales profesionales en museos, tanto nacionales como internacionales;
actividades de seguimiento de diversos procesos de disefo, produccion y mon-
taje museografico.




Convenios de Trabajo

Con el fin de otorgar a los alumnos espacios y proyectos reales donde realicen sus
précticas museogréficas, la maestria de Museos ha implementado los siguientes
acuerdos especificos para trabajar con diversas instituciones culturales:

1. En primaverade de 1994, con la UNAM-ENAP se realiz6 el seminario: Estrate-
gias de Comunicacion en los Museos. Aproximaciones interdisciplinarias al es-
tudio del piiblico, con la presencia de docentes y profesionales de Francia y los
Estados Unidos.

2. En otono de 1995, con la Coordinacién Nacional de Museos del INAH se llevo
a cabo el proyecto de restauracion del Museo de El Carmen, que esta sirvien-
do de base para la actual modificacion.

3. Para el semestre otono de 1996, con la Comisién de Derechos Humanos del
Distrito Federal se firmé un acuerdo de trabajo conjunto para la creacion del
Museo Centro de Derechos Humanos del Distrito Federal.

4. Para este semestre, otono de 1997, se tiene contemplado trabajar un proyecto
de Adaptacion Museogréfica para el Museo Regional de Tlaxcala.

El claustro de profesores del Posgrado de Museos de la UIA estd integrado por
investigadores y profesionales con amplia trayectoria, coordinados por el Mtro.
Rodrigo Witker.

Para cualquier informacién sobre cursos y profesores en la U.LA.,, se propor-
ciona la siguiente direccion:

« UIA

Departamento de Arte

Prof. Rodrigo Witker

E- mail rwitker(@uibero.uia. mx
Tel.: (915) 723 11 32/ fax. 292 05 16




Magstria en museologia
(!

Una propuesta educativa del Centro de Arte Mexicano y el Museo Franz Mayer

El culto a los objetos es una caracteristica de la cultura occidental de fin de siglo.
Los individuos se reconocen en ellos, los convierten en simbolos, les rinden de-
vocién y los sacralizan a través de los museos. Clasificar, conservar, mostrar para
deleite o educacién del ptiblico ha sido la consigna. Tal pareceria que rescatando
objetos el hombre contemporaneo cree detener la carrera del tiempo lineal
{Cuando sera el momento de reflexionar en torno a este fenémena?

Para el Centro de Arte Mexicano y el Museo Franz Mayer el tiempo ha llega-
do. Consideramos que la exposicion de bienes debe ir acompanada de un estu-
dio serio en torno a su significado. Debemos partir de que los objetos carecen de
cualidades intrinsecas, fuera de las fisicas y quimicas. Que sus caracteristicas de-
penden de la comunidad que los crea y de quien los descubre y los expone. Es el
momento de estudiarlos como objetos de conocimiento.

También consideramos que en México debemos replantear la etapa del estu-
dio cuantitativo en torno a los museos. No sélo debemos clasificarlos, establecer
una tipologia y definir una museografia de sala. El aumento del niimero de es-
pacios museisticos en la Reptiblica —de los 40 en 1970 a 700 en 1996— y su diver-
sidad, exigen en la gente dedicada a los museos una preparacién especializada,
que sélo es posible alrededor de la museologia: ciencia que estudia el hecho
museistico central: la relacion vivencial individuo-medio de comunicacién-objeto.

Nosotros consideramos al museo como una institucién en evolucién. Sus an-
tecedentes se dan en el coleccionismo y las camaras de maravillas. Alcanza su
gran desarrollo en el siglo XIX y primera mitad del siglo XX y ofrece alternativas
para el hecho central museistico en los ecomuseos, las comunidades museo y los
circuitos culturales de muchas ciudades. En los dos altimos, en los que se intenta
respetar al bien cultural in situ, se contempla un continente de exposicién distinto
al arquitectonico y museogréfico tradicional.




La Maestria en Museologia programada por el Centro de Arte Mexicano yel

Museo Franz Mayer ofrece al alumno la posibilidad de:

Conocer a fondo el hecho museistico central: relacién vivencial individuo-me-
dio de comunicacién - objeto.

Clasificar e investigar a los bienes culturales con objetos de conocimiento.
Reflexionar y familiarizarse con los planteamientos y las acciones de los mu-
seos tradicionales y con las propuestas de la Nueva Museologia de las cuales

México es un digno representante,

Desarrollar los conocimientos para entender, las habilidades para dirigir y las
capacidades creativas para.

Proponer los espacios museisticos del México del futuro.

Impartida en las instalaciones del Centro de Arte Mexicano y las del Museo

Franz Mayer, la maestria en Museologia tiene reconocimiento oficial de estudios
de la Secretaria de Educacién Pablica, segtin niimero de acuerdo 974113 del 7 de
febrero de 1997. Inicia cursos el 25 de agosto de 1997; duracién de la maestria:
cinco semestres a cubrir en dos afnos y medio; niimero de créditos: 116.

LoURDES TURRENT
Directora del Centro de Arte Mexicano

Para cualquier informacién sobre cursos y profesores en el Centro de Arte Mexi-
cano, se proporciona la siguiente direccion:

Centro de Arte Mexicano
Lic. Lourdes Turrent

Calle de Cascada No. 180
Pedregal de San Angel

C.P. 01900

Tel.: 568 32 44 / fax. 568 39 87




La formacion profesional de los museos
de Mexico y el mundo

Informacion del Centro de Documentacion Museologica CNME-INAH

Criferios observados en los cursos que se consideran

(Ver lista al final)

En las instituciones universitarias mas importantes, puede observarse una distri-
bucion para la formacién en tres dreas fundamentales,sea en especialidades ais-
ladas o coordinadas en una sola, esto de acuerdo a lo siguiente:

a) Area de la investigacion, la documentacién, la conservacién y el pensamiento
tedrico.

b) Area del disefio de la exposicion, su proceso de ejecucién y montaje.

¢) Area educativa y de conocimiento cientifico del publico, para su repercusién
en el museo. Incluye sistemas de difusién y comunicacién electrénica.

Asi, podemos hablar de tres aspectos fundamentales a propésito del museo!:
a) El museo interno’( investigacién y conservacion)
b) El museo piiblico (exposicién e interpretacion didéctica)
¢) El museo social (el publico y participacién )
Podemos senalar que la dominante preferencial en nuestro medio ha sido la
del museo publico, que hemos llamado asi al referirnos al drea concreta de la ex-

posicion, a la que se ha dado una acento especial, quizd como tradicién, desde la
mitad del presente siglo.

! Clasificacién de arbitrio didéctico (FL.F)




Existen instituciones que crean especialidades profesionales en la llamada érea
curatorial, que corresponde por lo general al primer inciso a) indicado arriba. Asi-
mismo, otras dan preferencia al drea del inciso c), especificamente creando maes-
trias o diplomados en educacion, difusién y comunicacién.

En cuanto al drea del inciso b) o de la exposicién, solo la Universidad de las Ar-
tes en Filadelfia tiene una maestria especializada, pero con fuerte contenido cien-
tifico para fundamento a la creatividad espacial-escenografica, que ha sido la
dominante en nuestro medio, aunque matizada y sin soslayar los aspectos de los
incisos a) y c), pero sin este enfoque rigurosamente cientifico como base, como el
caso norteamericano que anotamos.

Antecedentes en nuestro pais

Siglo XIX. Practicamente fue inexistente la formacion en el campo académico,
siendo la préctica y la experiencia directa la forma de aprendizaje. En cuanto al
enfoque de los objetivos fundamentales del museo, prevalecia el criterio estatal
de nacionalismo y educacion.

Siglo XX. Hacia 1950, José Rubin de la Borbolla, director del Museo Nacional
de Antropologia, se vio en la necesidad de generar un tipo de profesionista que
tuviera conciencia del discurso cientifico y a la vez del discurso del espacio, con
los objetos corpéreos. Esta conciencia deberia desembocar en el manejo coordi-
nado y equilibrado de ambas disciplinas, cientifica y creativa. Con ello logré, me-
diante el apoyo plastico-estético de Miguel Covarrubias, la iniciacién conceptual de
la primera generacion de musedgrafos mexicanos, cuya labor culminaria hacia
1960 en el Museo Nacional de Antropologia.’

La orientacién profesional, con la idea fundamental esbozada arriba, seguia
siendo la practica misma. La sintesis de los dos lenguajes anotados la desarrollé
el INAH antes que el INBA, éste apegado a la tradicién exclusivamente esceno-
grafica iniciada en 1934 por Julio Prieto y Julio Castellanos, ambos escendgrafos.

' Hacia el afio de 1950 se estableci6 el primer curso de museogratia en el INAH, habiéndose diploma-
do, entre otros, el seflor Antonio Lebrija+, con la idea de dotar al Instituto de especialistas para
presentar museograficamente la arqueologia y la historia; se motivo la expresion peyorativa de don
Antonio Pompa y Pompa: "Aparadoristas con titulo”, que nos habla del enfoque exclusivamente dado
a la formacion de los musedgrafos, como expertos en presentacion de objetos. (EL.F)




S6lo la llegada de los historiadores del arte a esta institucion, 40 afios después,
cambiaria las cosas con el modelo indicado.?

Siglo XX (Gltimos treinta anos). La necesidad de ampliar la formacién a otras
areas del trabajo del museo, no tinicamente la “conservacién”, motivé la iniciacién
del primer curso de sintesis de museografia-museologia durante el afio de 1971,
promovida por José Luis Lorenzo® y el Arq. Luis Ortiz Macedo director del INAH.

Posteriores acuerdos, en 1972, con la OEA, motivaron el nacimiento de los pri-
meros cursos de museografia, con un diplomado, dentro de los cuales participa-
ron miltiples latinoamericanos. Estos cursos se llevaron a cabo en la Escuela de
Restauracion del INAH.

No obstante, prevalecia el enfoque preferencial hacia la presentacién
museografica “Museo Pablico”, aludido antes —aunque ya derivado del desarro-
llo de los planteamientos de Rubin de la Borbolla—, en las realizaciones de los
anos 1964 al 1968, en los grandes museos que se hicieron.

Paralelamente a los cursos del INAH, hacia el afio de 1990, ante la necesidad
por el incremento de museos privados y de otras instituciones, se crearon ml-
tiples diplomados y otros cursos en varias instituciones, entre otras la Universi-
dad Iberoamericana y el propio INBA, dirigidos a los directivos de museos y
contando con su participacion.

Situacion actual.

En 1971, el INAH tenia cuatro museos nacionales y cuarenta museos regionales.
E1INBA, a su vez, disponia de pocas casas de la cultura, promovidas por Victor
Sandoval principalmente, y de tres museos de arte en la ciudad de México, dis-
tribuidos y fundados por los presidentes Lopez Mateos y Diaz Ordaz, ademas del
Museo del Palacio de Bellas Artes, inicado en 1934.

* Las primeras historiadoras del arte en el INBA, llevando por primera vez una metodologia académi-
ca, entraron al Museo de San Carlos en 1973-75, estableciendo, como iniciacién insdlita, el primer
guion museografico organizado sistemdticamente de que se tiene memoria en dicha institucién

* El primer curso sobre museos en el INAH, a partir del afio sefialado se denomind “Iniciacion al mu-
seo”, impartido a los estudiantes del primer afio de la carrera de Restauracion, en la Escuela Nacional
de Conservacion, Restauracion y Museografia (Churubusco)




En la actualidad, el INAH dispone de 108 museos en total, incluyendo los na-
cionales, ademés de los monumentos coloniales y zonas arqueoldgicas que se pre-
sentan a los visitantes como museos arquitecténicos y museos al aire libre de
arqueologia. EIINBA cuenta con cerca de a las doscientas unidades que desarro-
llan labores museograficas, entre casas de la cultura, institutos de arte y museos
propiamente dichos.

Ademas, las comunidades han desarrollado, impulsadas por el INAH y la Direc-
cion de Culturas Populares, ambos vinculados al CNCA, sus propias pequenas uni-
dades museogrificas, con un total de 130 instituciones en formacién o museos
constituidos, los llamados Museos Comunitarios.

A esta cantidad impresionante de instituciones museales desarrolladas en s6lo
25 anos, hay que agregar todavia los de la iniciativa privada, constantemente en
aumento. Como dato ilustrativo puede anotarse que el estado de Nuevo Ledn tie-
ne mas de 30 museos y el Estado de México cerca de 50. En reciente estudio de
la empresa privada denominada MUSEOTEC, se consignan 750 unidades
museograficas en todo el pais.*

Lo anterior habla de una profunda necesidad de comunicacién social, cultu-
ral y tecnoldgica, mediante el uso de “objetos testimonio” considerados significa-
tivos de una realidad determinada, como método inmediato, objetivo y directo
para acercar esa realidad al observador. Este principio, segtin consideramos, se
incrementard ain mas en lo sucesivo, como apoyo, punto de partida o estimulo
que exige menor grado de abstraccion, para una distribucién social mas agil del
conocimiento humano.

* Las autoras de esta investigacion, Georgina Larrea y Haydeé Rovirosa, refieren haber encontrado
950 museos, pero desechado 200 por razones de criterio personal. Ambas profesionistas son egresadas
de historia del arte de la Universidad Iberoamericana, con maestria en Museologia de esa institucion.




Instituciones que imparfen cursos de museologia-muscografia

(Ver el significado de las siglas al final)

NUM.

OE w1 O W e Ld b

10
11
12
13

14

15
17
18
19

2

INSTITUCION

Ecole du Patrimoine
Newecastle University
Leicester University
Essex University
London (Cortauld)
London (UCL)
Manchester University
University of the Arts
(Filadelfia)

New York University
Bank Street College

of Education (N.Y.)
Manchester University
City of London University
University of South
California

Bankstreet College

of Education

Bard College
Baylor University (TX)
California State University

Case Western University (OH)

College of the City
of New York

State University of New York

Siracuse University

Texas Tech University

Tufts University
University of Central
Oklahoma

University of Colorado

at Boulder

University of the Delaware

PAIS GRADOS
Francia (MA)-(DI)
Gran Bretaria ~ (MA)
Gran Bretana  (MA)-(PH)
Gran Bretana ~ (MA)
Gran Bretana ~ (MA)
Gran Bretana  (MA)
Gran Bretana (DI

Estados Unidos (MA)

Estados Unidos (DI)-(MA)-(DR2)

Estados Unidas (D1)
Estados Unidos (MA)-(DR)
Gran Bretana ~ (MA)

Estados Unidos (MA)-(DR)
Estados Unidos (DI)

Estados Unidos {MA)
Estados Unidos (DI)
Estados Unidos (DI)
Estados Unidos (MA)

Estados Unidos (MA)
Estados Unidos (MA)
Estados Unidos (DI)

Estados Unidos (MA*)
Estados Unidos (MA)

Estados Unidos (MA)

Estados Unidos (MABS)

Estados Unidos (MA2)-(DR2)

ORIENTACION
(TE)-(AD)-(CO)-)CS)-(CO2)
(TEO)-(F1)-CO)-(AD)
(FI)-(CO)-(ED)}-{AD)
(CO2)-(FI)-ED)(AD)
(FI)}-(ED)-(AD)-(CS)
(CSI{TE)-(AD)
(AD)-(FI)-(MU)-(ED)

(ED)-(MU)
(CU*)-(ED)-AD)

(ED)-(MU)-(ED)

(ED)Leadership
in Museum Education




Qtras
7

29

3l
R

33

35

37

39
40

41
42
43

45
46
47

49
50

51
52
53

instituciones

University of Denver
University of Kansas
University of Michigan
University of Nebraska
Linconl

University of South
Carolina

University of Southern
California

University of Washington

University of Wisconsin
Milwaukee
Wayne State University

College of New Rochelle

Duquesne University
Fashion Institute
of Technology

Framingham State College
The George Washington

University
Hampton University
Harvard University

John E Kennedy University
Morgan State University

New York University
New York University
Getty Center for the

Education in the Arts (CA)

New York University
New York University

Rutgers, The State University
of New Jersey, New Brunswick
San Francisco State University

Seton Hall University
Université de Montréal
Université du Québec a
Montréal

Estados Unidos (MA)
Estados Unidos
Estados Unidos

Estados Unidos (MA)-(MS)

Estados Unidos (MA)

Estados Unidos (MA)
Estados Unidos (MA)

Estados Unidos
Estados Unidos
Estados Unidos
Estados Unidos (MA)

Estados Unidos (MA)
Estados Unidos (MA)

Estados Unidos (MA)
Estados Unidos (MA)
Estados Unidos

Estados Unidos (MA)
Estados Unidos (MA)
Estados Unidos (MA)
Estados Unidos (PHD)

Estados Unidos
Estados Unidos (MA)
Estados Unidos (MA)

Estados Unidos (MA)
Estados Unidos (MA)
Estados Unidos (MA)
Canadd (MA)

Canadi (MA)

(TE}-CS}-MUK(CO)




55
56

Université Laval Canada

University of Toronto Canadd (MA) (TE)-(CS)}-MU)-(ED)-(AD)
Centro de documentacién museoldgica INAH

FLF

JAE

Sigla  Orientacion profesional

(AD)  Administracién

(CO) Comunicacién

(CS)  Conservacion

(CO.2) Comunicacién (incluye exposicion)

(ED)  Educaciéon

(FI) Finanzas

(DI)  Diploma

(DO)  Documentalistas

(MA) Maestria

(MA2) Créditos en maestria en Ciencias Sociales

(MABS) Master in Basic Science

(DR)  Doctorado

(DR2) Créditos en doctorado en Ciencias Sociales

(MU) Museografia-exposicion

(MA*) Ciencias del Museo

(TE)  Teoria del museo

(CU*) Curaduria incluyendo investigacin, recoleccién,
documentacion y conservacion

Nota: Existe poca informacion sobre cursos impartidos en América Latina. Se desta-

can sin embargo tradicionalmente Argentina y, hoy en dia, los esfuezos de Vene-
zuela y Costa Rica. Cuba ha mantenido discretamente un alto rango de formacion
cientifica y tedrica en la préctica. Siempre atenta a las experiencias internacionales
a través de sus directivos como Martha Arjona, préximamente proporcionaremos
informacién particularizada sobre nuestro continente latinoamericano.




(aceta de museos

“La palabra viajera de los museos de Mexico”
Suli Botojo Guio Sutupe [a'nabanco”

* Traduccion a la lengua tepehuan, interpretada como “voy por todo el camino al tem-
plo de México”. Las comunidades tepehuanas se ubican en los extremos sur de los es-
tados de Chihuahua y Durango, de donde proviene la que ahora anotamos,
proporcionada por el Sr. Juan Pérez Mandujano de Santiago Papasquiaro, Durango.

A nuestros lectores

El préximo ndmero de la Gaceta de Museos estard dedicado integramente a los museos
del Instituto Nacional de Bellas Artes, en colaboracion especial de la Coordinacién Na-
cional de Artes Plasticas de dicho organismo para su realizacién.

La coordinacion de la Gaceta se reserva el derecho tanto de aceptar las colaboracio-
nes, de acuerdo con los objetivos de esta publicacién, como de decidir el momento de su
publicacién segin intereses institucionales del INAH.

El contenido y forma de los textos incluidos en este niimero son responsabilidad ex-
clusiva de sus autores.
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