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La Gaceta de Museos es una publicacion trimestral.

El Centro de Documentacion Museoldgica retine y sistematiza informacion de diverso tipo acerca
de la teoria, practica y técnica del museo, disponible a instituciones oficiales y privadas, profesio-
nales y estudiantes.

Fomenta la formacion y desarrollo de la museclogia a nivel académico y cientifico, asi como
el trabajo del personal en los museos existentes,

Mantiene, a su vez, vinculos con instituciones similares en Costa Rica, Francia e Italia.
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“Las diferencias educacionales son las mds trdgicas entre hombre y
hombre, como entre pueblo y pueblo. Para acabar con las desigualda-
des ofensivas, hay que acabar con la incultura. Es decir, hay que gene-
ralizar la educacion; poner al alcance de todos los ciudadanos los
medios de cultivarse™

El précer centroamericano que sofiara y promoviera una diadema integrada por
naciones istmicas y antillanas de alto desarrollo social, alrededor del gran
“chalchihuitl” que es el Caribe con su color turquesa, nos dejé estas palabras que
hoy tomamos, como objetivo insoslayable, para los museos comunitarios, priva-
dos o puablicos de nuestra América Latina.

! José Figueres, Presidente de la Republica de Costa Rica, Cartas a un ciudadano, Costa Rica, Imprenta
Nacional, 1956.




Estado, sociedad civil

y base cientifica
en el 4° Coloquio de la FEMAM

Senald la Direccion General del INAH, durante su intervencion en el 4o. Coloquio
de la FEMAM el dia 22 de octubre, la necesidad insoslayable de que las institucio-
nes oficiales, encargadas hasta hoy en este pais de manejar los simbolos de la
cultura en objetos, particularmente en los museos, mantuvieran con todo rigor el
nivel cientifico y técnico como propésito fundamental que, dicho sea de paso,
agregamos nosotros, ha costado tanto esfuerzo mantener a nivel nacional. Nos
referimos a los museos de la provincia mexicana y de esta ciudad capital.

La eleccion del objetivo de la investigacion, del que se deriva un sistema de
exposicion, sea éste verbal, escrito o en el espacio con objetos, es una decisién de
arbitrio o volitiva y de alli podemos hablar de un “método de investigaciéon” ini-
cial y de un “método de exposicién” derivado.

El Estado mexicano, desde 1825, se ha reservado el método de investigacion
como elemento indispensable para garantizar la vocacion cientifica y educativa
de su museografia. Independientemente de hacer consideraciones de nuestras
instituciones museisticas, como elementos coadyuvantes para garantizar la super-
vivencia del Estado, quien las ha promovido, la vocacién educativa insoslayable
ha dado tono y caracter a los museos mexicanos, destinados fundamentalmente
a las mayorias nacionales.

Contrariamente al desarrollo de la museografia en otros paises, como los Es-
tados Unidos de Norteamérica, la presencia de la ciencia ha sido considerada
desde los inicios como esencial en nuestras instituciones, por sus propositos mis-
mos: ciencias tematicas de base y pedagogia educativa. Graves dificultades han
tenido los curadores de los grandes museos norteamericanos iniciados en el siglo
XIX, para dar sentido metodologico y claridad cientifica a sus instituciones, algu-
nas de ellas hoy sin grandes posibilidades de arreglo en sus acervos sin coheren-
cia y, consecuentemente, en sus exhibiciones, condicionadas a parcelaciones
determinadas inicamente por la preferencia subjetiva que sus generosos donan-
tes iniciadores les imprimieron para siempre.
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Caso excepcional, fue la National Gallery de Washington, con las asesorias cien-
tificas constantes al coleccionista Mellon y mediante la aportacién gigantesca que
hizo posteriormente Samuel Kress, dirigido meticulosamente por Bernard
Berenson, el gran historiador de arte norteamericano, residente en Italia durante
casi toda su vida profesional. 1

Sin bien el Estado mexicano ha buscado prestigio externo e interno desde el
siglo XIX, en el manejo de los bienes culturales de la nacién (hoy a través de sus
instituciones —principalmente INAH e INBA— y sus exposiciones internacionales),
con propdésitos politicos y econdmicos determinados, siempre ha pretendido el
interés de la nacién.

Educacion y prestigio de la cultura nacional, decimos, deberdn prevalecer en
los objetivos de cualquier esfuerzo museografico que se prosiga o inicie hoy,
primordialmente considerando las grandes necesidades de nuestras mayorias.
Todo ello con el ingrediente nuevo de la sociedad civil, presente no sélo en apo-
yos econdmicos, sino en una concepcion nueva del museo visto como elemento
de verdadera comunicacién, es decir, lo que denominamos el “Museo Dialogal”,
a realizarse entre promotor, cientifico y publico participativo.

El manejo de simbolos culturales mediante objetos se realiza predominante-
mente en este pais a través del ya sefialado esfuerzo oficial del Estado, median-
te el desarrollo vertiginoso apoyado por él mismo, de una museografia popular
poco difundida y de impredecibles resultados. Asimismo, mediante las nacientes
instituciones y apoyos privados que se inician, de los sectores de la sociedad civil
con mayor poder econdmico, a los que siempre daremos la bienvenida desde los
museos oficiales.

Solo una conjugacién inteligente y de respeto mutuo de todos estos esfuerzos
deberé prevalecer para el mejor desarrollo de la nacién entera. Senalariamos de
esta manera, hacia el préximo futuro, una trilogia indispensable y bien calibrada
entre la participacion civica en todos los niveles no sélo econémica sino dialogal,
una visién globalizadora de interés nacional y el apoyo cientifico de los especia-
listas.

Concretizando, hablariamos de Estado, sociedad civil y base cientifica.
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Museologia,

estudio cientifico del proceso museal.
Propuesta de una definicién sistematica

No es nueva la inquietud por definir, tanto teérica como précticamente, el len-
guaje que es propio al campo de los museos. A partir de 1970, después de que los
miembros del ICOM replantearon el papel que estas instituciones tienen en el
mundo de la cultura occidental, decidieron, a su vez, realizar una encuesta, en-
tre especialistas europeos y norteamericanos, para conocer el significado que para
ellos tenia la palabra museologia. Este término era, (y contintia siendo) clave,
porque desde la posguerra el niimero creciente de museos, més la complejidad
de los mismos, requeria de un concepto que abarcara el espacio de reflexién de
sus especialistas. La variedad de acciones del museo contemporaneo (coleccionar,
documentar, clasificar, conservar, restaurar, exhibir, difundir y educar, ademas de
administrar) rebasaron al término museografia, con el cual tradicionalmente se
habia ubicado el espacio productivo museistico. Poco a poco, la palabra
museografia se concret6 a designar las técnicas del montaje de exhibiciones.

Los resultados de la encuesta a la que nos referimos antes, levantada por el
ICOM en 1970, fueron dados a conocer varios afios después, en 1980, en una edi-
cién bilingiie que se titulo “Document de travail sur la Museologie” (DoTraM), o
“Museological Working Papers” (Muwop), trabajo que no unificé criterios y tampo-
co ofreci6 conclusiones, Tan sélo mostré que, algunos anos antes, un grupo de es-
pecialistas utilizaban la palabra museologia para referirse al dmbito de los
museos, sin definir con precision cudl era este. Es decir, la palabra museologia no
s6lo no definia un objeto de estudio, sino que tampoco contemplaba sus
implicaciones. Por mencionar algunos de los temas omitidos, estan: el problema
del origen de los museos; su impacto en la sociedad o su relacién con la visién
occidental hacia los objetos, la relacién entre capitalismo-acumulacién de bienes
o la relacién entre museos y grupos de poder.

La dominante para el establecimiento de un concepto de museologia fue la que
pretendia derivar de las acciones de produccién del museo sin considerar al medio
de su desarrollo, en una vision puramente empirica o inductivo-deductiva, defini-




ciones que no atendieron el fondo del problema a nivel epistemolégico, salvo las
opciones del grupo checoslovaco, de mayor profundidad filoséfica.

A la fecha podemos intentar explicar este fenémeno. No cabe duda que todo
estudioso es influido por su entorno. La riqueza de los museos europeos, ms el
intenso trabajo de clasificacién y exhibicion que requieren sus enormes coleccio-
nes, seguramente motivo a los participantes de los Muwop a reflexionar empiri-

Los museos muchas veces
han sido impuestos a la po-
blaciones con un criterio me-
todolégico y una concepcion
de la realidad que le son aje-
nos, cuando ellas mismas ge-
neran su propia produccion,
clasificacion, conservacién y

camente en torno a los problemas internos de
la vida institucional de los museos, pero no a
preguntarse el por qué o para qué de la misma.
Tampoco a realizar otro esfuerzo por definir
con claridad las caracteristicas de la museologfa,
sus propuestas y consecuencias. Pero, en el
ambito de la vida museistica de muchos otros
paises alejados del Atlantico norte, estas pre-
guntas son primordiales. En primer lugar, por-
que en ellos el coleccionismo institucional ha
estado intimamente ligado al Estado o a grupos

exhibicién de bienes. de poder locales. Y en segundo lugar, porque

los museos muchas veces han sido impuestos a
la poblaciones con un criterio metodolégico y
una concepcién de la realidad que le son ajenos, cuando ellas mismas generan su
propia produccién, clasificacién, conservacién y exhibicion de bienes. Desde este
punto de vista, y proponiendo una definicion de museologia que abarque univer-
salmente el fenémeno de seleccién coleccionismo-exhibicion, consideramos indis-
pensable que la museologia se replantee no sélo como una disciplina especifica
de los museos, sino como una ciencia que estudie el fenémeno integral al que nos
referimos antes.

Obedeci6 la definicién propuesta por los estudiosos centroeuropeos sélo a
postulados generales, dentro de una legitima abstraccin filoséfica pero ajena a
la consideracién de sus consecuencias, o sea al espacio social, en sus vinculos
ideol6gicos, culturales, politicos, econémicos y psicolégicos.

No puede todo esto soslayarse, particularmente en nuestra sociedad latinoa-
mericana, conformandose con la simple abstraccion teérica. Si bien ya se senal6
la improcedencia de derivar empiricamente cualquier definicién a partir de las
acciones de produccién del museo, no puede dejar de considerarse lo que ello
significa hoy dia el complejo espacio museogréfico en si, en su integracién orga-
nica y dindmica, propio y esencial de la institucién actual como la conocemos;
esto como término o arribo en un proceso de integracion histérica, aunque por
otra parte no sea concluyente o definitivo.




De todo lo anterior, pues, hablariamos de incluir tres aspectos fundamentales,
que serian los siguientes: postulados, acciones y consecuencias.

Desde febrero de 1996 nos reunimos en torno a la Direccion del Centro de
Documentacion de la CNME-INAH, sus representantes, el Museo Franz Mayer y el
Centro de Arte Mexicano para ofrecer respuesta a este problema. Para nosotros,
el gran reto implic6 estructurar una definicion de museologia que abarcara y al
mismo tiempo trascendiera los limites del museo institucion de hoy. Nuestro
punto de partida fue el de considerar que hay un proceso permanente, al que nos
referimos mas arriba. Para diferenciarlo de otros fenémenos lo identificamos
como “proceso museal”; asi pues, concluimos que:

La Museologia es la ciencia que estudia los postulados, acciones y consecuencias del
proceso museal cuyo hecho central, con sus repercusiones sociales, es la confron-
tacién de individuos con una realidad planteada mediante objetos representati-
vos que son seleccionados, conservados y exhibidos.

Este proceso museal es el punto de partida de los museos como los conocemos
hoy. Instituciones que surgen perfiladas en Occidente en el siglo XV como conse-
cuencia mas o menos cientifica de la realidad, y son posibles gracias al fendme-
no de expansién y acumulacién creciente de bienes por parte de grupos
dominantes, principalmente del norte del Atldntico, y a la necesidad que tienen
otros grupos de poder de exhibir sus colecciones al ptblico, como sus propios
simbolos culturales, todo ello a partir de los inicios de la pasada centuria.

Lourpes Turrent!

' Lourdes Turrent, licenciada en sociologia y actualmente directora académica del Centro de Arte
Mexicano, donde se imparte una maestria en Museologia, cuya propuesta conceptual aparecio en la
Gaceta de Museos No. 7. Es, ademas, licenciada en masica, en el instrumento fagot (Escuela Vida y
Movimiento). Tiene una maestria en arte por la UNAM y ha escrito un interesante libro denominado La
conquista musical de México, FCE 1994,

* Ver apéndice nimero uno al final de esta publicacion.




La estructuracion conceptual
de la Gaceta de Museos”

Presentamos en forma de esquema tres dreas de temas dentro de los cuales fun-
ciona esta publicacion del Centro de Documentacion Museolégica, adscrito a la
Coordinacién Nacional de Museos y Exposiciones del INAH, y que damos a co-
nocer a nuestros lectores y colaboradores para orientarse en lecturas y aportacio-
nes, las que gentilmente nos entregan a través de textos y articulos.

Dividimos nuestros trabajos en tres dreas fundamentales, derivadas de la defini-
cién que hemos planteado antes, y que son: postulados, acciones y consecuencias.

L.- Consideramos dentro del primer punto, “postulados”, la esencia misma de
la museologia, la que corresponde a una temporalidad permanente y referida a
los aspectos tedricos, epistemoldgicos y filoséficos de principal importancia en
nuestro medio museogréfico, el que adolece hasta hoy de un pensamiento
sistematicamente establecido.

IL- El siguiente punto se refiere a las “acciones” en los espacios museograficos,
concretamente en el museo de hoy, tal y como se da, como fenémeno actuante en
la sociedad y mediante los mecanismos de interrelacién de dichas acciones, que
van desde la investigacion, seleccién o recoleccion, hasta la educacién, culminan-
do en la comunicacién participativa, todo esto a través del medio esencial carac-
teristico del museo que es la exposicién y su complemento didactico.

IIL.- La tercera drea, “consecuencias”, que consideramos ineludible por su im-
portancia, es la que hoy preocupa particularmente a los sociélogos e historiadores
y que se refiere a lo que denominariamos el espacio social, referente a los aspectos
ideolégicos, culturales, politicos, econémicos y psicolégicos.

* Trabajo derivado de las sesiones de discusién sobre la museologia, llevadas a cabo en el Centro de
Arte Mexicano y en las cuales participan Lourdes Turrent y Georgina L. de Dersdepanian, especialis-
tas en sociologia y psicologia respectivamente, en coordinacién con el CDM.




S6lo una visi6n integral de esta naturaleza puede conducir a la Gaceta de Mu-
seos a reflejar la realidad actual de la museologia en Latinoamérica. Asimismo,
nuestra aspiracion es apoyar y preferir al museo como un medio singular y efi-
ciente, como pocos, de transmisién y promocién de la cultura y de las ciencias.

Sintesis
L. Postulados:
(Pensamiento y teoria) Confrontacién de individuos con una realidad
Temporalidad permanente propuesta por medio de objetos seleccionados
I1. Acciones:

8 Investigacion y catalogacion
Seleccion o recoleccién y documentacion

(Espacio museogréfico actual) < Conservacién y restauracién
Diacrénico-Sincrénico Exposicion e interpretacién didactica

Educacién y difusién
L Evaluacién y comunicacion participativa

I11. Consecuencias:

Ideoldgicas
(Espacio social) Culturales
Universales Politicas

Econdémicas

Psicol6gicas

GACETA DE MUSEOS
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Los comités internacionales (Il)*

cimMaM, Comité Internacional de Arte Moderno

El objetivo de CIMAM es ser un foro para la discusién de articulos relacionados
con las colecciones de arte del siglo XX y con la organizacién de exhibiciones.
Los miembros (esencialmente directores y conservadores de museos de arte
moderno) pueden participar en encuentros anuales en donde las conferencias
y mesas redondas tratan problemas éticos, practicos y filoséficos que enfrentan
€s0s Mmuseos.

Coordinadora Nacional de la Mesa de Trabajo (ICOM-México)

Lic. Silvia Pandolfi Elliman

Directora del Museo Carrillo Gil

Tel. 5 50 62 89

AvicOM, Comité Internacional de Audiovisual
y Nuevas Tecnologias de Imagen y Sonido

El Comité Internacional de Audiovisual y Nuevas Tecnologias de Imagen y Soni-
do fue fundado en 1990; comprende dos importantes grupos de trabajo. El gru-
po de trabajo de fotografia esta dedicado a la imagen fija en la que se hacen todos
los productos audiovisuales. Actualmente se esta elaborando un directorio tema-
tico con fotografias de colecciones de arte y fotografias documentales de museos
y recintos culturales de todo el mundo. Por otro lado, el grupo de trabajo de
multimedia se dedica a la imagen animada cubriendo dreas como cine, video,
multimedia e internet. Por las tardes, el grupo presenta, tanto a estudiantes como
a publico en general, estas nuevas tecnologias.

También se encarga de organizar el Festival Audiovisual Internacional sobre Mu-
seos y Patrimonio (FAIMP), el cual promueve y difunde productos multimedia crea-
dos por museos e instituciones del patrimonio cultural, otorgando premios a las
producciones més originales. Por tltimo, publica una catilogo de productos multi-

* En el niimero anterior de la Gaceta de Museos, a través de “Voces del 1coM”, se publicd un articulo que
explica y define a los comités internacionales.




media, sitios en internet de museos y peliculas presentadas por el festival. Todo ello
permite sentar las bases para la creacién de un banco de datos internacional.

Coordinadores Nacionales de la Mesa de Trabajo (ICOM-México):

D.G. José Luis Bravo

Centro Multimedia/ Publicaciones electrénicas

Tel. 4 20 45 03 ext. 1247

email: jlbravo@spin.com.mx/jbravo@servidor.unam.mx

Lic. Manuel Zavala y Alonso

Artes e Historia. Foro Virtual de Cultura Mexicana

Tel. 6 59 38 83

Email: mzavala@solar.sar.net

ICFA, Comité Internacional de Bellas Artes

La membresia del ICFA estd compuesta por personas que trabajan en museos y
galerias de arte con colecciones permanentes de obras maestras pintadas al 6leo
del siglo XIX. Afo con ano realiza una reunién donde los miembros tienen la
oportunidad de debatir problemas e intercambiar opiniones. Los nuevos miem-
bros recientemente han incluido trabajos sobre colecciones del Medio Oriente,
disenio de museos, arquitectura y sobre trafico ilicito de obras de arte.

Por el momento este Comité no cuenta con Coordinadores Nacionales de
Mesa de Trabajo.

NATHIST, Comité Internacional de colecciones
de Historia Natural

El Comité Internacional de Museos y Colecciones de Historia Natural se dedica
a la conservacion de todas las evidencias de la diversidad bioldgica, ya sea en su
hébitat natural o en colecciones de museos; al estudio cientifico del patrimonio
del mundo natural y a la difusién de informacion a un publico més amplio a tra-
vés de exposiciones, conferencias, practicas de campo, etcétera. Un boletin per-
mite mantener estrecha comunicacion entre los miembros del Comité con el fin
de lograr un creciente interés en la naturaleza y en su proteccion.

Por el momento este Comité no cuenta con Coordinadores Nacionales de
Mesa de Trabajo.
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CIMUSET, Comité Internacional de Ciencias y Técnicas

CIMUSET incluye profesionales de museos relacionados con el campo de la cien-
cia y la tecnologia; se dedica a las actividades de museos tradicionales de esta
rama especifica, trabajando con colecciones de objetos histéricos, asi como con los
centros de ciencia que trabajan basicamente en la popularizacién de la ciencia y
la tecnologia, y la difusién de ella entre nifos y adolescentes.

Coordinador Nacional de Mesa de Trabajo (ICOM-México)

Ing. Ignacio Castro Pinal

Museo Tecnolégico de la CFE/Jefe de Proyectos Técnicos y Disefo

Tel. 515 65 10

ICOM-CC, Com_ité Internacio_nai
de Conservacién de colecciones

El Comité Internacional de Conservacién, con sus 23 grupos de trabajo, es uno
de los mas grandes que existen. Este comité constituye un foro tinico en el que
conservadores, cientificos y otros profesionales pueden colaborar para promover
la conservacién y el andlisis de importantes obras culturales e histéricas. La infor-
maci6n se difunde a través del News Letters que organiza el comité directivo de
cada grupo de trabajo; a través de la publicacién Preprinters, de las reuniones
trienales y de las reuniones internacionales especializadas.
En la década pasada se presentaron y publicaron aproximadamente mil articulos.

Coordinadores Nacionales de Mesa de Trabajo (ICOM-México)

Lic. en Restauracién Frida Montes de Oca

Museo Nacional de Antropologia/Jefe de Restauracién

Tel. 553 63 06

Lic.en Restauracién Ricardo Pérez Alvarez

Museo Franz Mayer/Jefe de Restauracién

Tel. 518 22 65

Cipoc, Comité Internacional de Documentacion
de Museos y Colecciones

El cIDOC se dedica a la documentacién de las colecciones de museos. Conserva-
dores, bibliotecarios y especialistas en documentaci6n, registro y manejo de co-
lecciones tienen oportunidad de colaborar en este comité.

Los miembros reciben News Letters participan en conferencias anuales, tienen
acceso al uso de multimedia e internet y tienen la posibilidad de reunir grupos




de trabajo activos con datos estdndar (especificos o generales del patrimonio cul-
tural).

Hacemos una atenta invitacién a participar en el Comité Internacional de su
interés, para que de esta manera se vaya enriqueciendo el intercambio de quie-
nes integramos la profesién de museos en sus diversas personalidades.

Para mayor informacién pueden dirigirse a la oficina del ICOM-México, en
Valerio Trujano No. 2, Col. Guerrero, o llamar al teléfono 5 10 43 77.

Hicror RivERO BORRELL
Presidente del Comité Mexicano del ICOM

13
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Carta de Cremona 1987

Su significado y contenido

La conservacion y restauracion
de instrumentos musicales

Introduccion

En 1987 se redact6 en Italia una Carta de Principios de Restauracién de instru-
mentos de cuerda. Esta Carta, atin lejos de ser reconocida internacionalmente, es,
sin embargo, un primer intento por lograr una normatividad en la conservacion
y restauracion de estos bienes culturales que han quedado durante mucho tiem-
po en el olvido.

Nuestro pais posee una considerable cantidad de instrumentos musicales que
datan cuando menos de la época prehispénica hasta nuestros dias. Como ejem-
plo, podriamos enumerar entre ellos los instrumentos remanentes en los museos
y colecciones particulares pertenecientes a las culturas mesoamericanas, los ins-
trumentos etnograficos y los “académicos” construidos en nuestro pais y también
los importados a partir de la Conquista.

Los instrumentos musicales son producto del trabajo humano, portador de in-
formacion de nuestro pasado y por lo tanto digno de considerarse como un bien
cultural méds que hay que conservar y exponer como todo patrimonio cultural
existente en las colecciones de los museos. Estos objetos obedecen, entre otros, a
principios fisicos, técnicos y musicales, lo que los deslindan de los demas y re-
quieren, para su restauracién y conservacion, por su complicada esencia de una
tecnologia especializada, muchas veces de carécter interdisciplinaria.

El origen de la carta’

En 1975 se fundé en Cremona el Comité para la Conservacién de Instrumen-
tos de Cuerda Histéricos Italianos gracias a la iniciativa de un grupo de inves-

! Texto extraido de la Introduccién de la Carta de Cremona 1987, para una metodologia de la conser-
vacion y la restauracion de los instrumentos musicales de cuerda. Club Rotario de Cremona Po.




tigadores, constructores de instrumentos mu-
sicales de cuerda y expertos en distintos cam-
pos de la investigacion cientifica, abogados y
entusiastas.

Su finalidad fue lograr una normatividad
para la conservacién de los instrumentos musi-
cales historicos, teniendo en claro que esta
normatividad no tiene sentido sin crear, a la vez,
una conciencia sobre la importancia de la restau-
racién en el publico en general. La motivacion
para realizar esta tarea surgid a raiz de la alar-
mante situacién existente en colecciones pbli-
cas y privadas de instrumentos musicales en
Europa, con la consecuente necesidad de clasifi-
carlos y conservarlos de una manera ordenada.

Los aspectos més contundentes de esta si-
tuacién crean la absoluta inexistencia de catdlo-
gos, las técnicas incorrectas de mantenimiento
y la ausencia de métodos racionales para la pre-
servacion, las improvisaciones desastrosas que
caracterizan las operaciones de restauracion y
la falta de precaucién utilizada en el uso de ins-
trumentos musicales histéricos.

La carta de restauracién, que se refiere tini-
camente a los instrumentos de cuerda, fue lla-
mada Carta de Cremona, 1987, para distinguir-
la de la Carta de Restauracién de 1972, la cual
parti6 de la experiencia adquirida de la aplica-
cién de la antigua carta de restauracion publi-
cada en 1931, con excepcion de algunos aspec-
tos, no cubria la restauracién y conservacion de
instrumentos musicales.

Los pasos que se dieron para llegar a la for-
mulacion de la version final del texto fueron los
siguientes:

Teorba. Martin Mersenne, Harmonie universelle,
Paris, 1636, p. 50.

-La recopilacién de informacion de lo que ya se habia logrado en Italia y en el
extranjero concerniente a la conservacion de instrumentos musicales, la literatura
sobre el tema y los nombres de personas con experiencia en este campo.
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-La organizacién de reuniones, mesas redondas y simposios sobre la restauracion
para fijar las diferentes posiciones en el sentido ideoldgico, cultural y cientifico.

Los contactos mds fructiferos en el extranjero y en particular con el CIMCIN
(Comité Internacional de Museos, Colecciones de Instrumentos Musicales) se
hicieron a través de reuniones, discusiones y

Los museos en nuestro
pais, que poseen colecciones

correspondencia con los expertos e investiga-
dores del Museo Nacional Germano de
Nuremberg, Alemania y su centro de restaura-

de instrumentos musicales, cién. También se establecieron relaciones con
no cuentan con personal cali- instituciones culturales y restauradores france-
ficado alguno que trabaje en ses, ingleses y suizos.

ellos como curador perma- Aparte de ello se visitaron para recoger infor-

nente. No existe un concepto
que apoye una museografia

macién los museos de Mildn, Bolonia, Florencia,
Roma, Munich, Nuremberg, Paris, Bruselas y
Viena, asi como colecciones privadas y laborato-

coherente Yy se ven OIVidadOS rios de restauracion.

la mayoria de los casos al ar- En 1976 el comité asign6 al profesor Leonardo
bitrio de su medio ambiente. Pinzauti la tarea de elaborar una descripcion ini-

cial de varios métodos de restauracion.
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En 1978 el comité organizé un equipo de in-
vestigacion con el apoyo del Consejo Nacional Italiano de Investigacién Cienti-
fica, bajo la direccién del arquitecto Sergio Rienzi, director de la Escuela de
Construcccién de Violines y de Tallado en Madera en Cremona, para analizar los
métodos técnicos y cientificos que podrian ser aplicados en la restauracién de
instrumentos musicales de cuerda.

Los equipos de estudio se reunieron varias veces en Cremona y Florencia para
revisar, modificar e integrar el trabajo del profesor Pinzauti y en 1983 se revisa-
ron los esfuerzos del comité para transformar los contenidos de los estudios del
especialista ya citado. En una carta dividida en tres partes y 30 articulos.

La situacion en nuestro pais

Los museos en nuestro pais, que poseen colecciones de instrumentos musicales,
no cuentan con personal calificado alguno que trabaje en ellos como curador
permanente. Por este mismo hecho no existe, a su vez, un concepto filoséfico que
apoye una museografia coherente sobre los instrumentos musicales, exponiéndo-
los mds como material de decoracion, que como objetos importantes que son y
olvidados la mayoria de los casos al arbitrio de su medio ambiente, se encuentran
en constante y en muchos casos en irreversible proceso de deterioro.




Muchos instrumentos se encuentran en manos de particulares, profesionales
o aficionados; éstos, al igual que la mayoria de los que se encuentran en coleccio-
nes pblicas, han sido “reparados” a lo largo de su vida por personas sin cono-
cimientos profesionales de restauracién.
Resulta apremiante, por lo tanto, iniciar:
1. La creacién de un criterio del valor cultural del instrumento musical entre
misicos, musedgrafos, musedlogos y coleccionistas, para frenar su deterioro.
2. La formacién de personal calificado en la restauracion, conservacion y
museografia.
3. La creacién del museo del instrumento musical y un centro que le apoye con
informacién cientifica y en la catalogacion.
Para establecer en México los lineamientos adecuados, es importante conocer
esta carta y analizarla entre los responsables de patrimonio cultural y emprender
un programa para lograr los objetivos antes expuestos.

Contenido de la carta

La carta esté dividida en tres partes: teorfa, procedimientos y responsabilidades
éticas y legales.

Teoria
En esta parte se definen los conceptos de restauracion y conservacion y los obje-
tivos de ambos: asegurar que el instrumento sea transmitido a generaciones fu-
turas en las mejores condiciones posibles tanto

en términos de su estructura como de su forma. La restauracion y conserva-

Se menciona la necesidad de que toda inter-
venci6n debe ser reversible y se especifican las
acciones que bajo ningtin concepto se deben

cion aseguran que el instru-
mento sea transmitido a gene-

llevar a cabo. También se menciona que cual- raciones futuras en las mejores
quier investigacién histérica y cualquier estudio condiciones posibles tanto en
necesario no destructivo tiene que ser llevado a términos de su estructura como

cabo utilizando todos los medios posibles por la de su forma.

ciencia y la tecnologia.

Procedimientos

En esta parte se estipula que los trabajos de restauracién deben ser llevados a
cabo en centros en los que se garantice la presencia de expertos actualizados en
los campos de la investigacion histdrica, técnica y cientifica junto con
restauradores capacitados. Su tratamiento no debe estar condicionado en tiem-
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po y recursos a un trabajo con prisa, negligen-
cia en detalles y otros factores que repercuten
negativamente. La conservacién debe estar
condicionada en un supuesto valor comercial
del instrumento, la conservacion de un pro-
ducto importante del trabajo humano es justi-
ficado por valores histéricos y culturales que
van mas lejos de cualquier situacién econémi-
ca basada en las leyes de oferta y demanda.

En relacion a la conservacién de los instru-
mentos pertenecientes a colecciones piiblicas y
privadas se especifica la necesidad de mantener
la continuidad en este tratamiento para preve-
nir oportunamente intervenciones mas exten-
sas. También se mencionan los aspectos que se
deben tomar en cuenta para el almacenaje,
medio ambiente, método de transporte, uso,
contaminacién, variaciones climaticas y luz na-
tural y artificial.

En un tratamiento posterior de restaura-
cion se menciona la necesidad de respetar y
conservar cada parte danada por mas pequena
que sea, siendo preferible conservarla que sus-
tituirla.

Es importante recalcar que los instrumentos
musicales son objetos de uso y por lo tanto es-
tan sujetos a un desgaste que influye més alla
del deterioro normal causado por el medio am-
biente y los agentes biolégicos. En este sentido,
la carta hace referencia a los tratamientos per-
Gran viola bajo, Michael Praetorius, De Organografia, mitidos, entre los que se incluye el necesario
Wottienbittel, 1619, pl. XX, cambio de piezas y sus restricciones a fin de

restaurar su funcién actstica y técnica, danada
por el uso y demas factores del medio ambiente.

En relacién a la reintegracién del barniz, se da un margen amplio, especifican-
do que ésta se realice con el intento de igualar, en lo posible, tanto en su textura
como en color, el original, con fin de conservar el aspecto general del instrumento
sin cambiarlo, considerando que los métodos modernos de la ciencia permiten
identificar con relativa facilidad el original.

._—;5
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La identificacion y clasificacion de los instrumentos musicales, estipula la car-
ta, siempre deben ser realizadas por un grupo de expertos, de acuerdo a los cri-
terios que en ella se enumeraron. Para la realizacién de andlisis y limpieza,
principalmente del barniz, establece igualmente una serie de reglas basadas en
los principios de respeto a la integridad y de reversibilidad.

Responsabilidades éticas y legales
El documento establece que éste debe ser considerado como un cédigo cuyo fin
es crear la conciencia de los principios de restauracion en los especialistas
involucrados y en el pablico en general. En lo que se refiere a las aplicaciones
legales, la carta hace referencia a las instituciones existentes en Italia, un aspec-
to que se tratard mas adelante en este trabajo.
En los articulos siguientes la carta se refiere

a la necesidad de realizar un censo, investiga-
cion y catdlogo de los instrumentos musicales
del pais y la necesidad de involucrar varias ins-

Es necesario realizar un
censo y catalogo de los ins-

tituciones en esta ]aboj-. trumentOS mUSiC&'ES en el

Asimismo, hace hincapié en la necesidad de pais, fomentando investiga-
fomentar las investigaciones histdricas, técnicas ciones historicas, técnicas y

y cieqtgﬁcas que coadxuven en la labor de cata- cientificas.
logacmn Yy conservacion.

Para la clasificacion, establece una serie de re-
glas para evitar opiniones que puedan tener una consecuencia legal y hasta penal.

Las opiniones recabadas deben cubrir los aspectos histéricos, como su clasifi-
cacion, el constructor y el valor del instrumento.

Una vez mas recalca que estas opiniones deben ser realizadas por un equipo
de expertos y deben estar acompanadas por cuando menos cinco de los siguien-
tes analisis:

1. Fotografia:

a. En color con luz natural

b. Con luz monocromatica

c. Con luz polarizada (cuando menos uno de estos tres métodos)

2. Fotografia:

a. Con rayos simples ultravioleta.

b. Con rayos filtrados ultravioleta.

c. Con rayos infrarrojos (cuando menos uno de estos tres métodos).

3. Termovision
4. Imagen de rayos X
5. Endoscopia
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6. Fotogrametria 5 5

7. Microscopia binocular ‘-:',J‘ (o) KN

8. Microscopia electrénica Yy el o

9. Dendrocronologia

10. Examen de sonido CENTRO DE DOCUMENTACION wm

11, Espectrometria con un fragmento de barniz (con urﬁ%{@

Los articulos 26, 27 y 28 se dedican al uso, vigilancia, seguridad, ansporte y
venta de los instrumentos musicales. El 29 se refiere a la necesidad de registrar
nuevos procedimientos no contemplados en este documento.

El articulo 30 estipula la necesidad de actualizacién de la carta cada seis afios
para adaptarla a la evolucién de las teorias de restauraci6n, al progreso cientifi-
co y a la experiencia adquirida.

El significado de la carta

Para nuestro pais, este documento representa, como lo indica en su introduccién,
un marco de referencia y no un documento a seguir. Aunque pretende ser inte-
grada a la Carta de Venecia de 1972, de acuerdo a su primer articulo, en sus ar-
ticulos sobre responsabilidades éticas y legales se refiere mas bien a las institucio-
nes italianas, lo que hace inferir que no ha sido avalada por los demas paises que
participaron en su elaboracién. Cualquiera que sea su situacion legal (la acepta-
cién de otros paises y su consecuente representatividad a nivel internacional), es
un hecho que en nuestro pais se requiere en algiin momento llegar a una
normatividad en lo que se refiere a la restauracién y conservacién de instrumen-
tos musicales.

Respecto a la utilidad de principios para otros instrumentos, la carta se limi-
ta practicamente a instrumentos de cuerda, lo que se estipula en la introduccién
y en los articulos 1y 17. En este tltimo se especifican las estructuras que pueden
ser cambiadas, las cuales se refieren tinicamente a los instrumentos de cuerda
frotada. Es importante recalcar que la carta esta dirigida a instrumentos que tie-
nen una tecnologia de construccion relativamente definida, como también es el
caso de los demds instrumentos musicales de orquesta y de mtsica de cdmara.
Esto no es el caso de la mayoria de los instrumentos etnograficos. En éstos se
presentan problemas técnicos que implican un estudio mucho mas amplio a fin
de garantizar un minimo de estabilidad, pues es necesario tomar en cuenta que
los instrumentos musicales son objetos de uso. En este sentido la normatividad
en su restauracion adquiere dimensiones mayores.

MIGUEL ZENKER
Restaurador




Tratar de definir el presente articulo induce automaticamente a la reflexion, puesto que manifies-
ta dentro de una pretensién metaférica el intento por exponer una realidad de claros matices.

La interpretacion museoldgica dirige una bipolaridad permanente: por un lado la identidad
temporal del hombre y por otro su justificacién como esquema determinante del destino cultural.

Es imprescindible esclarecer los términos que involucran a la interpretacion museologica; ya que
los alcances qué se desprenden del sentido de acercamiento y contacto con la realidad analizada,
son incomprensibles en la inmediatez pero con la inmensa posibilidad de superacién y proyeccién
creativa.

Asi, la conformacion del sentido de interpretacion en la museologia exige una libre aplicacion,
pero con una ética de renovacion total. El museo institucion en su estructuracién presente no res-
ponde a las necesidades ni a los objetivos de la cultura; su transformacion sera radical si se preten-
de como eje rector de la continuidad espacio-temporal del conocimiento, basando su existencia en
un derecho auténtico.
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El mundo-verdad ha quedado abolido, iqué

mundo nos queda? éel mundo de las apariencias?
iPero no; con el mundo-verdad hemos abolido ¢l
mundo de las apariencias!

(Mediodia; momento en que es mds breve la sombra,
fin del error mds delatado, punto culminante de

la humanidad: INCIPIT ZARATHUSTRA)

Nietzche
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l. De la metafora de la vida
al sentido de la interpretacion

La basta dimension que se encuentra contenida dentro del concepto reflexivo de
la ciencia museolégica, es el relativo a su horizonte interpretativo.

Es en este sentido, cuando el concepto manifestado en su directa relacién con
la realidad objetiva, efectuada y consumada en la vivencia fenomenolégica, aparece
en conjunto de la percepcion integral y la racionalidad estructurante del ser huma-

La interpretacion se trans-
forma en una verdadera rela-
cion, un dialogo a un mismo
nivel, transformado en una
verdadera experiencia viven-
cial, que a través de la rela-
cién reflexiva conforma la vi-
vencia en una tercera posibi-
lidad, de la cual no disponen,
pero en la cual y por la cual
son dispuestos

no, formando su conocimiento de la verdad
pero innegablemente limitada.

Instante por el que se insertan en el na-
cleo de toda generacion histérica y cientifi-
ca del ser-sustancialmente, derivaindose en
una exposicién museolégica concreta y abs-
tracta. La interpretacion toma a la tradicién
plantedndose con una actitud pacifica en
relacién con una tesis incisiva aplicando
una reflexion existencial como principio
ontoldgico, consiguiéndose la verdad como
vision monumental futura; “lo que hay no
es antes que nada el hombre, sino antes
que nada y principalmente el ser”.!

De tal forma que existe una confronta-
cién, la verdad fundamentada por la meta-
fisica se nos revela como una adaptacién de

la realidad objetiva; ya que se contraponen con la idea de verdad como proyec-
to de existencia, esto es, una realidad objetivamente registrada como imagen.
El hombre actual es un proyecto arrojado por la “historia” que legitima todo
conocimiento, frente a un futuro en donde la ciencia actiia en una atmosfera de
posibilidad; el hombre es proyecto de su mismo proyecto de existencia.
Todo el concepto anterior de conocimiento se desprende hacia un registro
objetivo de hechos, como enlace interno —una pre-comprensién— que crea al

! Gianni Vattino, Etica de in terpretacion: Del ser a la verdad, p. 166.




ser futuro como presente real, actual: esto es, en términos museolégicos, la inter-
pretacién fundamentada en el proyecto.

Asi, con esta relacién, deja de ser la interpretacién una relacién lineal y fria
entre sus partes (observante y observado), manifestindose una especie de teoria-
préctica como elemento neutral; la interpretacién se transforma en una verdade-
ra relacién, un didlogo a un mismo nivel, transformado en una verdadera
experiencia vivencial, que a través de la relacién reflexiva conforma la vivencia
en una tercera posibilidad, de la cual no disponen, pero en la cual y por la cual
son dispuestos.

Este acto demanda una dimensi6n fundante entre los implicados, una pers-
pectiva comiin y como acontecimiento que se relacionan interviene la realidad
puesto que funcionaliza y convierte dicha perspectiva.

Il. Vivencia-lenguaje-sentido

La direccién en la que apuntamos nos coloca ante la concepcién de un pensa-
miento que anticipe la realidad, la orientacién reflexiva hacia una simbologia vir-
gen daria como resultado una filosofia préctica, que se desenvuelve dentro de un
espacio fenomenoldgico sefialado por Hegel; esto es, una museologia de la expe-
riencia consciente.

Aqui accedemos a la tesis central de la ciencia museolégica: el objeto real in-
termediario por ontonomasia, enlace y presencia, actiia como portador del sen-
tido, como concepto del concepto, como intérprete y/o interpretante, comprende
globalmente dicho sentido, lo fundamenta, no como una categoria sino como
fuente de reflexién sobre la comprension.

En términos de Heidegger: el particular modo de ser del hombre.
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Asi, la tesis central de la interpretacién son la comprensién y el sentido, ya que
concentrandose en la vivencialidad objetiva, se transforma en interpretacién
museolégica, potencialidad inmediata y sustancial de dimensiones importantisi-
mas, al realizar una interpretacion integral del concepto realidad. La multiplici-
dad de imdgenes concentradas en la materia significante, proyeccién presente de
una temporalidad inexistente.

Se afirma y se define la comprensién sobre factores espacio-temporales de
la realidad humana, puesto que no Ginicamente abriria una compuerta en res-
puesta a la angustiante y decadente inmovilidad presente, temor que gra-
dualmente se ha generado ante el desarrollo aparente impregnado de tintes de
identidad pléstica.

El dinamismo de la interpretacién de la realidad objetiva, por conductos
vivenciales, establece una verdadera comunicacion que significaria una renovacién
esquematica, lo que se traduce en la ampliacién de su magnitud comprensiva.

lll. Episteme...

Existen fenémenos que se presentan dentro de momentos histéricos determinados,
que fracturan y desvian considerablemente los contextos epistemolégicos activos
(proceso discontinuo); éstos crean mutaciones o metamorfosis radicales, donde se
desarrollan formaciones tedricas paralelas pero con un origen comun (episteme
foucaultiana-corte althusseriana), denominacion que cae bajo el sentido de ruptura
epistemoldgica. Transgresion que produce una nueva estructura, en donde parti-
cipa de forma inmediata toda la produccién cultural en su conjunto.

Occidente

Las raices que emanan del modelo filoséfico occidental se encuentran solventa-
das en una transgresion, que como consecuencia de una ruptura ha generado el
fenémeno de unificacion de la realidad en términos paradégicos. Estos se sepa-
ran y se desarrollan dos notimenotecnias, es decir dos métodos para transformar
la realidad:

1- La ciencia-objetiva que domina la naturaleza.

2- La ciencia-subjetiva que idealiza y asimila la realidad, estableciendo dos cam-
pos que, al ser proporcionalmente inversos, conforman el sentido del concep-
to “ser humano”.

Muy superficialmente se observa una tensién que se prolonga con determi-
nantes permanentes entre vivencia y analisis objetivo, cada cual sistematizandose
de forma paralela, pero sin embargo dominados ambos por un antagonismo co-




herente donde existe una articulacion entre la actitud cientifica y la subjetividad
de la imaginacion creadora.

El conjunto de disciplinas que se derivan de una actitud cientifica,
expresandola en términos objetivos, son derivaciones de una sintesis compues-
ta por diversidades y multiplicidades de conocimientos sobre la realidad.

Sistema que es dominado en dos sentidos, la dispersion y la discontinuidad que
genera por una parte la conciencia histérica que le otorga sentido e identidad a la
realidad (validez), en contraposicién con la sintesis en donde se concentran todas
las especialidades. Lo anterior se presenta concretamente fundamentado en un
horizonte empirista occidentalizado de los acontecimientos, como actitud deman-
dante de continuidad por intervencién de su propia filosofia.

IV. Metédica

Con lo anterior, el interpretante descubre el estudio de las posibilidades que ofre-
cen una reflexién de caracteristicas hiperbélicas, es decir, en la raiz del acto men-
tal que constituye la estructura hay una interpretacién una hermenéutica o
lectura del fenémeno que representa®. Desde su perspectiva se establece una
comprensidn, en donde la funcionalidad ciclica y dialégica con la simbologia, que
se desprende de un abstaccionismo significante, exige la intervencién de la
fenomenologia dindmica en respuesta a un reduccionismo conceptual simbélico.

* Gilbert-Durand. Las estructuras antropoldgicas de lo imaginario p. 61
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La representacion de palabra se ve como un complejo cerrado de
representaciones, mientras que la representacion de objeto es un
complejo abierto. La representacién de palabra no estd enlazada a
la representacion de objeto por todos sus elementos constitutivos
sino tan solo por su imagen sonora. Entre las asociaciones de
objeto son la visuales las que responden por el objeto del mismo
modo que la imagen sonora soporta la palabra. No se indican
otras conexiones que unan la imagen sonora de la palabra con las
asociaciones de objeto que no sean las visuales.?

Una imager desencadena una serie de reacciones, por medio de lo que se de-
nomina resonancia, que se explica como afinidad oculta dentro del contenido
“semdntico material”, consiguiéndose una amplificacién poética de la imagen
primaria. \

Esto nos conduce a la creacién de una filosofia de caracteristicas metaféricas,
que al no contener ninguna implicacién idealista, establece una comprensién de
la expresién humana, mds que una visién objetiva de la realidad.

* Apéndice C, “Palabras y cosas”, Sigmund Freud, El concepto de lo inconsciente, p. 225.




Las investigaciones realizadas por Carl Jung en relacién al simbolismo, nos
muestran a la alquimia como importante fuente simbélica, y no mera raiz prehis-
térica de la quimica cientifica, en donde las manipulaciones y transformaciones
de la materia se encuentran en correlacién con las transformaciones que tienen

lugar en el interior del “alma del alquimista”.

Percepcion de un signo, que se define en
comprensién al constituirse en simbolo, a tra-
vés de los procesos reflexivos que se generan de
una vivencia interpretativa; simbolo-signo, sig-
nificado-significante. “El presente sin la tradi-
cién o la tradici6n sin la presencia no son mas
que letras muertas.”!

El concepto que nos interesa es el sentido de
la formacién simbélica como un universo de ex-
presion del lenguaje.

El hombre estd confinado a la elaboracién
cultural por su imposibilidad de adaptacién na-
tural a la realidad concreta, la conciencia de su
verdadera forma e integracién humana lo gol-
pea permanentemente, constituyendo en iden-
tidad su auto-interpretacion.

La naturaleza y la cultura se entremezclan,

La naturaleza y la cultura se
entremezclan, arrojando res-
puestas creativas a la realidad;
eso de que “disponemos”,
como Nietzche puntualiza, es
s6lo aquello que hemos recibi-
do de la transmision histérica;
formas, valores, lenguajes
(errores) que nos ha legado la
humanidad del pasado; éste
es el Unico ser que nos es
dado encontrar a nosotros en
el mundo.

arrojando respuestas creativas a la realidad; eso de que “disponemos”, como
Nietzche puntualiza, es sélo aquello que hemos recibido de la transmision hist-

* Gilbert, Durand-Lafui du Cnrdn.nnier, p. 180.
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rica; formas, valores, lenguajes (errores) que nos ha legado la humanidad del pa-
sado; éste es el tnico ser que nos es dado encontrar a nosotros y en el mundo’

V. Gnoseologia

El conocimiento persigue a la captacién del sentido no por medio de un conoci-
miento cientifico racional sino como una experiencia vivencial que a través de un
simbolo pone de manifiesto la realizacién de dicho sentido, utilizando como
mediacién de realidad, formativo de un caracter colectivo inconsciente para com-
prender los productos en su originalidad.

Llamamos hermenéutica al conjunto de conocimientos y técnicas que permiten que los
signos hablen y nos descubran sus sentidos; llamamos semiologia al conjunto de cono-
cimientos y técnicas que permiten saber dénde estdn los signos, definir lo que los hace
ser signos, conocer sus ligas y las leyes de su encademnamiento: el siglo XVI superpuso
la semiologia y la hermenéutica en forma de similitud. Buscar el sentido es sacar a la
luz lo que se asemeja. Buscar la ley de los signos es descubrir las cosas semejantes. La
gramdtica de los seres es su exégesis y el lenguaje que hablan no dice mds que la sin-
taxis que los ligan.°

VI. Filosofia

La reflexién completa en torno a una universidad cientifica como orden geomé-
trico de hechos, antecesor de un libre pensamiento filoséfico en la sociedad ac-
tual: La institucién dominante como un espacio determinado y especifico, como
un orden vital histérico fundamentador (apropiacién de la filosofia); la filosofia
como institucién en correspondencia inmanentemente ideoldgica.

Fil6sofos importantes y de alta profundidad humana constituyen una aproxi-
macién al entendimiento a la continuidad del hombre, aquello que tal vez se des-
place en otros sitios como posmodernidad filoséfica. Apuntando una disoluciéna
la objetividad moderna del hombre, y también desintegrando al ser, que deja de
ser estructura, hecho que no se expresa como algo fundamentado sino como dis-
curso. Esto implica una superficialidad y debilitamiento de la realidad que se de-
sarrolla en un espacio de existencia determinante por la tecnologia y transformada
por la ciencia, ambos caracteristicos de la realidad tardomoderna del modelo.”

5 Nietzche, Federico, Humano demasiado humano, 1878,

¢ Foucault, Michel, La palabras y las cosas, México, Siglo XXI, 1968, p.38.

7 Gianni Vattino, El fin de la modernidad, Introduccién (Interpretacion realizada y concluida del pensa-
miento de Nietzche y Heidegger).




En nuestro contexto, tal vez implicaria comprender nuestra esencia, nuestra
determinacién; la consciencia del gran obstaculo que implican las potencias his-
téricas; modelos y/o esquemas que nos destinan, pero que demandan proyectos
que abran el entendimiento y valoracién de nuestra realidad.

Esto implica la posesion de la consciencia temporal, en la que el concepto impues-
to por una metafisica de crecimiento o desarrollo, como punto lineal y filoséfico de
la historia, es s6lo una forma de teoria, un modelo intercambiable que se traduce en
el modo de ser en el mundo, bajo el concepto occidental; puesto que coinciden en él,
desde el ser mas insignificante hasta la idea del ser superior infinito.

Es necesario que la museologia tome en consideracién la problematica que impone
la subjetividad heredada; para enfrentarse con una

identidad verdadera y completamente renovada.

Potencialmente, dicha identidad implicaria Sobre esta base, la genera-
una resolucion en términos reales, exigiendo su lizacion del nihilismo concibe
valor sustancial. El estudio de la interpretacion e inserta a la realidad histori-

del sentido del ser irreductible, plantea desde ca como interpretacion que

un principio una problematicidad metateérica.
Pero la teoria de la interpretacion que se des-
liga sistemdaticamente de la experiencia fenome-

se comprende como concien-
cia temporal, transformando

nolégicamente analizada, produce una imagen a la filosofia mas deseable de

globalizante transformandose en una especie una situacion dada, como un
de consciencia metatedrica de las condiciones origen; esto es, establece una
anteriores a toda teorfa. escapatoria légica, que caren-

El final de la historia del hombre como ser,
confronta paradigmadticamente con la nada, el
nihilismo aparece como una ruta a seguir como

te de un estructuralismo justi-
ficante, define su validez.

cimentacién ontolégica de la interpretacion.

Sobre esta base, la generalizacion del nihilismo concibe e inserta a la realidad
histérica como interpretacion que se comprende como consciencia temporal, trans-
formando a la filosofia mas deseable de una situacion dada, como un origen; esto
es, establece una escapatoria légica, que carente de un estructuralismo justifican-
te, define su validez.

VIl. Conclusion

Museologia-investigacién

La definicién y los intentos por esclarecer los acontecimientos de las corrientes
teérico-filosoficas actuales, exige de la ciencia interpretativa de lo objetivo, una
solidez y una correspondencia con la realidad presente y sus posibilidades; la
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actitud museolégica es en gran medida un complejo humanistico que en neutrali-
dad con toda influencia radical intenta descifrar y transmitir la memoria de lo real.

Atrapado dentro de un rezago intelectivo, la filosofia teérica del museo mexi-
cano emerge como necesidad insoslayable e importantisima para su proyeccién.

En las confrontaciones con el arte, como es sabido, la hermenéutica se ha caracteriza-
do precisamente por poner en discusion la ideologia del museo, criticando la concien-
cia estética como una actitud complementaria del cientifismo moderno, que asigna al
arte una dimension de experiencia totalmente separada de la que trata de la verdad.*

Finalmente, los arquetipos tedrico practicos involucrados en nuestra
museologia en proceso de desarrollo, la desplazan gradualmente de las necesida-
des demandadas por la sociedad. La ciencia desarrollada se conduce como para-
digma virtual que, en vez de identificarnos con nosotros mismos, nos confunde
y nos desplaza hacia la dependencia ideolégica y cultural permanente.

GABRIEL FIGUEROA P.
Centro de Documentacién Museolégica
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Espacio museistico:
generador de salud
para las colecciones y el hombre
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Introduccion

Se concibe al museo como la institucion permanente que adquiere, conserva,
comunica y expone los testimonios materiales del hombre (colecciones) y su
medio ambiente (Consejo Internacional de Museos, UNESCO); es un ambiente de
deleite que hace posible el aprendizaje mediante un acercamiento continuo, per-
manente y creativo entre la sociedad y las colecciones.

El ambiente museistico es un sistema de espacios educativos que ofrecen la
oportunidad de brindar, junto con el disfrute y el aprendizaje sobre las coleccio-
nes —obra del hombre— la posibilidad tnica de reafirmar la cultura de nuestra
sociedad, que incluye la informacién para el cuidado de la salud, fortaleciendo su
autocuidado, la participacién comprometida y responsable en la practica cotidia-
na de la seguridad, la vigilancia de la higiene y la educacién de la proteccién en
su concepcion amplia hacia todos los elementos del museo.

Alma-Ata: “Salud para todos en el ano 2000”

La Asamblea Mundial de la Salud adopt6 en 1977 la resolucién “Salud para todos
en el ano 2000” como meta de todos los miembros de la Organizacién Mundial de
la Salud. En 1978 se declar6 que la Atencién Primaria a la Salud es la estrategia
fundamental para el cumplimiento de la meta establecida (Alma-Ata, URSS). Se
recalco que la Atencién Primaria a la Salud debe constituir el niicleo de los siste-
mas nacionales de salud.

En Alma Ata se hizo patente que: “... es indispensable que la comunidad y los
individuos contribuyan con su méximo esfuerzo a su propio desarrollo en salud”,
generandose acciones vinculadas a un proceso educativo activo.

La altima Reuni6n Internacional de Educacion para la Salud se efectud en
Ottawa el 21 de noviembre de 1986, en donde se emite la Carta de Ottawa que
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establece los principios para la consecucién del objetivo de “Salud para todos en
el ano 2000".

Carta de Ottawa 1986: Promocidn de la Salud .

Los principios que establece son:
1.- Politicas publicas saludables.
2.- Creacién de ambientes saludables:
Se concibe que la salud se crea, se produce, en todos los lugares en que se rea-
lizan actividades del hombre.
3.- Transferir el poder del cuidado de su salud a las poblaciones:
Transmitir el conocimiento necesario para fortalecer el autocuidado de la salud.
4.- Participacién comunitaria, comprometida y responsable,
5.- Promocién permanente de la salud en la atencién médica.
En suma se establecen los principios para dar una respuesta social oredenada,
educativa y participativa a través de promocion de la salud. Educando y forman-
do a la gente se cambian hébitos y estilos de vida.

Espacio museistico: espacio que crea salud

Ante la perspectiva que nos plantea la Carta de Ottawa y la propia concepcién
del museo como institucion social, podemos sefalar que el museo debe ser un
espacio social que debe crear salud, por medio de:

Operacionalizacién de politicas de salud en el museo

Las politicas de salud se convierten en Normas Oficiales Mexicanas, que emiten,
verifican el cumplimiento y actualizan los distintos organismos de la administra-
cién publica federal, y que al aplicarse en los espacios del museo generan los es-
pacios museisticos saludables.

Espacios museisticos que crean salud
También los ambientes museisticos en los que se desarrollan las actividades del
ser humano, como usuario, trabajador y proveedor de bienes y servicios en
funcién de las colecciones, son los ambientes saludables, donde se crea la salud,
con un concepto global que incluye al edificio mismo, ya sea histérico o artistico.
Adquiriendo, conservando, comunicando y exponiendo testimonios materia-
les del hombre, vinculando a las colecciones con la sociedad a través del museo:
se crea salud.




El sistema de espacios sociales del museo,

como sistema de ambientes saludables convier- El sistema de espacios so-
te en fortaleza las debilidades que generanlos  ciales del museo, debe forta-
riesgos, puede y debe fortelecer los estilos de lecer los estilos de vida salu-
vida saludables en los distintos grupos huma- dables en los distintos grupos

nos que alberga, usuarios, trabajadores y pro-
veedores. El microcosmos que se genera en
cada actividad museistica crea salud.

humanos que alberga, usua-
rios, trabajadores y proveedo-

res. El microcosmos que se
Educar a la comunidad genera en cada actividad mu-

para el autocuidado de la salud seistica crea salud.
Los usuarios (sociedad y comunidad), y los tra-

bajadores reciben del espacio museistico me-

diante la vivencia de espacios saludables, la experiencia y el conocimiento aplicado
para trabajar en su salud, fortalecen su actitud hacia el cuidado y ejercitan acciones
productivas en su contacto cotidiano con las colecciones del museo.

Participacion comprometida y responsable de las comunidades

La participacién comprometida y corresponsable del los trabajadores, en benefi-
cio de los usuarios para el logro del objetivo del museo, que realizan las tareas en
funcion de las colecciones y de las comunidades, como depositarias de su heren-
cia cultural, que incluye los aspectos de salud del ser humano, consolidan la na-
turaleza social del museo.

Las distintas comunidades (elemento bésico del museo y que confluyen en él),
como la de los usuarios: visitantes, autoridades y trabajadores, asi como los pro-
veedores de bienes y servicios que requieren el museo, y la comunidad sede, al
fortalecer el autocuidado de la salud, generan también hacia las colecciones y
edificé la actitud solidaria, comprometida y responsable que garantiza su preser-
vacion.

La promocién de la salud en las actividades del museo

Considerando al espacio museistico como un espacio educativo, de indole social,
de gran valor formativo, la vivencia del ambiente saludable constituido por el
sistema de espacios, y la informacion sobre los estilos de vida, hdbitos y conductas
dentro de un concepto global de salud y seguridad, integran la visién del museo.
La promocién de la salud en los grupos humanos participantes en la vivencia
museistica consolidan el aspecto de desarrollo comunitario que le permite ser la
institucion social en un sentido amplio.
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La promocioén de la salud
en los grupos humanos parti-
cipantes en la vivencia museis-
tica consolidan el aspecto de
desarrollo comunitario que le
permite ser la institucion so-
cial en un sentido amplio.

Museos frente al tercer milenio

El espacio museistico, 0 més bien el sistema de
espacios del museo para el ser humano, ya sea
como usuario o trabajador, es un ambiente que
crea salud —promueve habitos saludables y
estilos de vida sanos mediante la vivencia, la
convivencia y la comunicaciéon— promueve la
salud en cada una de sus actividades, y se basa
en la concepcion del museo como una institu-
cién social y sustentable para el siglo XXI.

CarLos ALBERTO TrRAPAGA CRrUZ
EVELINE BROM KLANNER
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Fuentes de financiamiento
para los museos

Uno de los principales problemas de los museos es la obtencién de recursos. Por
ello, se han multiplicado los cursos, pléticas, seminarios y conferencias en don-
de los ponentes comparten sus estrategias y experiencias con el fin de obtener di-
nero para su museo. Buena parte de estas platicas han sido impartidas por
personas procedentes de paises del primer mundo, principalmente Estados Uni-
dos, donde algunas universidades imparten especializaciones para obtener do-
nativos.

Los empresarios mexicanos, en general, no
estdn acostumbrados a dar donativos, ya sea
por desconfianza, por desconocer la legislacién

Es urgente captar personal
especializado en la promo-

al respecto, por las limitaciones de esta legisla- cién, publicidad y distribucion
cién o porque sencillamente no han recibido de los bienes y servicios que
solicitudes de donativos. producen los museos.

Algunos museos piiblicos estan incursionan-
do en la tarea de buscar los tan ansiados dona-
tivos, pero llevamos una clara desventaja, ya que las organizaciones religiosas,
filantropicas, de caridad, las no gubernamentales, etcétera empezaron hace mu-
chos afos y ya cuentan con personal especializado para esta tarea.

Si el problema de la falta de recursos es tan importante, del personal que la-
bora en nuestro museo, ¢hay una persona dedicada exclusivamente a buscar
donativos o financiamiento para proyectos?

El problema se ha centrado en como obtener recursos, pero poco hemos habla-
do de cémo planeamos, cémo administramos y empleamos estos recursos norma-
les, ya provengan de algiin donativo, del patrocinio de algiin proyecto especifico
o del mismo presupuesto de la institucion.

El proceso de produccién de los proyectos culturales podriamos agruparlo en
tres dreas fundamentales:

L.- Oferta cultural
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2.- Difusién, promocién, publicidad, distribucién, ventas
3.- Demanda

1.- Oferta cultural

En esta area donde las instituciones culturales “gastan” la mayor parte de sus re-
cursos materiales, técnicos y humanos, un estudio dice que del 80 al 90% de estos
recursos se emplean en la preparacion de la oferta cultural y buena parte de este
porcentaje se dedica al pago de némina.

El personal que labora en estas instituciones

El problema se ha centrado
en como obtener recursos,

culturales fue elegido con este perfil, de tal
modo que una institucién cultural tiene, en el
mejor de los casos, una gran oferta. Es asi como

pero poco hemos hablado de se mide su productividad.
como planeamos, cbmo admi- El financiamiento para un proyecto se re-
nistramos y empleamos estos suelve “de alguna manera”. Una vez que obte-

recursos normales, ya proven-
gan de algin donativo, del
patrocinio de algun proyecto

nemos este financiamiento, lo “gastamos” en el
proyecto. Al final obtenemos un producto (un
museo, una exposicién, una investigacion, un
libro, un evento, etc.). Hasta ahi llega el com-

especifico o del mismo presu- promiso con la Institucién, hasta ahi se planean
puesto de la institucion. los proyectos.

Cuando queremos realizar otro proyecto nos
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enfrentamos al mismo problema: la falta de
financiamiento. Entonces esperamos que el Estado nos resuelva el problema cada
que queremos realizar un proyecto. De esta manera los presupuestos culturales
son un barril sin fondo.

2.- Promocién

Un alto porcentaje de los recursos se gastan en la preparacién de la oferta, de
modo que para las tareas de promocién, difusién, publicidad, distribucién de los
bienes y servicios que producen los museos, es decir, para hacer llegar estos pro-
ductos al probable consumidor, quedan muy pocos recursos (segin el estudio
antes mencionado, solo el 10% se destina a esta area).

En muchos museos estas tareas estin completamente abandonadas o se cu-
bren esporadicamente por personal que las realiza de manera intuitiva y empi-
rica ya que usualmente no fueron contratados con el perfil que estas actividades
requieren.

Esa distribucién de los recursos ha provocado que los bienes y servicios que
produce el museo no se “consuman”, asi encontramos los museos vacios, los
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archiveros llenos de investigaciones que no sirvieron para nada ni para nadie, las
bodegas llenas de libros, las librerias desiertas, etc.

Es urgente capacitar personal especializado en estas tareas. Y no precisamente
en el marketing (ya que éste es usado para los negocios, y la cultura, por desgra-
cia no es negocio) sino encontrar o experimentar soluciones acordes a las condi-
ciones propias del mercado cultural.

3.- La demanda
El consumo cultural, es la parte menos estudiada. Sin embargo, se han realizado
algunas encuestas sobre este tema que arrojan resultados poco optimistas, por
ejemplo: el 90% de los encuestados en las calles de algunas ciudades contesté que
consume productos “culturales” de la llamada cultura de masas, principalmente
los difundidos por la T.V. y sélo el 10% mencioné algin bien o servicio que se
producen en las instituciones culturales.

Estas encuestas son diagnéstico de la enfermedad, pero no tenemos la medi-
cina. Esa hay que encontrarla.

Si el 90% de los recursos se gastan en preparar la oferta cultural y sélo el 10%
en difusién y promoci6n, para el estudio del mercado cultural ya no queda nada,
es decir, no sabemos nada de nuestros consumidores.

Ante este panorama, ¢qué podemos hacer?

L.- Uno de los lastres que arrastramos de la politica cultural paternalista es aque-
llo de que “la cultura es gratuita” pero es una sociedad consumista como la
nuestra “lo que no cuesta, no vale” de modo que el primer paso serd acostum-
brar a la gente a que “la cultura cuesta”.

2.- Reasignar las funciones de los equipos de trabajo y capacitarlos en las tres
dreas arriba anotadas: a) Preparadores de la oferta cultural, b) Publicidad,
difusién, comercializacién, distribucién de los bienes y servicios que ofrece el
museo ¢) Promotores que estén en una constante comunicacién con la deman-
da, es decir, investigando el mercado para los bienes y servicios que produce
el museo, o bien buscando financiamiento para proyectos concretos.

{Por dénde empezamos?

Quiza si lo hacemos al revés obtengamos mejores resultados. {Qué tal si antes de
invertir recursos en un proyecto empezamos haciendo un estudio de nuestra
comunidad? Un estudio de nuestro mercado potencial.

A) La comunidad. Estd formada por sectores que interactdian en funcién de inte-
reses. Asi tenemos el sector educativo, el empresarial, el comercial, organiza-
ciones sociales, instituciones, sindicatos, etcétera.
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Podriamos decir que si miramos a nuestro alrededor encontraremos nuestras
fuentes de financiamiento. El secreto es proponer a cada sector proyectos que
respondan a sus intereses concretos y que coincidan con los del museo, o mejor
aun, primero preguntar qué bienes o servicios les interesarian que el mercado
produzca. Esto nos garantizara que se consuman los bienes y servicios. Por lo
tanto, la inversién que se haga en sus proyecto serd recuperada y con esa recu-
peracion podra realizarse otro proyecto planeado en la misma forma. De modo
que con un solo presupuesto podemos hacer muchos proyectos.

B) Mercados especificos. Cuando buscamos financiamiento para nuestros proyec-
tos, es més fécil encontrar respuesta si el tema del proyecto coincide con el
quehacer del posible patrocinador, sobre todo si éste obtiene algtin beneficio.
Los empresarios piensan como empresarios.

C) Pablicos especializados. En términos muy generales, existen dos tipos de pu-
blicidad: la abierta y la selectiva. La publicidad abierta que més usamos consis-
te en los impresos y los medios de comunicacion. Claro que esta publicidad la
hacemos con las limitaciones de nuestro raquiticos presupuestos con los con-
secuentes raquiticos resultados. Para las posibilidades de los museos es mas re-
comendable, por costos y resultados, la publicidad selectiva.

Una practica recurrente, en las organizaciones culturales en Estados Unidos es
la “lista de correos” que se elabora recopilando los datos de los asistentes a cada
evento. Se trata de una pequena encuesta en donde se preguntan las preferen-
cias culturales de cada asistente. Esta encuesta se vacia en una base de datos y, en
lo subsecuente, cada que realizan un evento, se invita (por correo) a los que mar-
caron preferencia por este tipo de actividad obteniendo gran asistencia.

En los seminarios que sobre estos temas he impartido en universidades e ins-
titutos de cultura, una de las reacciones que observo con mayor frecuencia es “la
resistencia al cambio”, tocar estos temas es “entrar al sistema”, son cosas del dia-
blo. Debo confesar que a mi me pasé lo mismo, sobre todo por mi formacion
marxista tipica de los del 68.

No sé si por salvar mi conciencia ahora pienso en los objetivos de los proyectos
culturales: el prestigio personal, el sueldo, la academia, la institucion, el ascen-
so politico, la fama?

No, el tnico objetivo vélido es la gente y si no desciframos como trabajar con
ella y para ella, nada tiene sentido.

GABINO PALOMARIS
Director del Centro Comunitario Culhuacén




Nos es muy grato presentar en esta ocasion, un articulo sobre los museos de la Martinica, en las
Antillas, donde el idioma oficial es el francés desde la primera mitad del siglo xvii. El texto original
es publicado seguidamente a la version espanola, traduccién realizada en el Centro de Documen-
tacion Museolégica. De esta manera iniciaremos la publicacién de colaboraciones en las diversas
lenguas de América.

Su autora, la Sra. Lyne-Rose Beuze, tiene a su cargo la conservacién y desarrollo de los museos
de esa entidad geografica, vinculados a su vez a la red de Museos Franceses de la metropoli y otras
regiones del mundo.

Nota sobre los museos
de Martinica
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Aunque de superficie y poblacién reducidas, la Martinica ha conocido una histo-
ria cargada de acontecimientos, a partir de la conquista por Europa, de su colo-
nizacion y de los poblamientos sucesivos que éstos engendraron.

En su origen, habitada por grupos amerindios (arawaks, caribes) advertida en
1502 por Colén, ocupada por los franceses en 1635 y conservada como territorio
francés desde entonces, vio llegar en oleadas sucesivas a los colones franceses, a
los esclavos africanos a partir de los afos de 1650, dos siglos después trabajado-
res originarios de la India... a quienes vinieron
a unirse, en menor nimero, chinos, siriolibane-

ses y procedentes de otros paises. Si los dos Dos grupos son los que
grandes grupos que han tenido el papel més edificaron a la sociedad mar-
importante en la edificacién de la sociedad tiniquesa: los amos blancos y

martiniquesa han sido, desde el principio, los los esclavos negros. De tal
amos blancos y los esclavos negros (una vez que T .

los amerindios fueron eliminados) se concibe fa- COha_b]t‘:‘fClo.r_l, SLf rge Lfn pat.n-
cilmente que esta colaboracién-cohabitacion ~ Monio linguistico, literario,
forzada, mediando la tragedia de la esclavitud, musical, artesanal... diverso.

no se haya hecho sin dramas y sin traumatismos.
Asimismo sin choques culturales, no por ello dejé de surgir una cultura criolla, de
forma integrada en equilibrio dificil pero, rica en un patrimonio diverso (lingiiis-
tico, oral, literario, musical, artesanal, pictdrico...) asunto que mas alla de lc indi-
gena (muy marcado por los mestizajes) es fuente permanente de asombro y de
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reflexién de etn6logos, psicélogos, historiadores e inclusive para visitantes o tu-
ristas. Se comprende pues el interés, e incluso la necesidad, para los martinique-
ses de disponer inicialmente, de estructuras que les permitan conocer su histo-
ria y su patrimonio para comprenderse a si mismos.

Si desde el principio ha habido quienes reunian objetos y los conserven, quie-
nes escriban y compilen documentos; si el conocimiento y la instruccién final-
mente se desarrollaron para algunos privilegiados y luego, a través de las
escuelas, colegios y liceos para el conjunto de la poblacién hasta llegar a las uni-
versidades de nuestros dias, tuvo que pasar mucho tiempo para que se llegara al
actual concepto de museo.

Parece que fue Teodoro Baude (1866-1944), investigador, cronista iniciador de
la proteccién de la naturaleza, de la conservacién ordenada del patrimonio y de
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la organizacion del turismo, la persona a quien se debe la creacién en 1924 del
primer museo. Tal fue el punto de arranque que, con el tiempo, ha dado lugar al
florecimiento de los museos en la Martinica, de los cuales presentaremos tan sélo
los mas conocidos.

El Museo Departamental de Arqueologia De Fort de France, creado en 1971
por Mario Mattioni es, en su especialidad uno de los mds ricos del Caribe; ofre-
ce al visitante mas de dos mil piezas como cerdmica, vasos grabados o pintados,
adornos, armas... testimonio de esos hombres industriosos, marinos y artesanos,
que fueron los primeros americanos. Los objetos provienen de excavaciones prac-
ticadas sobre miuiltiples sitios de la Martinica, por numerosos investigadores, y
luego profesionales, a quien conviene rendir homenaje ante la imposibilidiad de
citar a todos.De este mismo campo profesional, se distingue por una parte, la
coleccién denominada Museo del padre Pichén. Desde su llegada a Martinica en
1945, este religioso (1913-1980) doctor en ciencias naturales y profesor del Semi-
nario-Colegio de Fort de France, fue uno de los iniciadores de la investigacion y
bisqueda arqueoldgicas.

A estos descubrimientos relacionados con los amerindios conviene agregar los
trabajos relacionados con la flora y la fauna antillanas. Inicialmente se distinguie-
ron y clasificaron numerosas especies, principalmente de aves, hasta entonces no
incluidas en los repertorios. Conservada atin después de su muerte, por los pa-
dres de la Congregacion del Espiritu Santo, fue confiada recientemente al Con-
sejo Regional de la Martinica, quien la resguarda en sus locales en espera de la
instalacién museografica que se le destinara.

En materia de historia se destaca el Museo Histérico de la ciudad de Saint
Pierre, creado en 1987. En sus documentos se expone la historia de esta poblacién
cuya edificacién se inicié durante la primera mitad del siglo XVII y fue duran-
te decenios capital de Martinica antes de que lo fuera Fort de France, pero has-
ta su desaparicion en 1902, fue la verdadera capital politica intelectual y cultural
de la isla.

A su trégica destruccion el 8 de mayo de 1902, durante la erupcién del volcan
Pelée, esta consagrado el Museo Volcanico de Saint Pierre creado en 1933 por el
vulcanélogo americano Frank Arnold Perret 1867-1943, y que es sin lugar a du-
das el museo mads visitado de la isla. En €l, a través de numerosos documentos,
el visitante puede comprender cientificamente el acontecimiento que causé la
muerte de treinta mil personas, pero ademds evoca lo que fue en su tiempo esta
poblacién, la més antigua y célebre de las pequefias Antillas.

Otro aspecto, el de la economia, puede explorarse visitando en la Comuna de
los Trois-ilets, la Maison de la Canne fundada en 1987 por la Asociacién Martini-
quesa de la Casa de la Cana integrada en gran parte por profesores del Liceo
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Shoelcher, cedida mads tarde al Consejo Regional. Este museo, instalado en una
antigua destileria explica, mediante documentos, mapas, materiales diversos y
maquetas, el papel importante que la cana de azticar desempefié durante cerca
de trescientos afos, en el desarrollo econémico de la Martinica. Seria necesario
recordar que a fines del siglo XVIII, “las islas del aziicar” de las Antillas, ocupa-
ron un lugar principal en la economia francesa y al mismo tiempo la trata de
esclavos estuvo fundamentalmente ligada a la produccién del aztcar.

Desde los lejanos tiempos del reino de la

Desde los lejanos tiempos

cana y sobre el territorio de esta misma comuni-
dad de Trois-ilets queda ubicado el Museo de la

del reino de la cana, y sobre Pagerie, edificado sobre las ruinas de una anti-
el territorio de Trois-ilets que- gua “habitacién”, término que designa en las An-

da ubicado el Museo de la tillas las propiedades de los colonos. A partir de
Pagerie, edificado sobre las los primeros elementos reunidos desde 1929 por
'

ruinas de una antigua “habi-
tacion”, término que designa

Gabriel Hayot, el Dr. Roberto Rose-Rosette (1905-
1997), uno de los mas grandes historiadores de la
Martinica, adquirié en 1944 esta propiedad con

en las Antillas las propieda- la que igualmente evoca, en recuerdos y docu-
des de los colonos. mentos reunidos, la memoria de una criolla céle-

bre, Joséphine Tascher de la Pagerie (1763-1814),
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viuda del General de Beauharnais (guillotinado
en Paris durante la Revolucion), y que en 1796 se cas6 con Napoleén Bonaparte.
Pero la cafna de aziicar no es el tiinico producto natural presente en nuestros
museos. En Fort de France, en el Parque del Servicio Municipal de Accién Cultu-
ral (SEMAC), la Galeria de Arqueologia y la Galeria de Botanica prefiguracién de
un Museo de Historia Natural de la Cd. De Forte de France, y ofrecen un amplio
panorama de la minerologia y de la flora locales. El visitante interesado puede,
por otra parte, completar su informacién en estos aspectos visitando el Jardin
Botinico de Balata, donde muestran algunos miles de plantas tropicales, y en
otra institucion privada, la Fundacién Clémens, en cuyo parque se presenta la
totalidad de especies de arboles de la isla. Esta fundacién, ubicada en una antigua
destileria, incluye todas las instalaciones necesarias para la produccion del ron y
una casa del siglo xvilI, verdadera joya arquitecténica y del mobiliario criollo
Historia, Economia, Naturaleza,.... en nuestros museos hay ademads trabajos
del hombre como creador de objetos. Asi el Ecomuseo de la Riviere Pilote, crea-
do en 1973, presenta al lado de una vision de conjunto de la “historia de la socie-
dades amerindias esclavistas y azucareras”, el conocimiento y la sabiduria
tradicionales, ligados a una coleccién de objetos de la vida cotidiana como mue-
bles, utensilios de cocina, taller de trabajo... aspectos en los cuales se distingue




asimismo el Museo de Artes y Tradiciones Populares, en Saint Esprit, con vesti-
dos antiguos, vajillas, juguetes, maquinas y otros. Estos dos museos permiten una
aproximacion al trabajo y al mundo de la vida de los artesanos de tiempos pasados.

Todo esto no es sino una muestra limitada de lo que hay. Existe la posibilidad
de salir del marco exclusivo de los museos, esencialmente consagrados al pasado,
y visitar galerias de arte privadas y todo un desarrollo importante en el orden de
la misica, el teatro y la danza.

Esto nos lleva a mencionar el Museo Gauguin consagrado a la memoria del
gran pintor francés (1848-1903) que permaneci6 algunos meses en 1867 en la
Martinica y trajo algunas telas, entre las mas hermosas de su produccién.

En el campo de los escritos, principal reserva de la memoria, hay que sefialar
unos catorce mil documentos de los archivos departamentales y los doscientos
mil volumenes de la Biblioteca Schoelcher en Fort de France, a los que se agregan
las colecciones de numerosas bibliotecas municipales.

Para terminar, daremos una muy alentadora noticia sobre el porvenir museo-
gréfico y cultural de la Martinica. El Consejo Regional inaugurara proximamente
el pabellén Bougenot cuyo nombre queda vinculado al gran industrial de la cana
de azicar del siglo pasado, espacio que estara dedicado a exposiciones de arte
contemporaneo; y asimismo, el Centro Cultural de Forte de France con salas para
teatro, cine, conferencias y exposiciones.

El Consejo Regional cre6 en 1986, el Bureau du Patrimoine, antecedente o
predmbulo del futuro Museo Regional de Historia y Etnografia.

El primer edificio en obra permitird en sélo algunos meses presentar al piiblico
cerca de ocho mil piezas y objetos (libros, grabados, documentos manuscritos y
otros), actualmente en las reservas. Asimismo, en un segundo edificio en vias de
adquisicién, quedara ubicada, la coleccién Pigeon con cerca de diez mil obras y
documentos de la Biblioteca Cottrell recientemente adquirida. Asi se enriquecera
el patrimonio de esta pequenisima isla, “este grano de arena” segfin se ha dicho,
pero cargado de historia.

Lyne-Rose BEUZE
Oficina del Patrimonio
Consejo Regional de la Martinica'
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Note sur les musées de la Martinique

Quoique de superficie et de population réduites (1 100 Km2 et 370 000
habitants) la Martinique a connu une histoire chargée d'événements, du fait
de la conquéte de I’Amérique par I'Europe, de la colonisation et des
peuplements successifs qu'elles ont engendrés.

A l'origine habitée par des groupes amérindiens (arawaks, caraibes), repérée
en 1502 par Colomb, occupée par les francais en 1635 et restée terre francaise
depuis, elle a vu arriver par vagues successives les colons francais, les esclaves
africains & compter des années 1650, deux siécles aprés des travailleurs
originaires de I'Inde... auxquels sont venus s'adjoindre, en plus petit nombre,
des chinois, des syro-libanais, et des ressortissants d'autres pays. Si les deux
groupes qui ont joué le plus grand réle dans I'édification de la société
martiniquaise ont été, dés |'abord, les maitres blancs et les esclaves noirs (une
fois les amérindiens éliminés) on congoit aisément que cette collaboration -
cohabitation forcée, a travers la tragédie de I'esclavage, ne s’est pas faite sans
drames, et sans traumatismes. Et aussi sans chocs culturels. |l n'en est pas
moins résulté une «culture créole» composite, a I'équilibre difficile, mais
cependant riche d'un patrimoine divers (linguistique, oral, littéraire, musical,
artisanal, pictural... lequel, au-deld des indigénes (trés marqués par les
métissages) est souvent source d'étonnements et de réflexions pour les
ethnologues, les psychologues, les historiens, et méme pour les visiteurs ou
touristes.

On comprend donc I'intérét, et méme la nécessité, pour les martiniquais
euxmémes d'abord, de disposer de structures leur permettant de connaitre leur
histoire, leur patrimoine, pour se comprendre eux-mémes.

S'il y a eu, dés I'origine, des individus pour écrire, rassembler, conserver
objets et documents; si la connaissance et I'instruction se sont développés,
pour quelques privilegiés d‘abord, pour I’'ensemble de la population ensuite,
a travers les écoles, colléges, lycées, et tout récemment par I'Université, il a fallu
du temps pour passer au musée proprement dit.

C'est semble t-il & Théodore Baude (1866-1949) chercheur, chroniqueur,
initiateur de la protection de la nature, de la conservation ordonnée du
patrimoine, et de I'organisation du tourisme, que I'on doit la création en 1924
du premier musée martiniquais. S'y trouvaient essentiellement des documents
de sa collection personnelle, plus tard transférés dans d'autres établissements.
Le départ ainsi donné, I'élan allait perdurer, et devait s'ensuivre toute une
floraison de musées dont nous allons maintenant présenter les plus connus.




Le Musée Départemental d'Archéologie de Fort-de-France, créé en 1971
par Mario Mattioni, est, dans ce domaine, un des plus riches de la Caraibe. ||
offre au visiteur plus de deux mille piéces, poteries, coupes gravées ou peintes,
armes... témoins de ces hommes industrieux, marins, guerriers, artisans qui
furent les premiers américains. Ces objets proviennent des fouilles pratiquées
sur bien des sites de la Martinique par de nombreux chercheurs, amateurs puis
professionnels, a qui il convient de rendre hommage, faute de pouvoir les citer
tous. De ce méme domaine reléve, pour une part, la collection dite Musée du
pére Pinchon. Dés son arrivée en Martinique en 1945, ce religieux (1913-1980)
docteur en sciences naturelles et professeur au Séminaire-collége de Fort-de-
France fut un des initiateurs de la recherche archéologique.

A ses découvertes relatives aux Amérindiens, il convient de joindre ses
travaux concernant la flore et la faune antillaises. Il a d"ailleurs repéré et classé
de nombreuses espéces, notamment d‘oiseaux, jusque-l4 non encore
répertoriées. Conservée aprés sa mort par les péres de la Congrégation du Saint
Esprit, la collection de Robert Pinchon a été confiée récemment au Conseil
Régional de la Martinique qui l'abrite dans ses locaux en attendant
I'aménagement du musée qui lui sera consacré.

De I'Histoire encore rélevé le Musée historique de la ville de Saint-Pierre
créé en 1987, lequel, a travers des documents, relate I'histoire de cette ville
dont I'édification a commencé avant le milieu du 17¢ siécle, qui fut pendant
quelques décennies capitale de la Martinique avant d‘étre supplantée par Fort-
de-France, mais qui resta jusqu’a sa’ disparition en 1902 la véritable capitale
politique intellectuelle, culturelle de I‘ile.

A sa tragique destruction, le 8 mai 1902, dans I'éruption de la Montagne
Pelée, est consacré le Musée volcanologique de Saint-Pierre, créé en 1933 par
le volcanologue américain Frank-Arnold Perret (1867-1943), sans doute le
museée le plus visité de I'lle. A travers de nombreux documents le visiteur peut
comprendre ce que fut, sur le plan scientifique, I'événement qui causa la mort
de 30 000 personnes, mais aussi évoquer ce que fut en son temps cette ville,
la plus ancienne et la plus célébre des petites Antilles.

Il est un autre aspect de |'Histoire, celui de I'’économie. Le visiteur peut
I'aborder en visitant, dans la commune des Trois-llets, la Maison de la Canne.

Fondée en 1987 par |'Association Martiniquaise de la Maison de la Canne
composée en grande partie de professeurs du lycée Schoelcher, cédée par la
suite au Conseil Régional, le musée, installé dans une ancienne distillerie, ex-
plique a travers documents, cartes, matériels divers et maquettes, le réle
considérable que la canne & sucre a joué, pendant prés de trois siécles, dans
le développement économique de la Martinique. Faut-il rappeler qu‘a la fin du
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18e siécle, les «iles a sucre» des Antilles tenaient une place de premier plan
dans I'économie frangaise, et aussi que la traite et I'esclavage ont été
fondamentalement liés a la production sucriére?

Au temps lointain de la royauté de la canne, et sur le territoire de cette
méme commune des Trois-llets, se rapporte, pour une part, le Musée de la
Pagerie édifié sur les ruines d'une ancienne «habitation», le terme désignant
aux Antilles les propriétés des colons. Partant des premiers éléments rassemblés
dés 1929 par Gabriel Hayot, le docteur Robert Rose-Rosette (1905-1997) I'un
des plus grands connaisseurs de I'histoire de la Martinique, a fait en 1944
I'acquisition de ce domaine qui évoque également, par les souvenirs et
documents rassemblés, la mémoire d'une créole célébre, Joséphine Tascher de
la Pagerie (1763-1814) qui, veuve du général de Beauharnais guillotiné
pendant la Révolution & Paris, devint en 1796 I’épouse d'un autre général,
Napoléon Bonaparte, empereur des Francais.

Mais la canne a sucre, n’est pas le seul élément de la nature a étre présent
dans nos musées. A Fort-de-France, dans le parc du Service Municipal d’Action
Culturelle (SERMAC) la Galerie de Géologie et la Galerie de Botanique,
préfiguration du Museum d'Histoire naturelle de la Ville de Fort de France,
rassemblant les créations de la nature, offrent un vaste éventail de la
minéralogie et de la flore locales. Le visiteur intéressé peut d'ailleurs compléter
son information dans ces domaines en visitant le Jardin botanique de Bala-
ta lequel propose quelque mille variétés de plantes tropicales, ou encore, autre
création privée, la Fondation Clément dont le parc présente a peu prés toutes
les espéces d'arbres de I'lle. Ajoutons que cette fondation, située dans une
ancienne distillerie, comprend aussi toute l'installation nécessaire & la
production du rhum, et une maison du 18¢ siécle, joyau de I'architecture et du
mobilier créoles.

Histoire, Economie, Nature... il y a aussi le travail de I'hnomme créateur
d'objets. LEcomusée de Riviére Pilote, créé en 1993, présente, a coté d'un
survol de «l’histoire des sociétés amérindienne, esclavagiste et sucriére» les
savoirs-faire traditionnels liés a une collection d'objets de la vie quotidienne:
meubles, ustensiles de cuisine, ateliers de travail... domaine dans lequel le relaie
le Musée des Arts et Traditions Populaires du Saint-Esprit avec ses vétements
anciens, de la vaisselle, des jouets, des machines, ces deux musées permettant
d'approcher le travail et le mode de vie des artisans des temps passes.

Tout cela qui vient d'étre dit n’est qu‘une approche, limitée, de ce qui est.
Et s'il est possible de sortir du cadre seul des musées, essentiellement consacrés
au passé, il faut rappeler I'existence de galerie d’art, privées, et tout un
foisonnement actuel dans I'ordre de la musique, du théatre, de la danse.




Ce qui méne a évoquer le Musée Gauguin, consacré & la mémoire du grand
peintre francais (1848-1903) qui séjourna pendant quelques mois, en 1887, 3
la Martinique dont il a ramené quelques toiles parmi les plus belles.

Dans le domaine de I'écrit, gardien majeur de la mémoire, il faut signaler les
quelque 14 000 documents des Archives Départementales, et les 200 000
volumes de la bibliothéque Schoelcher & Fort-de-France, auxquels s'ajoutent les
collections des nombreuses bibliothéques municipales.

Pour finir, donnons quelques indications précieuses sur |'avenir
muséographique et culturel de la Martinique. Le Conseil Général inaugurera
bientét le pavillon Bougenot - du nom d’un grand industriel de la canne du
siécle dernier - qui sera consacré a des expositions d’art contemporain, et aussi
le Centre Culturel de Fort-de France qui comprendra des salles consacrées au
théatre, au cinéma, aux conférences, aux expositions.

Le Conseil Régional a créé, en 1986, le Bureau du Patrimoine préfiguration
du futur Musée Régional d'Histoire et d’Ethnographie.

Un premier batiment, en cours de réfection, permettra dans quelques mois
de présenter au public quelque 8 000 piéces (livres, gravures, cartes,
documents, manuscrits... ) actuellement en réserve : dans un second batiment,
en cours d'acquisition, seront logés, et la collection Pinchon, déja signalée, et
les quelque 10 000 ouvrages et documents de la Bibliotheque Cottrell
récemment acquise. Ainsi s’enrichira le patrimoine culturel de cette ile
minuscule, cette «poussiére» a t-on pu dire, mais chargée d’Histoire.

Bureau du Patrimoine
du Conseil Régional de la Martinique
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Museo regional de Querétaro
a 61 anos de su fundacién

El Museo Regional de Querétaro se encuentra en proceso de reestructuracion
después de un periodo de planeacién, donde se busca brindar a la comunidad
regional y nacional un espacio con un gran valor histérico y cultural, al ofrecer
a los visitantes el esplendor de su acervo, la majestuosidad de su construccién y
el espacio para admirar las diversas mani-
festaciones antropoldgicas y artisticas ge-
neradas por su comunidad.

Fundado en el siglo X1 tras la coloniza-
cién, el Convento de Santiago de la Regu-
lar Observancia de Nuestro Padre San
Francisco —como lo nombrara Sigiienza y
Géngora— fue eje y motor de la muy no-
ble y leal ciudad de Santiago de Querétaro,
dado su caricter de primera obra arquitec-
ténica con sentido religioso que se constru-
y6 en la entidad. Este espacioso convento
ostentaba una amplia huerta, con un patio
exterior cobijado con cipreses entre otros
drboles siempre verdes.

No obstante la belleza de este espacio,
el convento franciscano, por diversas razo-
nes, fue fraccionado en numerosas trazas.
Durante el siglo pasado, tras las leyes de
Reforma, fue demolida la barda del atrio.
Posteriormente fue destruida la Capilla del
Santo Cristo y las bardas que limitaban el
Foto: Gabriel Figueroa P. atrio-cementerio, asi como las fachadas de

la Capilla de los Indios, de la Tercera Or-




den y de Loreto. De igual forma, fueron derrumbadas las bardas de la huerta y la
fuente de Serafin. La enfermeria fue seccionada por una calle del resto de las de-
pendencias y su construccién se perdi6 para siempre al ser vendida a particulares.

El general Federico Montes, gobernador de Querétaro en la primera década
del siglo XX, se permiti6 abrir un callején entre el Templo de San Francisco y su
monumental claustro, para comunicar las calles de Madero y 5 de Mayo, dafian-
do permanentemente a ambas construcciones,

pues se separé el coro de estupenda silleria y

facistol barroco del resto del edificio, perdién- El museo cuenta con una
dose a su vez la sacristia, los antiguos niveles y magnifica coleccién de pin-
estancias y las seales de las lapidas y sepulcros turas de la escuela antigua

de los fundadores de Querétaro y otros nobles
benefactores.
Tiempo después fue convertido en cuartel,

mexicana, pintura académica
del siglo XIX; obras traslada-

vecindad, basurero, bodega, tugurio, arena de das de la Escf‘ela de Bellas
box y toda la planta baja fue modificada para Artes de Querétaro al excon-
dar paso a locales comerciales, cantinas, pelu- vento de San Francisco, pro-

querias y fondas, entre otros, siendo hasta el cedentes de la Academia de
sexenio 1979-1986 cuando se lograron erradicar San Carlos de la Ciudad de

los tiltimos locales.

Después de un largo periodo de abandono, el Mexico.

Convento de San Francisco es en buena parte res-
catado y protegido por el maestro German Patifio, quien el 6 de noviembre de 1936
funda el Museo Regional de Querétaro que se ha convertido en uno de los mas an-
tiguos e importantes museos con que cuenta el Instituto Nacional de Antropologia
e Historia (INAH) para desarrollar su politica cultural a nivel nacional.

El maestro German Patifio, reconocido fotégrafo, pintor y dibujante quere-
tano, hombre incansable y fecundo, director de la Academia de Bellas Artes del
Estado, procuré por siempre dejar un legado social, histérico y cultural sélido en
Querétaro. Es por esta razén que el maestro denotaba honda preocupacién por
la violencia arrojada durante la revolucién mexicana, donde el patrimonio cultu-
ral y los ornamentos religiosos recibian un mal trato y se veian amenazados por
la soldadezca y hasta por los mismos sacerdotes y religiosos. Esto lo llevé a rea-
lizar una persecucién incansable de las obras que a su parecer debian permane-
cer como acervo para la sociedad y que hoy se han convertido en nuestro
patrimonio.

El museo cuenta con donaciones de particulares, obras obtenidas por decomi-
sos, compras, gestiones o traslados del propio haber del INAH; sin embargo, el
maestro Germdn Patifio reunié gran parte del fondo con que cuenta este espacio,
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como lo es la magnifica coleccién de pinturas de la escuela antigua mexicana,
donde destacan los célebres pintores Baltazar de Echave, Miguel Cabrera, Juan
Correa, Luis Judrez, José Ibarra y Rodriguez Juarez; asi como la pintura académi-
ca del siglo xix de la escuela de Pelegrin Clavé, abordando temas variados, pero
sobre todo biblicos, de pintores como: Bribiesca, Urruchi, Manchola, Castro,
Izaguirre, Gutiérrez, Porto, Jara y Clavé; obras trasladadas de la Escuela de Be-
llas Artes de Querétaro al ex convento de San Francisco, procedente de la Acade-
mia de San Carlos de la Ciudad de México.

La pinacoteca con la que cuenta el Museo abarca cerca de 600 pinturas de los
siglos xvI al xx de importantes pintores nacionales y anénimos con gran calidad
artistica. La mayor parte de las pinturas son 6leos sobre tela, aunque también se
cuenta con obras sobre tabla, papel, limina y vidrio.

El patrimonio del museo estd compuesto por cerca de 5 000 objetos. La mayor
parte de la coleccién estd formada por materiales arqueolégicos: mas de 3 500 ob-
jetos de ceramica, litica, hueso y metales de distintas culturas de México antiguo.

También se cuenta con los retratos de préceres queretanos: los fundadores de
Querétaro, don Fernando de Tapia, don Nicolas de San Luis Montanez, don Juan
Caballero y Osio, don Fausto Merino, el Marqués de la Villa del Villar del Agui-




la y la heroina dofia Josefa Ortiz de Dominguez. Entre los objetos histéricos, se
conserva la chapa por cuya bocallave envié mensaje la Corregidora, con don Ig-
nacio Pérez, el capitan Allende y al sefior cura Hidalgo. Asimismo, la gloriosa
bandera del Batallon Mévil de Querétaro que acompané a los queretanos en
aquel episodio tan doloroso como desconocido de la historia nacional.

Otra importante coleccién es la de los 230 documentos graficos, desde el siglo
XVl al XX, constituida por fotografias, billetes, dibujos, periédicos, grabados,
mapas, litografias y una serie de documentos que nos hablan de hechos y perso-
najes historicos tanto de nuestra historia como de la vida cotidiana de la ciudad
de Santiago de Querétaro.

Existe una coleccién de 290 objetos de esculturas religiosas en madera, estofa-
das y policromadas que van del siglo X1 al XVII, época de auge en este tipo de
trabajos en el pais, asi como mobiliario religioso de tallas exquisitas como arma-
rios, puertas, mesas, sillas y bancas, la mayor parte de ellos anénimos o asociados
a grandes artistas de la época.

Cerca de 170 textiles, algunos de ellos vestimenta y ornamentos religiosos bor-
dados con hilos de oro y plata, pertenecen al rico fondo del Museo.

El material etnogréfico con que se cuenta, ademds de interesante es muy com-
pleto, ya que se tienen més de B0 objetos pertenecientes a este siglo y sumamente
representativos de la vida cotidiana y ritual de las comunidades indigenas del es-
tado, en materiales tan diversos como piedra, plumas, madera, vegetales, cuero,
fibras naturales y sintéticas. Entre ellos hay vestimenta elaborada en fibras de
seda, algodon, lana, artisela y yute, entre otras,

asi como instrumentos de labranza, armas, can-

deleros, atriles y medallas. Uno de los tesoros mas va-
Uno de los tesoros mas valiosos que resguar- liosos que resguarda el mu-
da el museo es la imponente e importante Bi- seo es la imponente e impor-

blioteca Conventual, que incluye cerca de
catorce mil voliimenes producidos entre los si-
glos XVIy XIX, los cuales proceden de la propia

tante Biblioteca Conventual,
que incluye cerca de catorce

biblioteca del ex convento de San Francisco, asi mil volamenes producidos
como de otros fondos eclesidsticos de ésta y entre los siglos XVIy XIX, los
otras ciudades del pais. cuales proceden de la propia

Poco se conoce acerca de la historia y forma- biblioteca del ex convento de

cion de esta Biblioteca Conventual. Se sabe que
su material proviene de fondos que pertenecie-
ron a distintas érdenes y conventos, principal-

San Francisco, asi como de
otros fondos eclesiasticos de

mente franciscanos, dominicos, agustinos y ésta y otras ciudades del pais.

jesuitas. Esta conclusién se apoya en las marcas
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de fuego colocadas en el canto de los libros. Dichas senales refieren al convento o
biblioteca al que pertenecié cada volumen. De acuerdo a la época, el uso y la cali-
dad de cada libro conventual, se realizé la encuadernacién, que puede ser de per-
gamino, piel, cartén forrado o tela.

Esta biblioteca cuenta con una estupenda coleccién de 15 libros corales de gran
tamario, dibujados en laminas de pergamino, con vistosas capitulares e ilustracio-
nes policromas y estampados con madera, tela, cuerda, cuero y herreria. Trabajos
majestuosos e impresionantes, elaborados a mano por habilisimos caligrafos, que
plasmaron con enorme delicadeza y oficio las notas y letra de los cinticos de coro

de los conventos a los que pertenecian.

El museo es uno de los mas
importantes centros de difu-
sion de la cultura en la ciudad
de Santiago de Querétaro,
recibe un promedio mensual
de 3 726 visitantes. Se pre-
tende poner en marcha un
proyecto de reestructuracién
que busca la generacién, con-
servacion,.y divulgacion del
conocimiento social, a partir
de los objetos que se articu-
lan, se coleccionan y se signi-
fican en torno de un discurso
que les da identidad, sentido
y expresividad. '

Aun cuando el museo es uno de los més im-
portantes centros de difusién de la cultura en la
ciudad de Santiago de Querétaro, que recibe
un promedio mensual de 3 726 visitantes y que
constantemente realiza proyecciones de cine de
arte, conciertos, presentaciones teatrales, confe-
rencias, talleres y exposiciones temporales, se
pretende poner en marcha un proyecto de re-
estructuracién de este espacio, convirtiéndolo
en el vehiculo de una politica cultural que con-
tribuya a fortalecer la identidad nacional, enri-
quecer la memoria histérica y favorecer la
expresion plural de los distintos sectores y re-
giones sociales y culturales de Querétaro.

Para lograrlo se tomaron en cuenta varios
objetivos, basados en una misién fundamental,
la cual se convierte en el hilo conductor y que
pretende la generacion, conservacién, y divul-
gacién del conocimiento social, a partir de los
objetos que se articulan, se coleccionan y se sig-
nifican en torno de un discurso que les da iden-
tidad, sentido y expresividad.

Uno de los retos del museo es el de integrar a través de especialistas, acadé-

micos y técnicos, un equipo interdisciplinario con capacidades de planear, dise-
nar, conservar, organizar, administrar y difundir un museo vivo y participativo.
De esta manera se busca consolidar al Museo Regional de Querétaro como
destacado centro de difusién de la historia y la cultura regional y del pais, con-
“virtiéndose en punta de lanza de las instituciones de su género en el estado.
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Para ello se planea reestructurar la museografia, incluyendo la redistribucién
de espacios, la apertura de nuevas salas y la renovaci6n de las existentes median-
te una serie de temas que giran en torno a la historia del estado.

Ademés de reorganizar el drea de servicios a la comunidad, con base en un
programa general de visitas guiadas, cursos de capacitacién para maestros, talle-
res infantiles, cursos de verano, talleres integrales, exposiciones, conferencias y
el espacio de los nifos, como un area especifica para desarrollar actividades re-
creativas, didacticas y culturales con menores y grupos escolares, se pretende im-
pulsar una intensa campana de difusién y promocién del Museo. Esto implica el
disenio de la imagen corporativa, la elaboracién de catélogos de sus colecciones
y el de un paquete de miniguias por cada sala del museo. También se busca fo-
mentar la participacién de la comunidad en el desarrollo y mantenimiento del
museo, a través de la Sociedad de Amigos y la procuracién de fondos, asi como
definir e instrumentar una politica integral de conservacion preventiva de los
bienes culturales del museo, donde el espacio, la capacitacién del personal y la
sensibilizacién del pablico acerca de la importancia de la conservacion del patri-
monio, vayan unidas, aunando un programa permanente para la conservacién,
restauracion y mantenimiento arquitecténico del ex convento de San Francisco,
como una de las expresiones mas valiosas del patrimonio edificado en Querétaro.

En marcha esta el proyecto; el acervo artistico, arquitecténico e histérico espe-
ran que las capacidades humanas, materiales y econémicas terminen de crear la
base que llevara al Museo Regional de Querétaro a la vanguardia.

CLaubia DovaLi
Museo Regional de Querétaro
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El museo y los nifos de la calle:
una alternativa de educacion
por el arte

La funcién educativa es, sin duda, una de las innovaciones en la estructura del
museo como institucién social. La politica museistica centrada en el objeto, su
adquisicion, estudio y conservacién, pierden sentido si no existe una amplia po-
litica de comunicacién dirigida al piblico y una vocacién de servicio a la comu-
nidad. De ahi que el Museo Nacional de Arte haya considerado que, en su
funcién de organismo educativo, debe ofrecer a sectores de la poblacién usual-
mente no atendidos un espacio lidico y alternativo donde reciban los beneficios
del conocimiento, apreciacion y practica artisticas.

El programa EI Museo y los nisios de la calle del Museo Nacional de Arte, inici6
en 1991. Fueron indispensables la investigacion y el trabajo de campo previos,
con la intenci6n de conocer el perfil de estos ninos y acercarlos al museo median-
te estrategias interactivas, visitas conducidas y talleres de expresién artistica. Hay
que sefalar que ha sido indispensable disenar los programas con base a los inte-
reses y necesidades de esta poblacién y emplear los propios cédigos de comuni-
cacion que ellos usan.

Nuestro trabajo no se ha centrado exclusivamente en la atencién de los nifos
de la calle; hemos atendido poblaciones en situacién especialmente dificil como
ninos de zonas populares marginadas, los que habitan en casas-hogar y nifos
trabajadores de la calle, quienes atn conservan un vinculo familiar.

La metodologia que ha disenado el Departamento de Servicios Educativos del
Museo Nacional de Arte, se divide en tres momentos:

1) El museo va a la calle, donde el trabajo principal es realizar actividades artisti-
cas directamente en los lugares de pernocta de los ninos y jévenes. El sitio
puede variar, de acuerdo al tipo de poblacién atendida; por ejemplo en bal-
dios, coladeras, casas abandonadas, hogares institucionales y hogares de asis-
tencia privada.

2) Ven a conocer el Museo, donde los nifios establecen una relacién directa con
las obras de arte, como vehiculos para exteriorizar sus pensamientos y desa-
rrollar la imaginacion y expresion. Al final de cada sesion se realiza un taller
en donde se introduce a los ninos a diferentes técnicas como dibujo, pintura,
modelado, grabado y collage, entre otras.




3) Mi espacio: Tacuba 8, exposicién donde se exhiben los trabajos realizados por
los nifos y j6venes en los talleres artisticos. Esta actividad permite elevar la
autoestima de los participantes, al tiempo de propiciar su sentido de indivi-
dualidad. Para ello se escogid en un principio el propio espacio del museo y,
posteriormente, las instalaciones del Sistema de Transporte Colectivo (Metro),
por considerarse un espacio publico familiar a este tipo de nifios.

Cabe anadir que la posibilidad de que los nifios de la calle tengan acceso sis-
tematico a los museos de arte es importante ya que este enfrentamiento con las
manifestaciones artisticas contribuye no sélo al desarrollo intelectual sino al po-
tencial creativo, al tiempo que les permite sentirse seguros en un ambiente de
confianza, libertad y aceptacién.

Desde el surgimiento de este programa hemos coordinado esfuerzos con ins-
tituciones gubernamentales como la Direccién de Proteccién Social (DDF), asi
como organizaciones civiles, por ejemplo el Colectivo Fomento Creativo, Alterna-
tiva Callejera, Fundacién de Apoyo Infantil, Colectivo Mexicano de Apoyo a la
Ninez, Albergue transitorio El Caracol, entre otros.

Fue necesario vincular al museo con instituciones por dos motivos fundamentales:
1. Contar con un pablico cautivo que permitiera llevar a cabo un seguimiento en

la investigaci6n, un desarrollo del proyecto y una evaluacién adecuada.

2. Disponer de recursos humanos (educadores de calle, promotores, psicélogos,
trabajadores sociales), pues al ser un trabajo que emocionalmente desgasta,
integrarse a un equipo multidisciplinario permite a cada participante asumir
una responsabilidad de acuerdo con su especialidad. De ahi el trabajo en al-
bergues, vecindades, comunidades rurales y en la misma calle.

El Museo Nacional de Arte se ha convertido en una opcién real para la conti-
nuidad del desarrollo creativo; se ha logrado, paulatinamente, captar la atencién
de los nifios jévenes que habitan en las calles de la ciudad, quienes aceptan con
gusto asistir al museo para emprender un viaje imaginario con las obras de arte.

El reto ahora es seguir adelante y no claudicar ante posibles frustraciones y
obsticulos. No pretendemos asumir como museo una responsabilidad de reha-
bilitacién ni de integracién a la comunidad. Nuestra misién es sembrar la semi-
lla y proponer a los nifios de la calle'otra forma de mirar, pensar y trabajar a
través del arte.

ANGELINA DE LA CRUZ'

' Angelina de la Cruz es Jefe del Departamento de Servicios Educativos del Museo Nacional de Arte,
La Direccion de este museo del INBA siempre ha tenido particular interés en el poder educativo del
museo y sus antecedentes se remontan a las actividades de este género, iniciadas hacia 1974 en el
Museo de San Carlos, dependiente también del inBa.
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Primero de una serie de articulos que exploran las funciones, logros y problemética de los espacios
museograficos reunidos por las ciencias naturales, exactas y la tecnologia.

Hacer posible el contacto y la comunicacion fructifera entre los profesionales relacionados a
este campo, es el objetivo principal de esta seccién, el cual sélo podra lograrse por medio del co-
nocimiento de opiniones, critica, resena de trabajos y experiencias sobresalientes que reafirmen la
difusién de un campo hasta ahora poco atendido en el &mbito nacional de museos.

Con tal aproximacion se pretende integrar los campos de la organizacién y preservacion de
acervos, métodos e instrumentos de exposicién, programas de difusion y administracién, para lo
cual queda abierto este espacio a las ideas y practicas vertidas en propuestas concretas para su
publicacion futura.

Los museos de ciencias
y tecnologia en perspectiva

Reporte elaborado por el Centro de Documentacién Museolégica

Entre museo y ciencia se tienden lazos fundamentales: objetivos y estructuras
complementarias que al funcionar simultdneamente son capaces de producir
uno de los modos de comunicacion més provechosos de nuestro tiempo.

Para comprender mejor su vinculo cabria retroceder al periodo de consolida-
cién de ambas instituciones, que se sitiia en una era movida por el espiritu revo-
lucionario de fines del siglo XvIIl en Francia.

El inicio de la llamada época contemporanea fue el escenario propicio para
emprender acciones radicales en todas las esferas de la vida social, las que apre-
suraron el desmantelamiento gradual de un sistema ideolégico con larga histo-
ria. Nos referimos al “pensamiento cldsico”, expresién que conjunta las
concepciones de raiz filoséfica griega y de la teologia judeo-cristiana, convertidas
en dogmas de justificacion del origen y ordenacién del mundo terrenal, las cuales
dominaron casi por completo a la conciencia occidental.

En este dmbito de ruptura y de confrontacién de fuerzas se configura el mo-
delo del estado moderno. Aparato de organizacion de las relaciones sociales que
es definido por marcos administrativos con influencia en la vida publica y priva-
da a muy distintos niveles, y que da pie al encumbramiento de las instituciones
de gobierno vigentes.




Determinar, impartir y sancionar la educacién escoldstica, por ejemplo, se con-
vierte en una de sus responsabilidades de frente a los ciudadanos y a esta misma
queda vinculado el museo como instrumento y espacio de proyeccién de los sim-
bolos materiales de una civilizacion que requiere legitimar sus valores e imponer-
los discretamente a la asimilacion de los gobernados.

Paralelamente, se fortalece y diversifica en los circulos ilustrados, una actitud
de critica sistemdtica de la realidad, que animé el proceso de transformacién de
las ciencias experimentales y de las cuestiones filoséficas. Esto hizo posible el
descubrimiento y descripcién de relaciones hasta entonces insospechadas entre
los fenémenos de la naturaleza y el hombre. Gracias al continuo perfecciona-
miento de los métodos empiricos, de la cuantificacién de las formas energia, hubo
un mayor control de las fuerzas para aplicarlas a favor en una novedosa y acele-
rada era tecnolégica, imprescindible para el avance del capitalismo y que se vuel-
ve patente en la obtencion de beneficios materiales.

Con esta breve referencia apenas se ilustra la dimensi6én global del acopla-
miento entre dos instituciones, que sélo se ha estudiado ocasionalmente, no obs-
tante haber marcado el rumbo de nuestro entorno. Pero falta precisar ciertas
caracteristicas necesarias para entender su articulacion: las relativas al conoci-
miento cientifico y su difusién en el museo.

Primer punto: el rasgo cientifico

La compleja elaboracién conceptual que define a la ciencia es también el prin-
cipal obstaculo para su asimilacién en sectores distintos de aquél que la produ-
ce. A pesar de que el sistema educativo promueve la iniciacién a los conoci-
miento cientificos basicos desde el nivel elemental, pocos son los que logran
incorporarse a la vida ordinaria, situacién que no es novedosa ni privativa de
paises subdesarrollados. Por el contrario, a nivel global se extiende la brecha a
fin de lograr un grado minimo de nociones que puedan hacer frente a un en-
torno regulado constantemente por la ciencia y sus aplicaciones. Esta contradic-
cién se generaliza por el uso enajenante, que Jacques Ellul sugiere en su obra
La Technigue de la siguiente manera: “El pensamiento del hombre moderno esta
completamente dominado por los valores técnicos, y sus aspiraciones vienen
representadas s6lo por el progreso, y la felicidad que puede lograrse por medio
de la tecnologia”.

Como sabemos, la inmensa estructura de conocimientos que acumula la cien-
cia responden, de manera global, a una prediccién y gobierno de los procesos que
la experiencia constata como parte de la realidad. Desde los tiempos remotos se
han formulado principios de explicacién, que pretenden lograr una validez uni-
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versal, aplicable a todos los casos existentes en su tipo. Tales respuestas son el
punto de partida para un conocimiento cada vez més detallado y complejo de los
fenémenos, que la investigacion devela por medio de la revision constante de las
hipétesis. Tal es el rasgo progresivo de la ciencia, la presencia de circunstancias

antes ignoradas o de nuevas intenciones.
La posesion del saber que implica esta actividad no siempre actta de frente a
necesidades efectivas, ahi esté la diferencia entre el conocimiento teérico que
aplica sus esfuerzos a la pura especula-

cion y el conocimiento préctico de las

Emprender un programa de ciencias aplicadas, con finalidad
divulgacién es una tarea com- operativa. No obstante, ambos intervie-
plicada en si pues, ha de tradu- nen con importancia similar en casi to-

i di dsritado por das las ramas cientificas, repercutiendo
GIE HiT QIACAIS ROMINSCoE a su vez en la vida cotidiana.

la rig'ur osa formaaon del razo- Lo anterior supone un esquema con-
namiento tedrico que emplea  ceptual o pauta de pensamiento distinta
métodos y técnicas alternos a del que aplicamos en el sentido comiin,

la experiencia ordinaria. por ello su aparente divorcio, que no es
tal pues éste le antecede.

La visién cientifica del mundo coexis-
te con otra forma de organizacién de la experiencia, dada a partir de un vasto
repertorio de nociones familiares arraigadas en la capacidad perceptiva comn al
género humano. En este conjunto se retinen diferentes respuestas de determina-
da comunidad a su medio, bien sean los ritos, hébitos, practicas tradicionales, re-
glas o simplemente cualquier verdad inobjetable, asimilada con el paso del
tiempo, aunque no llegan a ser inmutables.

La distincién primordial entre ambas interpretaciones esta en su intencion y
en la capacidad que demuestran para la critica de los conceptos. Mientras que el
desarrollo de la conciencia sistematica y metédica de la ciencia radica en el ana-
lisis de sus argumentos y la contrastacion con los hechos para replantear solucio-
nes més acertadas, el sentido comun los acepta frecuentemente como certezas. Lo
cual no significa que todas las respuestas acriticas sean falsas, mas bien afirma a
la ciencia como un proceso superior del intelecto, de acuerdo con sus fines.

Visto lo anterior, no extrana la necesidad de un lenguaje especializado, una
terminologia sucedénea del vocabulario general, que se aleja de los significados
literales y accede a una mayor abstraccion simbélica, con el cual es posible esta-
blecer un consenso de las palabras que rebase las acepciones locales: un c6digo
cientifico de mayor exactitud.
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La linea de divulgacion

Podemos ahora vislumbrar los retos que plantea una mayor divulgacién de la
ciencia, a los que se anaden causas externas que desestiman el poder que la in-
formacién provee a los individuos para responder y actuar en su contexto. Esto
se refleja en la precaria plataforma institucional especializada con que cuenta el
pais y en los pocos medios de difusién frente a un poderoso aparato de entrete-
nimiento.

Emprender un programa de divulgacién es una tarea complicada en si pues,
como ya adelanté, ha de traducir un discurso dominado por la rigurosa forma-
cién del razonamiento tedrico que emplea métodos y técnicas alternos a la expe-
riencia ordinaria. Se ainan a esto otras dificultades como los bajos niveles edu-
cativos prevalecientes, el prejuicio asociado a la ciencia como una empresa
esotérica y poco atractiva y el enfrentamiento inevitable con supersticiones,
creencias, prcticas mégicas, agentes que le restan posibilidades de comunicacién.

Las pautas que dirigen el contenido de una exposicion cientifica se resumen
en el caracter utilitario. Se proponen al espectador diversos topicos, apoyados por
datos clasificados y una multitud de signos que conforman el montaje de la pro-

Modelos de demostracion en una exposicién interactiva del Centro Cultural Alfa de Monterrey.
Foto: José Antonio Espinosa L.
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pia muestra, organizan el recorrido y su lectura. La claridad que se logre en la
expresion de los temas va estrechamente relacionada con la articulacién de los
recursos disponibles. Resulta familiar la aplicacion de estimulos sensoriales muy
variados, en tecniologias mecénicas, actisticas, informaticas o escenogréficas, por
mencionar sélo algunas.

La finalidad de este proceso es informar, pues escasamente comunica, al ser
dificil e improbable el estudio de las respuestas de un publico heterogéneo. Re-
acciones que pueden ir mas alld del involucramiento pasajero en la exposicion,
pues se pretende que el visitante asimile ciertos conocimientos y logre eventual-
mente aplicarlos en otras circunstancias. Al respecto, existen en varios paises
abundantes ejemplos de investigacién que prueban los niveles de efectividad, de
una exhibicién o de programas mas amplios, en

Un objetivo de la exposicion

grupos previamente catalogados.'
A propésito del contenido vale la pena men-

técnico-cientifica, es examinar  cionar que las ciencias naturales y exactas, en
las funciones de la ciencia, los ~ comparaci6n con el discurso del arte o de las
problemas a los que ofrece so- ciencias de lo humano como la antropologia o
luciones en una aplicacién po- la historia, tienen un tipo distinto de prestigio

sitiva y socialmente com-
prometida, asi como los efec-

social fundado en la objetividad, en la “neutra-
lidad” segtin la percepci6n generalizada, por lo
cual se presta a un modo de expresién antiso-

tos negativos que se revierten. lemne, més informal o menos restrictiva segun
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la apreciacién, dada su garantia. El enfoque de
estas estrategias permite el acceso a poblaciones
més amplias, que las tradicionalmente atraidas al museo, poniéndose especial, y
quizé exagerado énfasis, en los grupos infantiles.

La popularidad creciente de los aparatos interactivos ha impedido sin embar-
go una consideracién profunda del tema, pese a la experiencia acumulada en su
manejo, que se remonta a los inicios del siglo. Si bien las formas del razonamiento
y técnicas de aprendizaje comprobadas se consideran en su planeacion, queda
atin mucho por conocer de sus alcances.

Con lo anterior nos hemos acercado sélo a un objetivo de la exposicién técni-
co-cientifica; campo aparte y poco explorado es el que discute y examina las fun-
ciones que la ciencia desarrolla en el conjunto mayor de la vida, los problemas a
los que ofrece soluciones en una aplicacién positiva y socialmente comprometi-

! Puede encontrarse una recopilacién y comentario de estos estudios en los EUA en la antologia Infor-
mal Science Learning, Research Communications Ltd., USA, 1994. Capitulo 3: “The impact of informal
education on visitors to museums”, Stephen Bitgood et.al.




da: el bienestar en dreas como la salud y el trabajo, asi como los efectos negativos
que se revierten.

Podemos encontrar sin dificultad razones que justifiquen un mayor impulso
de la divulgacién, pero llevarla a cabo no depende s6lo de la ciencia y la comu-
nicacién, también precisa de una amplia visién ética, el estudio de las necesida-
des que presentan distintos grupos en lo econémico, laboral y educativo, ademas
de un ineludible enfoque politico. A lo anterior cabe afiadir un aspecto inherente
a la divulgacién cientifica en cualquier medio. En la medida en la que se tradu-
ce el lenguaje se pierde objetividad pero se incrementa la carga ideolégica, que
se ve saturada por los valores establecidos.

Segundo punto: el entorno museolégico

La tradicién de los museos piiblicos en el campo que nos ocupa es bastante s6li-
da.? Hoy en dia la disparidad es notable tanto en los planteamientos como en
las especialidades, podemos dar una versién de los tipos del modo siguiente:
museos que albergan colecciones en un edificio, los centros de ciencia que recu-
rren a los mecanismos de demostracién, los espacios abiertos como yacimientos,
parques boténicos y zoolégicos o reservas naturales, asi como acuarios y
planetarios que tengan funcién informativa explicita, planificada y continua.

En el caso de las orientaciones tematicas se apoyan en las ciencias naturales:
biologia, geologfa, ecologfa; ciencias de la salud; antropologia fisica y
paleontologia; ciencias exactas: matemdticas, fisica y quimica; astronomia.

En cuanto a las llamadas ciencias tecnolégicas aparecen las diversas ramas de
la ingenieria: eléctrica, hidrdulica, automotriz, aerondutica y espacial entre otras;
la robética e informatica y las ciencias de la agricultura por citar las més frecuen-
tes y que se emparentan a la industria y la produccién.

En México hay un niimero muy limitado de museos de ciencias y tecnologia
pues, seglin una relacién cuantitativa que se ilustra en la tabla siguiente, existen
en el territorio nacional cerca de 80 espacios museogréficos de esta naturaleza, re-
uniendo todas las modalidades, cifra que representa apenas 10% de los museos
instalados.

* Se reconocen al Museo de Historia Natural y al Conservatorio de Artes y Oficios (museo de ciencias),
ambos establecidos en Paris en 1793, como pioneros en el mundo. Aunque su labor educadora fue
restringida, sentaron las bases para la creacién de instituciones en muchos otros sitios, de acuerdo con
el avance de las disciplinas y el crecimiento de las ciudades.

* La amplitud de este espectro se anota sélo por categorias genéricas, existiendo de hecho
interrelacién entre las mismas.
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Relacién cuantitativa de museos
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Para comentar sus funciones ser4 titil delimitar el estudio en tres rubros:

Museos de ciencias naturales

Las colecciones biolégicas son los conjuntos de mayor cuantia en el mundo de los
museos. Baste recordar como ejemplo relevante a las varias decenas de millones
de especimenes que alberga el Museo de Historia Natural de Londres, volumen
que nos lleva a pensar en el importante papel que desempefian para la investi-
gacion cientifica con varios propésitos.

Los materiales recolectados en expediciones y trabajos de campo constituyen
un acervo util para la documentacién de las formas de vida extintas y actuales,
pues como fuente de primera mano, contienen datos de interés genético y
bioquimico para los especialistas; informacién que mas adelante encuentra su
aplicacién en el manejo de recursos naturales. Asimismo, ilustran acerca de la




La presencia de las ciencias naturales
en la museografia comunitaria. Como
ejemplos de ello se muestran el Museo
de Bahia de los Angeles, Baja Califor-
nia (arriba) y el Ecomuseo de Colola
(abajo).

Este dltimo ubicado en el pacifico
michoacano, donde se viene desarro-
llando programas de proteccién a la
tortuga negra, especie en amenaza
de extincion. Las poblaciones nahuas
asentadas en esta zona de reproduc-
cién de la tortuga, colaboran con las
instituciones encargadas del ecomu-
seo, buscando alternatitivas de pro-
duccion que contribuyan al mejora-
mienta de sus formas de vida.

Fotos: Programa Nacional de Museos
Comunitarios
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distribucién geografica de los seres vivos, de gran valor para la ecologia y el co-
nocimiento evolutivo, la conservacién de los ecosistemas y su monitoreo o bien
estudios en su cambio a nivel global.

La clasificacién zool6gica y boténica es la base para integrar estas colecciones,
con lo que se identifica la variedad de organismos de una regién y sus relaciones
con otras, incluso en el pasado remoto, asi como la descripcién de pautas de de-
sarrollo o los peligros que amenacen su sobrevivencia.

No obstante los servicios que prestan estos museos, cuyas repercusiones se
extienden al aprovechamiento de cultivos y crianza, hay en el pais 28 estableci-
mientos con adscripcién a instituciones gubernamentales, universitarias, priva-
das y comunitarias.

De éstos la gran mayoria tiene recursos técnicos insuficientes para el incre-
mento, estudio y cuidado de sus especimenes, colecciones que en ciertos casos
tienen varias décadas de haberse iniciado en los Institutos Cientificos y Literarios
que son el origen de algunas universidades estatales.

Baste mencionar que en Oaxaca, regién poseedora de valiosisimos recursos
naturales, no existen museos de ciencias, ausencia que se registra en al menos
otras 15 entidades.

Museos de ciencias

Una tendencia representativa de la museologia actual est4 en la creacién del cen-
tro de ciencias como paradigma de museo futuro, aunque en realidad criterios
mas conservadores ni siquiera los consideren museos.

La corriente internacional que alienta su multiplicacién subraya la necesidad de
atraer a las nuevas generaciones que “han sido afectadas por la radiacién
televisiva”, segtin una ocurrencia de Groening, al conocimiento de los fenémenos
que de otra manera estarian lejos de su experiencia. Con ello se reafirma el aire
urbano de estos centros, convertidos algunos de ellos en auténticos colosos por la
magnitud de sus instalaciones y la capacidad de servicio a un piiblico masivo.

El binomio espectdculo-aprendizaje se ha adaptado a distintas idiosincracias,
no obstante ser un modelo con notable influencia estadounidense, pues hoy se
hallan en todos los continentes y con grandes similitudes.

Su funci6n bésica es apoyar los programas de educacién formal, interesar a los
visitantes por los temas fragmentarios de las ciencias exactas y la tecnologia con-
temporanea, influir en la vocacién profesional de estudiantes pre-universitarios
y en general proveer una opcién para el entretenimiento.

* Como ejemplo estd el Museo de las Aves de México de Saltillo, resefiado en la Gaceta de Museos no. 7.




Un conjunto importante de instrumentos cientificos que fueron adquiridos en Europa a partir de
1880 para las catedras de fisica y quimica, conforman hoy el Museo Universitario de Ciencias de
Zacatecas, principal acervo en su género en el pais.

Foto: Gabriel Figueroa P.

Nuestro pais no esté alejado de tal movimiento, pues encontramos en la actua-
lidad varios centros que han tenido gran impacto en sus respectivas comunida-
des, aunque el logro de algunos de sus objetivos sélo podré evaluarse con el
transcurso del tiempo.3

Si bien los centros de ciencias ven hacia el futuro, hay otros museos que se
nutren del pasado; me refiero a los museos de aparatos cientificos de valor his-
térico, conjuntos que no han recibido la atencién que merecen pues documentan
el camino de las ciencias experimentales, ya que son verdaderas representaciones
corpéreas de teorias, principios y leyes resueltas con ejemplar calidad estética.
También dan testimonio de la ensefianza superior en su etapa formativa.

Museos de tecnologia
Con cierta arbitrariedad se agrupan aqui colecciones de distinto origen; de las
ramas productivas con mayor significacién como la mineria y otras de importan-

3Tres de ellos operan en la ciudad de México y el resto en Culiacian, Hermosillo, Leén, Pachuca,
Monterrey y Xalapa, aunque se proyecta la instalacion de varias unidades mds en distintas regiones.
En el nimero 5 de la Gaceta de Museos se comenta el caso de Universum.
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cia local; las comunicaciones a distancia; transportes (en particular ferrocarriles);®
agricultura y labranza; cine y fotografia. Muchas de éstas comparten un enfoque
cronolégico de las técnicas e implementos, ademas de la importancia que han
tenido en las comarcas, estados o la nacidn.

El desprecio del valor testimonial que tienen los objetos de la tecnologia es una
de las omisiones mas lamentables en el entorno museistico, pues no se ha reco-
nocido a este rubro dentro de las instituciones oficiales, por ejemplo en la arqueo-
logia industrial, o bien en el sector privado de la produccién. Por tal motivo se
carece de un enfoque integral de la historia de la tecnologia o de su actualidad,
perdiéndose numerosos objetos significativos de la época contemporinea que
abundarian en el andlisis de la industrializacién y el desarrollo urbano, entre
muchos otros aspectos.

Otro planteamiento posible de la tecnologia es la funcionalidad de sus partes
constitutivas y la operacién maquinaria.

Fuga

Acreditar la existencia o la creacién de un museo, cualquiera que sea su tipo,
podria resultar un ejercicio de dogmatismos. {Cudles serian sus verdades? “Pa-
trimonio del Hombre”, “Conservacién de la Memoria” o “Enriquecimiento Cul-
tural”, entre otras tantas combinaciones que a fuerza de repasarlas se han
horadado.

La museologia no precisa de tales beaterias para acceder a un campo de accién
propio, entreverado por circunstancias en conflicto que son indiferentes y reba-
san a cualquier programa simplista.

Siendo el medio de los museos un tanto proclive al vuelo por bellas
idealidades, se aleja del terreno firme, tal vez un tanto grotesco, del atraso, la
dependencia o el deterioro, y con ello se estanca y anquilosa.

La magnitud de la labor que de hecho realiza es a todas luces pequena, en
comparacién con la que se despliega a su alrededor, y permanece intacta. Por ello
el planteamiento de un museo que se ocupe de las ciencias es una empresa muy
compleja pues requiere ocuparse de las situaciones que lo hagan necesario, fac-
tor que no todas las veces se toma en cuenta. De tal forma, el acercamiento a su
composicion es s6lo prospectivo, para lograr una idea cabal requiere ir al detalle,
a las causas y los efectos que terminardn por modelar sus objetivos en el momen-
to actual.

Jose AnTonio Espinosa Lopez

" El caso del Museo Nacional de los Ferrocarriles Mexicanos en Puebla aparece en la Gacefa de Museos no. 7.
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Véazquez Olvera, Carlos, El Museo Nacional
Historia en voz de sus directores, Instituto Na-
cional de Antropologia/Plaza y Valdés, Co-
leccién Diversa, México, 1997. 232 pp.

Este trabajo estd basado en un estudio
que parte del método del testimonio oral
directo de los actores, en este caso los di-
rectores del Museo Nacional de Historia
entre 1944 y 1990 como élites del mismo.
Constituird sin duda una base importante
como documento de primera mano en la
integracién de la vision histérica de la ins-
titucién. Este concepto coincide con los
planteamientos que se hacen hoy dia sobre
la necesidad de llegar a una “ciencia del
museo”, que si bien no puede basarse exclu-
sivamente sobre una metodologia cuantita-
tiva y fundamentalmente empirica, dentro
de la problematica méds amplia de las cien-
cias sociales, tiende a superar la etapa de
hoy, en cuanto a investigaciones cientificas
pero exclusivamente cualitativas y que han
conducido muchas veces a valoraciones
subjetivas y hasta emocionales. Este enfo-
que, como inicio para desarrollos ulterio-
res, fue fundamental en la decisién que
otorgo al autor el Premio Miguel Covarru-
bias 1995.

No obstante, es importante sefialar que
la transcripci6n literal en impresién defini-
tiva de un lenguaje coloquial, motiva la
perpetuacién muchas veces de apreciacio-
nes circunstanciales, no desprovista tam-
poco de emotividad, sin rigor reflexivo
suficiente. Cualquier autobiografia o me-
moria de actividades, no deja de estar im-
pregnada de subjetivismo, lo que llevar4 al
investigador a considerar diversos aspec-
tos como lo senala Allport' al distinguir
trece motivos subyacentes como autojusti-
ficacién o inclusive exhibicionismo, supe-
rables sélo con un estudio més amplio del
personaje en analisis comparativo.

Por otra parte el rescate de aspectos infor-
mativos que no se encuentran en las fuentes
documentales escritas permite reconstruir
desde otros dngulos —distintos de la “me-
moria” que se conserva en los archivos— las
grandes lineas del desarrollo de este museo.

Otro elemento que enriquece significa-
tivamente esta obra es el excelente material
fotografico con que el autor logra construir
un discurso paralelo que va més all4 de la
simple ilustracién de apoyo a los textos.

FLF

! Allport, Gordon W, The use of personal docurnents in
psycological Science, 1942.




Thompson, Garry, The Museum Enviroment,
London, Butterworths, 1994, 270pp.

El conocimiento de los factores ambienta-
les a los cuales se ven expuestos los objetos
en el museo, es uno de los objetivos prin-
cipales de la conservacién preventiva. Es
éste el tema que se trata con extensién en
la presente obra, dirigida a restauradores y
curadores, abordando tres agentes de de-
terioro: luz, humedad y contaminacién at-
mosférica.

En la primera parte se analizan las no-
ciones fundamentales para la deteccién y
reduccién de posibles danos causados so-
bre materiales orgénicos e inorgénicos. Se
tratan de esta manera: las fuentes de emi-
sién y sus caracteristicas, medicién de los
efectos daninos, métodos de control y pre-
vencién de deterioros, ofreciendo una in-
formacién bésica para la planeacién de
ambientes de exhibicién y resguardo, asi
como el monitoreo constante de los ya
existentes.

El segundo apartado nos brinda infor-
macion que enriquece el contenido cienti-
fico de la obra, apoyada en métodos de

experimentacion factibles de implementar
en laboratorios de conservacion.

Entre las principales cualidades de The
Museum Enviroment esta su caracter gene-
ral, pues compendia tanto las nociones ne-
cesarias para el cuidado elemental de
acervos, la referencia de los materiales, téc-
nicas y equipamiento de conservaci6n, asi
como informacién de consulta més espe-
cializada. El autor es consultor cientifico de
la National Gallery de Londres.

JAE
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Reuniodn interinstitucional para
la museologia en América Latina

Llevada a cabo en el auditorio del Museo Franz Mayer, el viernes 28 de noviem-
bre de 1997, esta reunién convocada para instituciones museolégicas y personas
profesionales vinculadas, tiene por objeto promover la unificacion de esfuerzos
para los trabajos de museologia y museografia en el drea mexicana, con amplia-
cién préxima a otros paises de América Latina con necesidades similares, para un
mejor desarrollo institucional y para la actividad museol6gica en general.

En nuestro pais, para el afio de 1970 no existian més de 45 museos, entre las
instituciones del INAH y del INBA, con muy aislados esfuerzos particulares. En la
actualidad, en un lapso de 27 aros, el nimero de museos y de acciones en este
sentido se ha incrementado a mas de 900 en todo el pais.

Las instituciones organizadas y sostenidas por el Estado, como son aquéllas
dependientes del INAH e INBA, estdn siendo rebasadas en niimero por los esfuer-
zos particulares de la sociedad civil, distribuyéndose particularmente y en mayor
nimero, entre los museos comunitarios. La llamada iniciativa privada por su
lado, con alto apoyo financiero, promueve asimismo unidades de gran importan-
cia en este pais, pero también necesitadas de experiencia y apoyo cientifico en sus
metodologias de produccion.

Este panorama particularmente interesante plantea la urgente necesidad de
crear bases informativas y documentales de primer orden, sin las cuales no puede
proseguirse un trabajo que supere la larga etapa empirica que hemos tenido.

Existen diversas instituciones particulares actualmente interesadas en este de-
sarrollo de la museologia, ademas de las oficiales. Ambas dreas han sido invita-
das a participar para crear una unién general que permita el desarrollo sefalado,
sobre bases técnicas y cientificas hacia el préximo futuro.

Se plantearon asuntos generales en esta reunién y se expusieron trabajos aca-
démicos y de servicios de informacion y consulta para museos coordinados con
el Centro de Arte Mexicano, A.C., el museo Franz Mayer e Intermuseum, socie-
dad privada de especialistas en Museos.

Esperamos que esta reunién produzca sus mejores efectos y para ello hemos
invitado al Instituto Latinoamericano de Museologia (I1LAM), dependiente de la
Universidad de Costa Rica con sede en Heredia, como inicio de nuestra vincula-
ci6n continental. Esta institucién ha desarrollado ya la Red Latinoamericana de
Museos. Como planteamiento ante la globalizacién acudimos con nuestra vision
particular y especificidad profesional mexicana y latinoamericana.

GACETA DE MUSEOS




Apendice 1

Algunos pensamientos sobre museologia

1.- Ubicacién:
La museologia es la ciencia del meseo y de las actividades del museo.

Vinos Sofka!
2.- Dos problemas:
La inicial manera de plantarse seriamente los problemas esta en preguntarse si
hay una especificidad museal; la segunda, de orden epistemolégico esta en pre-
guntarse de que manera se sitdan las actividades de los museos entre las activi-
dades humanas.
André Desvallées®

3.- El vinculo social:
Es necesario no obstante, subrayar el elemento sociolégico de museologia en un
campo denominado por los objetos. Como Tsuruta® lo dijo (1960): “Un museo no
pede existir independientemente de la comunidad”. La museologia no puede
desconocer tampoco de su parte, las consideraciones tedricas de este elemento
esencial de su trabajo.

Geoffrey D. Lewis*

! Vinos Sofka.- Statens historiska museum, Stockholm, Suecia.

? André Desvallées.- Conservador del Ministerio de la Cultura y de la Comunicacién, (Fr.) Direccién de
Museos de Francia.

?Soichiro Tsuruta.- Department of Education Faculty of Letters. Hosei University. Tokio. (Japén)

! Geoffrey D. Lewis. Director Departament of Museums Studies. University of Leicester, (G.B.)
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4.- Desde América Latina:

* Si se considera el hecho museal como un vinculo profundo entre el hombre y
el objeto, hay que considerar: a) al vinculo mismo; b) al hombre quien conoce; c)
al objeto a conocer; d) al museo.

Waldisia Rissio®

* Sila esencia de la museologia puede definirse de manera precisa en un pos-
tulado universal y si las acciones museisticas son producto histérico de un pro-
ceso contigente, las consecuencias son de insoslayble consideracién en lo
psicolégico, lo antropoldgico, lo politico y lo social, para nuestra América Latina
en su dindmica peculiar.

GACETA DE MUSEOS

' Waldisia Rassio.- Museu da Indistria, Comercio e Tecnologia. S. Paulo (Brasil).
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Gaceta de Museos

“La palabra viajera de los museos de México”
Te tzame nimba y manbawg te Mexico's myuseosta”

Traduccion a la lengua zoque, proporcionada por la Sra. Pelagia Hernandez,
de Tecpatan, Chiapas.

Agradecemos a Angélica Avila, del Programa Nacional de Museos Comunita-
rios, las aportaciones para la realizacion de este nimero.
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Iglesia y Museo Popular
de Arte Religioso
(5. XVIII) de Orosi,
Costa Rica, CA.

Felipe Lacouture Fornelli
Coordinacién Nacional de Museos y Exposiciones
Instituto Nacional de Antropologia e Historia
Orizaba 215, esq. Coahuila col. Roma Sur, C.I> 06765,
México D.E Tel. 5742415, fax. 5742408
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