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175 Años de la primera placa fotográfica
en Campeche (parte II).

Juan Carlos Saucedo Villegas
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V.- Fotógrafos y estudios fotográficos a finales del 
siglo XIX.

No existen elementos suficientes para afirmar cuál fue el pri-
mer estudio fotográfico establecido de manera definitiva 
en Campeche. Como se mencionó en el capítulo anterior 
en un anuncio publicado en junio de 1863, Manuel M. Rejón 
tenía abierto un establecimiento en donde ofrecía retratos 
al “ambrotipo, mestreotipo, etc.”, a los habitantes de la ca-
pital, al parecer fue traspasado posteriormente, en la déca-
da de 1880, a Joaquín Hernández, sin embargo la presencia 
constante de fotógrafos itinerantes en el puerto, demuestra 
que los campechanos no fueron ajenos al entusiasmo que 
provocó la ciencia y arte de la fotografía.

Se han localizado imágenes captadas, la mayoría por fo-
tógrafos anónimos de las tres últimas décadas del siglo XIX, 
algunas identificadas con el nombre del autor y otras con el 
nombre de estudios fotográficos de Mérida, Tabasco, Cam-
peche, Ciudad de México y de otras ciudades del mundo.

La mayoría de las imágenes identificadas en Campeche 
de las dos últimas décadas del siglo XIX, son positivos reali-
zados de acuerdo a las técnicas fotográficas y formatos de 
impresión de cada período, en su mayoría están retratados 
los miembros de la familia. La actitud predominante de este 
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siglo con relación a la fotografía, era preser-
var las imágenes para una memoria perso-
nal o social, teniendo como función la re-
producción analógica, perfecta y exacta.

La vestimenta, el peinado o los bigotes de 
las personas retratadas, permiten definir 
épocas y posición social. Lo más significati-
vo de la fotografía del siglo XIX fue el retra-
to. A modo de espejo, este género constitu-
yó el reflejo visible de la sociedad mexicana 
en sus aspectos públicos y privados. “El re-
trato fascina porque congela la imagen de 
las personas en un presente perpetuo, pero 

también porque articula, en torno a ella, 
múltiples elementos de deseo, poder y fan-
tasía”. 

En la fotografía que se produjo en Campe-
che durante este periodo, como en otros 
lados del territorio nacional, sobresalen los 
retratos marcados por un estilo definido por 
la presencia de efímeros estudios improvisa-
dos por los daguerrotipistas y ambrotipistas 
que recorrieron el país.

El retrato no sólo sirvió para identificar indi-
viduos, sino por el contrario, para recrear 

Anuncio publicado en el periódico El Espíritu Público. 
Junio de 1859. San Francisco de Campeche, 
Cam., Archivo General del Estado de Campeche.

Anuncio publicado en el periódico El Espíritu Público por José 
D. Gómez. Julio de 1861. San Francisco de Campeche, Cam., 
Archivo General del Estado de Campeche

Anuncio publicado por Manuel M. Rejón en el Espíritu Público 
en julio de 1863. Al parecer es el primer estudio fotográfico 
establecido en la ciudad de Campeche en el siglo XIX.
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estereotipos que sientan sus raíces en la lite-
ratura costumbrista. Por eso, a través del re-
trato, el oficio del fotógrafo se convierte en 
una fuente estable de ingresos, motivo por 
el cual se empiezan a establecer estudios 
fotográficos en el país. Entre 1842 y 1860 se 
establecieron 34 estudios en la capital del 
país.

En la región sobresalieron los estudios esta-
blecidos en Mérida, Yucatán. En 1845, el 
señor Antonio Pallás instaló en Mérida el pri-
mer taller de daguerrotipia, el segundo fue 
establecido por Ricardo Carr en 1847 y el 
último, fue instalado tres años después por 
el señor Rogelio G. Cantón.

Otros estudios que se establecieron durante 
la segunda mitad del siglo XIX en el vecino 

estado, fueron el de José Gómez en 1857; 
Andrés Ibarra en 1859; Manuel Espinosa Ren-
dón en 1860; José Nogueras en 1861; los se-
ñores José Othón y Cía en 1862; el de Juan 
B. Villanueva en 1870; el de Antonio Parés 
en 1874; la Fotografía Artística de Huertas & 
Cía. en 1876; Emilio Herbrúger en 1877; José 
L. Pichardo en 1881 y José Sánchez León en 
1882. En 1884, Pedro Guerra Jordán estable-
ció la Fotografía Artística Guerra, el estudio 
de más prestigio y preferencia de la ciuda-
danía en la región y que se mantuvo hasta 
el año de 1981.

En las últimas décadas del siglo XIX, fueron 
varios los fotógrafos que se instalaron y ofre-
cieron sus servicios en Mérida, Yucatán. En-
tre ellos sobresalen Laurence Meinhardt de 
Figueroa y Francisco Gómez Rul, por la com-

Personaje no identificado. Autor anónimo. Ambrotipo. Década de 1860.
Colección: José Manuel Alcocer Bernés.
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petencia que representaron para la Foto-
grafía Artística Guerra. Laurence Meinhardt 
quien estableció “La Fotografía Alemana” 
en 1890, es considerada en la historia de Yu-
catán como la primera mujer fotógrafa.

Parte de las fotografías que conforman las 
colecciones y fondos de Campeche de fi-
nales del siglo XIX y principios del XX, tienen 
marcadas los nombres de algunos de los 
estudios nombrados anteriormente con in-

signias, inscripciones o sellos. Es importante 
destacar que la fotografía elaborada en la 
región, goza de un estilo propio y caracte-
rístico que se dio a través de los estudios fo-
tográficos.

En el estudio se produce un acto de magia: 
con accesorios como columnas, la cortina, 
y el fondo paisajístico, y mediante gestos ti-
pificados, el fotógrafo transforma al ciuda-
dano común en un personaje de “retrato”. 

Personaje no identificado. Anverso y reverso. Litografía y Taller Fotográfico de J.D. Espinosa Rendón. Mérida, Yucatán. Estudio establecido 
en 1860. Colección: Carlos Vidal Ángles.
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El lujo de las clases aristocrá-
ticas –mandarse hacer un 
retrato pintado– lo tenían 
quienes podían pagar los 
daguerrotipos, copias técni-
cas de las miniaturas pinta-
das. En un principio, la pose 
es rígida y el escenario míni-
mo: los torsos que asoman 
de los estuches están lujosa-
mente vestidos y enjoyados. 
Posar en el estudio del fotó-
grafo era un ritual familiar 
y social. Así, en las páginas 
de los álbumes de fotos se 
construyen historias y descri-
ben estirpes. 

VI.- “El siglo XX, el siglo 
de las imágenes”

En la segunda mitad del si-
glo XIX, surgieron una gran 
cantidad de procesos foto-
gráficos de los cuales sólo 
algunos sobrevivieron hasta 
la década de 1920. La po-
pularización de la fotografía 
se extendió por todo el mun-
do y estuvo al alcance de 
todos. Durante el siglo XX, 
prácticamente sólo fueron 
desarrollados dos procesos 
fotográficos: las imágenes 
realizadas en plata sobre 
gelatina, es decir en blanco 
y negro, y las realizadas me-
diante el proceso cromogé-
nico, las fotografías en color.

Boda de Juan Sánchez Azcona con la campechana Leonicia Díaz Covarrubias. Fotografía 
Valleto. Colodión. 1871. Fondos Incorporados. Archivo General del Estado de Campeche.
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Las imágenes producidas mediante el pro-
ceso de plata sobre gelatina utilizando ne-
gativos con soporte plástico, comenzaron 
su desarrollo desde las dos últimas décadas 
del siglo XIX, así mismo los positivos, es decir 
las impresiones fueron elaboradas con pla-
ta sobre gelatina y soporte de papel, hasta 
desarrollarse el papel resinado en el siglo XX.

Las fotografías localizadas en Campeche 
durante este siglo, coinciden con el desa-

rrollo y evolución de los procesos fotográfi-
cos a nivel mundial. Las imágenes impresas 
en blanco y negro están presentes hasta los 
años ochenta, mientras que las realizadas 
en color, que aparecen a finales de los años 
cincuenta, han sobrevivido hasta el presen-
te siglo.

En el artículo titulado La fotografía como 
memoria histórica, publicado por Rafael 
Vega Alí, Director General del AGEC, refiere 

Personajes no identificados. Autor: J.F. Romero. Albúmina. Década de 1890. San 
Francisco de Campeche, Cam. Colección: Carlos Vidal Ángles.
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que: “con la popularización 
de la fotografía y su evolu-
ción, el siglo XX se convirtió 
en el siglo de las imágenes, 
un siglo de memoria histó-
rica formada por instantes 
de la realidad atrapados en 
fotos. El gesto de una per-
sona, la construcción o de-
molición de un edificio, la 
transformación de un espa-
cio, un acto político, un ani-
versario, una celebración, 
una manifestación, un de-
sastre, un asesinato, un atar-
decer, una hacienda opu-
lenta, una casa de cartón, 
la soberbia del cacique, la 
miseria del peón, la resigna-
ción del condenado, el ci-
nismo del bandido, la boda, 
el nacimiento, el retrato de 
familia o el de la muerte; 
son instantes de la realidad 
atrapados en una imagen 
fotográfica y conforman la 
memoria de una persona, 
familia o sociedad” .

Si clasificáramos las imá-
genes producidas en el si-
glo XX, no responderíamos 
precisamente a su técnica, 

Josefa Martínez Alomía. Fotografía de J. Campardon V. Plata sobre gelatina. Finales del 
siglo XIX. San Francisco de Campeche, Cam. Archivos Incorporados. Fondo Pedro Tello 
Andueza/Emma Tello Guerrero. Archivo General del Estado de Campeche.
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sino a su contenido. Su clasifica-
ción entonces sería en tres temá-
ticas: la fotografía política, la cual 
estaría dividida por las imágenes 
que corresponden a las acciones 
y actividades gubernamentales 
y acontecimientos políticos, de 
acuerdo a los diferentes periodos 
históricos locales, regionales y na-
cionales, que se dieron a partir de 
la Revolución; la fotografía social, 
conformada por imágenes corres-
pondientes a la comunidad, espe-
cífica y principalmente al entorno 
familiar y realizadas generalmente 
en estudios fotográficos, como los 
retratos de familia, los de primera 
comunión o los de las bodas, refle-
jándose también las manifestacio-
nes propias de la sociedad y cultu-
ra campechana, como las fiestas 
patronales, el carnaval, los bailes 
de sociedad, los festivales escola-
res, los desfiles, etc., así como los 
retratos de tipo oficial para cre-
denciales, pasaportes, certifica-
dos escolares, títulos profesionales, 
etc.; y la fotografía expresiva, la 
que fue realizada por individuos 
con inquietudes por registrar su al-
rededor desde un punto de vista y 
estilo personal o como una herra-
mienta de expresión artística.

Jura a la Bandera durante los Festejos del Centenario de la Independencia. 
Cicero & Pérez. Colotipia. 1910. San Francisco de Campeche, Cam. Colección: 
Gerardo Pasos Palma.
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VII.- Campeche y sus 
tarjetas postales

Después de las fotografías 
familiares, las colecciones 
de tarjetas postales de fina-
les del siglo XIX y principios 
del XX, son tal vez las más 
apreciadas en las diferentes 
ciudades mexicanas. Entre 
las postales de la ciudad 
de Campeche destacan los 
nombres de Cicero & Pérez 
y Luis G. Aznar Preciat; en 
las de Ciudad del Carmen, 
el de Juan B. Caldera Ynu-
rreta.

Existen cientos de tarjetas 
postales del Campeche an-
tiguo que llevan la leyenda 
de Derechos reservados y la 
firma Cicero & Pérez y que 
datan de 1896 a 1922, im-
presas mediante el proceso 
fotomecánico de colotipia 
y elaboradas a partir de ne-
gativos de vidrio de plata 
sobre gelatina y que fueron 
el fruto del trabajo de Fran-
cisco Cicero, descendiente 
de los primeros Cicero que 
se establecieron desde la 
Colonia.

A Cicero & Pérez “los cam-
pechanos le debemos esta 
noble labor de subirse a las 
azoteas con un equipo foto-
gráfico pesado, para cap-
tar escenas inolvidables de 
calles, edificios, mercados, 
rastros públicos, malecón, 
iglesias, atrios, altares, ba-
luartes, reductos, lienzos y 
todo lo que él consideraba 
representativo de la ciu-
dad”. 

Plaza de la Independencia, vista de Sur a Norte. Cicero & Pérez. Colotipia. 
1911. San Francisco de Campeche, Cam. Colección: Saucedo/Pozos.
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En la isla del Carmen y en 
los albores de la populariza-
ción de la fotografía, Juan 
Bautista Caldera Ynurreta, 
adquirió su primera cáma-
ra fotográfica por encargo 
que hiciera vía marítima en 
uno de las múltiples embar-
caciones que llegaban a 
la isla del Carmen para el 
transporte de materias pri-
mas al viejo continente.

Considerado como el pri-
mer fotógrafo establecido 
de ciudad del Carmen, re-
unió casi un centenar de 
fotografías elaboradas con 
negativos de cristal. De 1880 
a 1935, fotografió hermosos 
atardeceres, paisajes maríti-
mos, embarcaciones, mue-
lles, carretas, tranvías, calles 
de arena, jardines, edificios 
oficiales, templos, casas típi-
cas, tejados y personajes.

Juan B. Caldera Ynurreta 
conformó la famosa Colec-
ción “La Trocha”, una serie 
de tarjetas postales impre-
sas mediante el proceso 
fotomecánico, a partir de 
negativos de colodión hú-
medo y seco sobre placas 
de vidrio, de la década de 
1880 a finales del siglo XIX; 
también utilizó negativos de 
plata gelatina desde princi-
pios del XX a la década de 
1920.

Desde finales de los años 
veinte, hasta principios de 
la década de 1980, existe 
también una gran cantidad 
de tarjetas postales con la 
marca MF, localizadas en 
diferentes fondos del AGEC 

Puente del Nuevo Tranvía, en el Barrio de Guadalupe. Cicero 
& Pérez. Colotipia. 1911. San Francisco de Campeche, Cam.
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y en colecciones particulares que muestran 
aspectos de un Campeche visto en diferen-
tes épocas.

La firma MF se refiere a las siglas de una em-
presa privada dedicada a la fotografía y a 
la producción de tarjetas postales, denomi-
nada Compañía México Fotográfico (MF), 
que surgió en 1925 en la ciudad de Méxi-
co y que “coincide con el primer Programa 
Nacional de Fomento al Turismo, impulsado 
en el periodo presidencial de Plutarco Elías 
Calles, así como la apertura de nuevos ca-
minos carreteros y la continua moderniza-
ción y unificación del país”. 

En un principio las tarjetas postales de la em-

presa MF, eran reproducidas mediante el 
proceso fotográfico de plata sobre gelatina 
y llevaban al frente la firma, un número de se-
rie y el lugar en que fueron captadas. Desde 
finales de 1930 y durante la década de los 
años cuarenta, las postales se elaboraban 
bajo el mismo proceso, pero eran iluminadas 
a mano. Posteriormente, de 1967 y hasta la 
década de los años ochenta, fueron impre-
sas mediante el proceso fotomecánico de 
selección a color y en el reverso llevaban la 
firma MEXFOTOCOLOR, el lugar y el aparta-
do postal de la compañía.

Desde sus inicios diversas poblaciones del 
país fueron fotografiadas por la empresa MF, 
tal es el caso del estado de Campeche, del 

Paseo “Manuel Rivera Chávez”. Cicero & Pérez. Negativo. Placa seca de gelatina sobre vidrio. 1913. San Francisco de Campeche, Cam. 
Colección: Jorge Luis Borroto Alfonso.
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Paseo “Manuel Rivera Chávez”. Cicero & Pérez. Colotipia. 1921. San Francisco de Campeche, Cam. Colección: Familia Sánchez Preve.

Kiosco y fuente en el “Paseo de los Héroes”. Cicero & Pérez. Colotipia. 1922. San Francisco de Campeche, Cam. Colección: José Manuel 
Alcocer Bernés.
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Vista de la Plaza  de la Independencia. México Fotográfico. Plata sobre gelatina. Principios de la década de 1930. San Francisco de 
Campeche, Cam. Colección: José Manuel Alcocer Bernés.

Vista de la Plaza  de la Independencia. México Fotográfico. Plata sobre gelatina coloreada a mano. Principios de la década de 1940. San 
Francisco de Campeche, Cam. Colección: Gerardo Pasos Palma.



cual se tienen localizadas más de 250 imá-
genes diferentes, captadas desde finales de 
la década de los años veinte, hasta los años 
ochenta del siglo XX.

En la serie de imágenes producidas por la 
MF, se pueden apreciar vistas de algunos si-
tios y monumentos importantes tanto de la 
ciudad de Campeche como de algunos 
municipios, así como aspectos de sus calles, 
plazas, jardines, edificios de gobierno, igle-
sias, hoteles, caminos carreteros y vistas pa-
norámicas, entre otras.

Las imágenes de MF de Campeche “nos 
muestran no sólo los más emblemático y pin-
toresco de nuestros poblados, sino también 
el proceso de transformación y cambio ha-
cia la modernidad que nuestras comunida-
des experimentaron simultáneamente con 
las del territorio mexicano” .

Las tarjetas postales de la empresa MF, tam-
bién nos revelan un Campeche que fue 

transformando su imagen urbana a través 
de los diferentes periodos de gobierno, des-
de el Partido Socialista Agrario de finales de 
los años veinte y durante la década de 1930, 
pasando por los inicios hacia la moderniza-
ción propuesta por Héctor Pérez Martínez, 
a principios de los años cuarenta, para des-
pués pasar a la propuesta de mejoramiento 
urbano de Eduardo Lavalle Urbina o la visión 
del “Campeche Nuevo” de Alberto Trueba 
Urbina, en la segunda mitad del siglo pasa-
do, y finalizar con el proyecto de “progreso” 
y “resurgimiento” de la imagen de Campe-
che de José Ortiz Ávila, en el año de 1963.

Las últimas vistas que la Compañía MF repro-
dujo sobre Campeche, en los años ochenta 
del siglo pasado, además de mostrarnos los 
cambios en cuanto a urbanización y mo-
dernización, también nos ofrecen un nuevo 
panorama, sin duda una nueva imagen del 
Campeche que fue de lo antiguo en “blan-
co y negro”, a lo contemporáneo “a todo 
color”.

19

Vista al Portal Cuauhtémoc. México Fotográfico. Plata sobre gelatina. Principios de la década de 1950. San Francisco de Campeche, 
Cam. Colección: Familia Sánchez Preve.
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Vista de la Plaza de la Independencia. Mexfotocolor. Selección a color. Década de 1960. San Francisco de Campeche, Cam. Colección: 
Gerardo Pasos Palma.

Panorámica del Campeche moderno. Mexfotocolor. Selección a color. Década de 1970. San Francisco de Campeche, Cam. Colección: 
Saucedo/Pozos.
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