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La Fototeca Pedro Guerra de la Universidad Auto-
noma de Yucatén, adscrita a la Facultad de Cien-
cias Antropologicas, resguarda miles de negativos
de diferentes procesos fotograficos, salvo por el da-
guerrotipo. Narra la historia misma de la fotografia
a través de sus imagenes y la memoria grafica del
sureste, capturada por diversos fotografos. Esto, de-
rivado de la larga historia que tuvo la fotografia en
Yucatany el rapido crecimiento que logro, producto
de la bonanza econdmica derivada del henequén.

En este articulo se abordara parte de la historia de
la fotografia en Yucatan, los procesos que predomi-
naron en la regiony el origen de multiples registros
del ferrocarril: los cuales forman parte de los mas
de 350 mil negativos que actualmente conforman
este archivo fotografico. La temporalidad abarcada
va de 1877 a 1920, que es el periodo de los proce-
sos fotograficos seleccionados. Con esto, buscamos
resaltar la importancia de la conservacion del patri-
monio fotografico, del correcto uso del documento
fotografico y responder al origen de estos registros
del ferrocarril.

La fotografia en Yucatan, que llegd durante la pri-
mera mitad del siglo XIX; después de un complejo
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inicio, logro consolidarse y ga-
nar la confianza de la sociedad
yucateca, que se resistia a de-
jar los retratos pictoéricos. Esto
generd que, para la segun-
da mitad del mismo siglo, ya
existieran algunos practican-
tes del arte fotografico, desta-
cando a las familias Espinosa
Rendon (1860-1863) y los Gue-
rra (1877-1980), siendo estos
ultimos nuestro tema de estu-
dio. La familia Guerra comien-
Za su trayecto en el negocio,
durante el Ultimo cuarto del
siglo antes mencionado, pero
destaca su gran destreza para
consolidarse como el negocio
mas importante e influyente
del sureste mexicano; tenien-
do incluso, estancias de pinto-
res y fotografos, con lo que lo-
graron perfeccionar este arte
a niveles inimaginables.

Locomotora de la “Cia de Ferrocarril de Mérida a Valladolid”, via Conkal. Proceso foto-
grdfico: colodion humedo. 1A07_001 Fondo: Guerra. Fototeca Pedro Guerra. Facultad de
Ciencias Antropoldgicas, Universidad Autonoma de Yucatan.

Esta gran calidad, tradicion y
conocimiento de la sociedad
meridana, les permitio ganar-
se la confianza de la élite y de
lideres politicos que buscaban
calidad y buen equipo, para
registrar parte de sus activida-
desy proyectos. Siendo esto lo
gue da origen a parte de los
registros de ferrocarriles de
la temporalidad abarcada en
este texto, que se encuentran
en el fondo fotografico con
este mismo nombre: Guerra.

Estos negativos, que en su
mayoria son de plata gelatina
sobre vidrio y en menor can-
tidad de colodién, son eviden-
cia de este gran trabajo y del
perfeccionamiento maestro

de la técnica fotografica, lograda por Pedro Guerra Jordan
(1856-1917), continuada, por Pedro Guerra Aguilar (1884-
1959) y heredada a José Castellanos Guerra (1920-1980), ulti-
mo dueno del estudio.

En un primer acercamiento a estos registros, encontramos
un negativo de plata gelatina sobre vidrio de algunos vago-
nes de la via Mérida- Peto, encargo fotografico cubierto por
Pedro Guerra Jordan, en los albores del siglo XX.

La siguiente imagen es una toma realizada a la Estacion
Central de Trenes en Mérida, como parte del registro de los
trabajos finales de la obra, inaugurada en septiembre de
1920. Toma de plata gelatina sobre vidrio.

La ultima fotografia seleccionada para este trabajo es una
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toma realizada al interior de la
Estacion Central de Trenes, en
Mérida. Imagen que permite
apreciar la gran calidad foto-
grafica de estos fotografos, lo-
comotoras, y trabajadores de
la misma estacion.

Mencionar de manera com-
pleta estos registros llevaria
varias paginas, destacando los
diferentes elementos que la
componen. Los mencionados,
son Unicamente para ejempli-
ficar y generar interés en quie-
nes leen este trabajo, asi como
las posibilidades de estas fo-
tografias. Mas adelante, hare-
Mos un recorrido preciso de
los procesos fotograficos que
componen a estas imagenes,
su importancia y lo complejo
gue significaba su elabora-
cion.

Procesos fotograficos utiliza-
dos en el registro del ferroca-
rril en Yucatan

Saber sobre los procesos fo-
tograficos que se estaban de-
sarrollando durante la épo-
ca, nos permite comprender
gué es lo que se estaba regis-
trando y qué es lo que se po-
dia registrar de acuerdo con
la tecnologia del momento.
Cabe senalar que los proce-
sos fotograficos conviven du-
rante periodos de entre 10 a
15 anos, esto debido al tiempo
gue tarda en evolucionar la

sensibilidad de la placa, la evolucion de la camara,
asi como la resistencia de algunos fotografos en
aceptar nuevas tecnologias y adaptarse a ellas.

Colodién humedo (1855-1890 aprox.)

El colodion humedo trajo una evolucion no sélo en
el proceso, sino también en el aparato fotografico,
debido a que logro reducir el peso de la camara a
13 kg. El primer proceso fotografico, y que signifi-
ca la introduccion de la fotografia en el mundo, es
el daguerrotipo, cuya camara pesaba 50 kg, por lo
gue su traslado era bastante complicado mas no
imposible. Respecto a los tiempos de exposicion,
es decir, el tiempo en el que se logra tomar una
imagen, se lograba durante minutos a compara-
cion con la nueva camara que redujo a segundos.

De igual modo, la optica del lente mejord brin-
dando una calidad inigualable en la imagen. Sin
emlbargo, este proceso requeria de conocimientos
de guimica, debido a que el mismo fotografo de-
bia preparar los quimicos para emulsionar la placa
fotografica, asi como revelarla en el momento, ya
que, si la placa se secaba, era imposible impregnar
la imagen. A esto se debe el nombre de este pro-
ceso, a que la placa entra humeda (recién emul-
sionaday sensibilizada a través de un bano de pla-
ta) a la camara fotografica.

Este proceso significd una evolucion en la concep-
cion de la fotografia y en la obtencion de esta. An-
tes de este proceso, era imposible reproducir una
imagen debido a que la base o soporte en el que
se encontraba la imagen era opaco. Se utilizaba
una lamina de fierro o de plata bien pulida y éstos
al ser cuerpos opacos era imposible reproducir la
imagen, es decir, para poder reproducir la imagen
se necesita de un cuerpo trasllcido, por lo que las
imagenes anteriores al colodion humedo se les
denomina imagenes Unicas.

Con el cambio del soporte a un vidrio, como ocu-
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Restos de un ferrocarril. Accidente ferroviario. Proceso: plata bromuro. 2A051122 Fondo:

Guerra. Facultad de Ciencias Antropologicas, Universidad Autonoma de Yucatan.

rre a partir de este proceso, se puede reproducir la fotogra-
fia tantas veces como desee el cliente o el fotografo. Todo
lo anterior va a significar que los costos de produccion, asi
como de compra del aparato fotografico y de la misma ima-
gen, se veran reducidos, comenzando la llamada “"democra-
tizacion” de la fotografia.

Sin embargo, para este punto, los costos de la fotografia se-
guirian siendo poco accesibles para la gran mayoria de la
poblacion. Su accesibilidad estara sujeta a la evolucion del
aparato fotografico y del mismo proceso fotografico como
veremos mas adelante. Las imagenes que podemos encon-
trar en este proceso fotografico, el colodion humedo, seran
mayormente de edificios y retratos dentro de estudios foto-
graficos en donde hay mayor control de la luz y podemos
controlar el cuerpo de quien sera retratado.
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haran mientras estén sin Mo-
verse y fuera de la estacion de
ferrocarriles por los claroscu-
ros que hay dentro de esta y
gue imposibilitaba la toma fo-
tografica, tal y como lo vemos
en la imagen en que el ferro-
carril se encuentra fuera del
hangar, y la toma es cerca al
medio dia o justo en el cenit.

A partir de 1889 se introduce
una nueva técnica que, duran-
te 10 anos, seria similar al co-
lodion humedo refiriendonos

los tiempos de exposicion,
pero que lograria tonos Mmas
Vista panordmica de la Estacién Central de Ferrocarriles de Mérida. Plata frios en la imagen, es decir, es-
gelatina sobre vidrio/Fondo Guerra/ca.1920. cala de grises a comparacion
del proceso antes menciona-
do, en el que podemos obser-
var gque su color era mas cali-
do, en tonos cafés y amarillos.

Es en la Ultima década del si-

De.b|do a que la sensibilidad dg la placa era muy glo XIX, en el que este nuevo
baja, es decir, el ISO correspondia a 80 0 50, lo que proceso, la gelatina bromuro
significaba que para poder tomar una imagen se o la placa seca de gelatina so-
requiere de mucha luz, las imagenes que veremos bre vidrio, comienza a tener
Yy que corresponden a este proceso seran durante una evolucién en la emulsion,
el dia, mayormente durante las horas en las que es decir, alteran quimicamen-
hay mayor cantidad de luz, nunca podremos ver te la emulsion, permitiéndola
imagenes cercanas a los atardeceres o tomas noc- hacer mas sensible a la luz, lo
turnas. Por lo tanto, las tomas de ferrocarriles se cual significa que va se pue-
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den hacer tomas durante el
atardecer, en interiores de
iglesias, casas o cualquier re-
cinto, pero, sobre todo, ya se
pueden hacer tomas noctur-
nas con ayuda de otros quimi-
COS.

La gelatina bromuro trae con-
sigo la industrializacion de la
placa; esto significa que el fo-
tografo ya no debe cortar el vi-
drio ni emulsionar la placa por
el mismo antes de realizar la
toma, ni tampoco necesitara
revelarla en el instante poste-
rior a la toma, ya que puede
esperar a llegar a su laborato- Fotografia estereoscopica de la via Mérida-Peto, durante el dltimo cuarto del siglo
rio. Las placas eran enviadas XIX. Plata gelatina sobre vidrio/Fondo Guerra.

por parte de companias espe-

cializadas en la fabricacion de

materiales fotograficos, a tra-

veés de paquetes a los estudios

fotograficos o a distribuidores

de cada region.

Por otra parte, la camara va
reduciendo su tamano y va
evolucionando a favor de po-
der capturar imagenes en
movimiento. Sin  embargo,
deberan pasar unos cuantos
anos Mas para que la camara
pueda congelar el movimien-

to en fracciones de segundos, tal como lo hacemos
actualmente mediante cualquier dispositivo que
disponga de una camara, o por medio de camaras
especializadas y amateurs.

Es por esto que, en esta Ultima imagen, ademas de

poder apreciar la escala de grises, veremos registros
después de los hechos y no durante la accion como
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Retrato de un grupo de trabajadores de la Estacion Central de Ferrocarriles.
Plata gelatina sobre vidrio/Fondo Guerra/Ca. 1925.

lo fue probablemente el accidente ferroviario que
documenta la fotografia.

Con este Ultimo proceso comenzara una carrera
para realizar todo tipo de registros, como lo es el
avance ferroviario en nuestro pais, y que podemos
consultar e investigar a través de la documenta-
cion registrada, asi como por medio de las ima-
genes de archivos publicos vy privados, que sirven
como fuente de investigacion para continuar es-
cribiendo nuestra historia y nuestro presente.
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