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Los ltinerarios Culturales en la evolu-
cién conceptual del Patrimonio

os ltinerarios Culturales representan
L un considerable avance en el actual
proceso evolutivo y fuertemente expan-
sivo que afecta al universo conceptual
del patrimonio cultural. Es evidente
que cuanto més progresamos en el
campo de la conservacién de los bie-
nes culturales y en el estimulo de la
conciencia social, mas complejo se
torna dicho universo, lo que nos obli-
ga a fundamentar tal proceso en unas
bases rigurosamente cientificas. Den-
tro de ese contexto y, dada la crecien-
te importancia y complejidad de los
vastos conjuntos ferritoriales que abar-

ca el patrimonio cultural, los esfuer-
zos llevados a cabo por el Comité
Cientifico Internacional de ltinerarios
Culturales de ICOMOS responden a
la necesidad de clarificar términos y
conceptos y sentar unas directrices
operativas. Por tanto, ademds de tra-
tar de identificar las diferencias exis-
tentes entre los ltinerarios Culturales y
ofros conjuntos de elementos relacio-
nados entre si por un vinculo comin
de cardcter real o imaginario, esos es-
fuerzos han conducido al estableci-
miento de unas bases cientificas para
lo identificacién de los Itinerarios Cul-
turales propiamente dichos y de una
metodologia de trabajo en este campo
especifico.

A lo largo del tiempo, la nocién de
“monumento” —originalmente contem-
plado como un objeto aislade de su
contexto— ha ido evolucionando y ex-
pandiéndose, abriendo camine a la
valoracién de nuevos elementos y de
su entorno como componentes sustanti-
vos del patrimonio cultural. Esta no-
cién mas extensa requiere nuevas
aproximaciones para su tratamiento,
desde una perspectiva mucho mas
amplia que permita explicar y salva-
guardar las relaciones significativas
directamente asociadas con su medio
cultural e histérico.

Dentro de este progreso en el terre-
no conceptual, los ltinerarios Cultura-
les ofrecen nuevos puntos de vista y
herramientas para la proteccién del
patrimonio. Mediante el reconocimien-
to y el respeto a la diversidad cultural,
contribuyen a fomentar el diglogo in-



tercultural y el desarrollo sostenible.
También pueden dotar a la politica de
la conservacién de una amplitud de
escala, una integridad cultural y una
armonizacién de acciones y conteni-
dos que no se ha conseguido hasta
chora.

Esta nueva aproximacién cualitati-
va a la nocién de conservacién del
patrimonio no entra en conflicto ni se
solapa con ofras categorias u ofros
tipos de bienes patrimoniales ~como
monumentos, ciudades y paisajes cul-
turales, patrimonio industrial, etc.—
que pueden existir en el seno de un
ltinerario Cultural. Antes bien, los re-

conoce y enmarca dentro de un siste-
ma conjunto, y los interrelaciona a tra-
vés de una perspecliva cientifica que
contribuye a realzar y enriquecer su
significado en un marco integrador,
multidisciplinar y compartido. De esta
forma, no sélo favorece la compren-
sién y la comunicacién entre los pue-
blos, sino también la cooperacién
para la conservacién del patrimonio.
Resultado de encuentros histéricos
pacificos o controvertidos, actualmen-
te los ltinerarios Culturales entrafan
una gran variedad de dimensiones
compartidas que trascienden su primi-
tiva funcién, ofreciendo un cuadro pri-

vilegiado para una cultura de paz
basada tanto en los lazos comunes,
como en la tolerancia, el respeto y el
aprecio a la diversidad cultural de las
distintas comunidades que han contri-
buido a su existencia.

Como categoria patrimonial, los
Itinerarios Culturales son el resultado
de la dindmica cultural generada a
través de unas vias histéricas de comu-
nicacién que fueron deliberadamente
creadas o usadas por los seres huma-
nos para servir a un fin especifico y
bien definido. Por lo tanto, nos revelan
el contenido patrimonial de un pecu-
liar fenémenc de movilidad e inter-
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cambios humanos surgido en torno
a un objetivo concreto y determina-
do. No sélo incluyen los caminos fisi-
cos que facilitaron su flujo, sino tam-
bién los bienes y valores culturales, de
orden material e inmaterial, estricta-
mente asociados con su finalidad es-
pecifica y su funcionalidad histérica.

No obstante, es necesario enten-
der que, aunque un ltinerario Cultu-
ral puede incluir monumentos, sitios
y bienes de todo tipo, asi como paisa-
jes naturales y culturales, este concep-
to entraiia un valor de conjunto que
es superior a la suma de sus partes
y que le confiere su sentido. De esta
forma, un ltinerario Cultural constituye
un conjunto que contribuye a nuestra
comprensién de los procesos inferac-
tivos, dindmicos y continuamente evo-
lutivos de las relaciones humanas
interculturales en los que se refleja la
rica diversidad de las contribuciones
de los distintos pueblos al patrimonio
cultural.

Un ltinerario Cultural es un fenéme-
no de naturaleza histérica desarrolla-
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do a través de un cauce o camino bien
definido, y su existencia, que debe re-
flejar claramente su funcionalidad es-
pecifica, ha de demostrarse en sélidos
términos cientificos. Los Itinerarios Cul-
turales se inscriben en un contexto no-
tural —terrestre, acudtico, mixto, etc.—y
en diferentes escalas ferritoriales: lo-
cal, nacional, regional, continental o
intercontinental.

Entre ofros ejemplos ilustrativos, po-
demos encontrar algunos de los gran-
des ltinerarios comerciales y de pere-
grinacién, asi como otros de uso y
control del territorio, que la humani-
dad ha ido creando a lo largo de la
historia, como las rutas de la Seda, las
de las Especias y las de la Sal; las co-
ravanas comerciales de Africa, las ru-
tas de los Incas y las del Imperio
Romano, el Camino de Santiago, efc.
Pero, en todos los casos, la identifica-
cién de un ltinerario Cultural y la de
sus diferentes tramos debe someterse
a un cuidadoso andlisis que demuestre
su existencia y su autenticidad desde
un punto de vista cientifico.

Actualmente, los numerosos con-
gresos y debates dedicados a los Iti-
nerarios Culturales, a escala nacional
e internacional, demuestran el interés
despertado por esta nueva categoria
patrimonial que también juega un cre-
ciente papel en las candidaturas que
se presenfan para inscripcién en la
Lista del Patrimonio Mundial.

No obstante, es preciso constatar
que existe una gran confusién concep-
tual en torno a esta nueva categoria.
Ante ello, resulta necesario aclarar
que los itinerarios culturales, desde el
punto de vista cientifico, nada tienen
que ver con la idea comin -y hoy muy
extendida- de que un itinerario cultu-
ral se crea con la imaginacién y la
voluntad de establecer conjuntos aso-
ciativos de bienes culturales que pose-
an rasgos comunes, o de realzar la
efemérides de un viaje o recorrido his-
torico.

Un itinerario cultural no es una me-
ra asociacion de ideas o elementos,
como no lo es tampoco una expedi-
cion bélica, un avance militar, ni un
vioje de exploracién, aventuras o des-
cubrimientos, sin mayor continuidad,
aunque hayan tenide una gran tras-
cendencia histérica. Tampoco pueden
incluirse dentro de la categoria de iti-
nerarios cullurales los movimientos mi-
gratorios que no hayan generado un
patrimonio derivado de un intercam-
bio reciproco de influencias culturales
mantenido durante un periodo apre-
ciable de la historia, ni los paisajes cul-
turales lineales en si mismos, o los con-
juntos asociativos del mismo género,
como las lineas amuralladas fronteri-
zas a lo largo de vastos ferritorios que
no sirvieron especificamente como
cauces dinamicos para el fransporte y
la comunicacién, ni los sistemas de
vias de comunicacién que no refnan



las caracteristicas definitorias de los
Itinerarios Culturales. Del mismo mo-
do, no pueden incluirse dentro de esta
categoria los episodios literarios que
nunca sucedieron en la realidad, o las
ascciaciones de elementos intangibles
que no puedan relacionarse con la
existencia histérica de un ltinerario
Cultural real desde el punto de vista
cientifico.

Resulta muy legitimo que se fomen-
ten todas esas formas de asociar ele-
mentos entre si o de resaltar episodios
histéricos. Incluso puede ser muy posi-
tivo desde el punto de vista del turismo
cultural, de la promocién de determi-
nados iconos culturales, del desarrollo
comarcal o regional, y del tratamien-
to coordinado de dichos bienes. Pero
la creacién artificial o “virtual” de re-
corridos tematicos o conjuntos asocia-
tivos de bienes, mediante un proceso
intelectual de carécter inductivo o me-
ramente asociative, no supone que tal
iniciativa pueda generar itinerarios
culturales. Por el contrario, los itinera-
rios culturales, en sentido cientifico,

son realidades histéricas y culturales
de profundos y evidentes contenidos
patrimoniales surgidos en torno a su
propia y sustantiva dinamica.

Un ltinerario Cultural puede ba-
sarse en un camino que fue trazao-
do expresamente para servir a un fin
concreto y determinado o en una ruta
que se sirvid, en todo o en parte, de
caminos preexistentes utilizados para
diversos fines. Pero su existencia y sig-
nificado como ltineraric Cultural pro-
piamente dicho se explica dnicamente
por su uso para fal fin preciso y bien
definido y por haber sido dotado de
elementos funcionales expresamen-
te creados y puestos al servicio del
mismo.

A veces, los ltinerarios Culturales
han surgido como un proyecto tra-
zado de forma aprioristica por la vo-
luntad humana que ha contado con
poder suficiente para dar curso a un
proposito determinado (por ejemplo,
el Camino de los Incas o las calzadas
del Imperio Romano). Otras veces, son
el resultado de un largo proceso evolu-
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4. Las cuatro grandes rutas del Camino
de Santiago. Tomado de El Romanico,
Rolf Toman (Editor).

5. Puente de la Reina Navarra. Tomado
de El Romanico, Rolf Toman (Editor).
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tivo en el que intervienen de forma
colectiva distintos factores humanos
que coinciden y se encauzan hacia un
mismo fin (caso del Camino de San-
tiago, las rutas de caravanas comer-
ciales africanas, o la Ruta de la Seda).
En ambos casos se trata de procesos
surgidos deliberadamente de la volun-
tad humana para alcanzar un objetivo
concrefo.

Los Itinerarios Culturales
como categoria patrimonial
{Antecedentes, y la labor del
CIIC de ICOMOS)
La definicién cientifica de los itinerarios
culturales no ha supuesto rupturas ni
contradicciones en su desarrollo, aun-
que si ha experimentado una enrigue-
cedora evolucion en el dltimo decenio.
Sus antecedentes, desde el pun-
to de vista de la realidad como ma-
teria de estudio, se encuentran en la
inscripcién del Camino de Santiago
como Patrimonio Mundial en 1993,
que se manifesté como un complejo
conjunto cultural sin precedentes has-
ta entonces. Y, desde el punto de vis-
ta conceptual, en la reunién sobre
“Los Itinerarios como parte de nues-
tro Patrimonio Cultural” que, con mo-
tivo del interés despertado por dicha
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inscripcion, se celebré en Madrid en
noviembre de 1994, con participa-
cion de representantes de la UNESCO
y del ICOMOS.

Posteriormente, los trabajos lleve-
dos a cabo por el Comité Cienfifico
Internacional de ltinerarios Cultura-
les (CIIC) de ICOMOS a fravés de sus
numerosos encuentros cientificos inter-
nacionales y sus publicaciones, asi co-
mo mediante la labor realizada por
sus miembros en las més diversas re-
giones del mundo, han contribuido a
ir despejando la confusién conceptual
existente. Por una parte, estos trabajos
se han materializado en la identifica-
cién e investigacién sistemdtica de al-
gunos itinerarios culturales de notable
importancia; y, por otra, en la concre-
cién de unos factores conceptuales y
operativos que se reflejan en el actual
proyecto de Carta de ltinerarics Cul-
turales.

Con independencia de ello, y gra-
cias al interés y al estuerzo desple-
gado por algunas delegaciones de
paises miembros del Comité del Patri-
monio Mundial, el nuevo texto de las
Directrices para la aplicacién de la
Convencién del Patrimonio Mundial
de la UNESCO, aprobado en febrero
de 2005, ha reconocido a los Itine-

rarios Culturales como una de las cua-
fro categorias patrimoniales existentes
hasta ahora.

Dicho texto, en su Anexo 3 (Orien-
taciones sobre la inscripcién de tipos
especificos de bienes culturales en la
Lista del Patrimonio Mundial)' dice lo
siguiente: “El Comité del Patrimonio
Mundial ha identificade y definido va-
rios tipos especificos de bienes natu-
rales y cullurales y ha establecido
también unas orientaciones especifi-
cas para facilitar la evalvacién de
dichos bienes cuando sean propuestos
para su inscripcién en la Lista del Patri-
monio Mundial. Hasta la fecha, éstas
incluyen las siguientes categorias, aun-
que es probable que puedan anadir-
se ofras cuando resulte adecuado: a)
paisajes Culturales; b] Civdades y
Centros Histéricos; ¢) Canales Patrimo-
niales; d) ltinerarios Patrimoniales”.?
El texto contiene referencias més es-
pecificas a los “ltinerarios Patrimonia-
les™ (término que, obviamente, puede
incluir los de caracter cultural y los na-
turales como, por ejemplo, los movi-
mientos migratorios de las aves) en
los apartados 21 a 24. En cualquier
caso, la especificad de lo Itinerarios
Culturales se reconoce incluso en el
apartado 24 (iii) que dice: “Un itinera-
rio patrimonial puede ser considerado
como un fipo especifico y dinémico
de paisaje cultural, conforme a los re-
cienfes debates que han conducido a
su aceptacién en las Orientaciones
Operativas”.*

No obstante, desde nuestro pun-
to de vista, resulta francamente difi-
cil imaginar un mismo paisaje cultural
continuamente presente a lo largo del
recorrido de un extenso ltinerario
Cultural que atraviese zonas de altas
montaiias, desierfos, grandes distan-
cias maritimas y ambientes climaticos
sumamente diferentes entre si. Nos pa-
rece mds razonable pensar que tal
tipo de Itinerario puede conectar pai-
sajes y bienes patrimoniales muy
diversos. En cualquier caso, no es exa-
gerado tener en cuenta que algunas
personas que han trabajado en el
campo de los Paisajes Culturales pare-



cen considerar que esta aproximacién
conceptual es “su baby”, mientras que
los que defienden la naturaleza es-
pecifica de los ltinerarios Culturales
creen que éstos (ltimos son “creacio-
nes de la historia”.

Desgraciadamente, debido a la fal-
ta de claridad conceptual existente
hasta ahora, determinados tramos de
ltinerarios Culturales histéricos de im-
portancia que han sido propuestos por
los Estados no han podido inscribirse
en la Lista del Patrimonio Mundial co-
mo tales ifinerarios culturales, perdien-
do asi, en la lectura que ofrecen, sus
més destacadas caracteristicas y signi-
ficado. Esperemos que el reconoci-
miento de esta nueva categoria pa-
trimonial permita hacerlo en el futuro.

Por otra parte, al describir los re-
quisitos para la inscripcion de un Pai-
saje Cultural en la Lista del Patrimonio
Mundial, el apartado 11 del citado
Anexo 3, dispone: “No debe descar-
tarse la posibilidad de designar lar-
gas dreas lineales que representen
redes importantes de iransporte y co-
municacién”. En nuestra opinién, esto
ofrece la posibilidad de inscribir otros
sistemas y vias especificas de comu-
nicacién como los “corredores culture-
les”, las “carreteras y vias historicas”
y otra clase de asociaciones de ele-
mentos relacionados tematicamente a
lo largo de un camino, pero que no
son ltinerarios Culturales, y a los cua-
les ya hemos hecho referencia mas
arriba.

Consideraciones finales

En definitiva, podemos afirmar que los
ltinerarios Culturales —ademas de refle-
jar una realidad histérica que resulta
evidente en sus vestigios materiales
e inmateriales— constituyen un nuevo
concepto que viene a enriguecer e
ilustrar la creciente tendencia mundial
a considerar el patrimonio desde una
perspectiva multidimensional, al mis-

pecto a la vision del patrimonio cultu-
ral, asi como la importancia creciente
de los valores del entorno y de la esca-
la territorial, y pone de manifiesto la
macro estructura del patrimonio a dife-
rentes niveles. De igual modo favorece
la concepcién social contemporanea
de los valores del patrimonio cultural
como un recurso para un desarrollo
social y econémico durable. Respe-
tando el valor intrinseco de cada ele-
mento, el ltinerario Culiural rescata y
enfatiza el de todos y cada uno de los
que lo componen, como partes sustan-
livas del conjunto, y lanza un modelo
para una nueva ética de la conserva-
cion que considera dichos valores
como un patrimonio comin y abierto
mas alla de las fronteras, lo que exige
esfuerzos solidarios.

De este modo, los Itinerarios Cul-
turales vienen, en fin, a confirmarnos
que la civilizacién universal es patri-
monio de todos, como resultado de un
proceso histérico al que todos los pue-
blos —con independencia de quiénes
hayan escrito la historia- han contri-
buido, a través de sus reciprocas in-
fluencias culturales.

De todos nosotros depende identi-
ficarlos, valorarlos, y administrarlos
sabiamente.

* “Guidelines on the inscription of specific
types of properties on the World Heritage
List”.

“The World Heritage Committee has iden-
tified and defined several specific types
of cultural and natural properties and has
adopted specific guidelines to facilitate
the evaluation of such properties when
nominated for inscription on the World
Heritage List. To date, these cover the
following categories, although it is likely
that others may be added in due course:
a) Cultural Landscapes; b) Historic Towns
and Town Centres; c) Heritage Canals; d)
Heritage Routes”.

* “Heritage Routes”.
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mo tiempo que contribuye decisiva-
mente a nuestra comprensién integral
del mismo.

Este nuevo concepto evidencia
también la evolucién de las ideas res-

6. Carrera de Indias. Tomado de "Imperios
y Piratas" de Pablo Montero, en editorial

“A heritage route may be considered as a
specific, dynamic type of cultural landsca-
pe, just as recent debates have led to Porrla.

their acceptance within the Operational  7.Camino Principal Andino. Centro de Patri-
Guidelines”. monio Mundial, UNESCO.

LOS ITINERARIOS CULTURALES 45





