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La pirekua es, sin lugar a duda, un elemento
integrador de la cultura p'urhépecha, patri-
monio que a través de la lengua y del can-
to, expresa el sentir de quienes integran la
nacién p'urhépecha. Como cultura viva, ha
experimentado a lo largo del tiempo trans-
formaciones que, en algunos casos, se alejan
demasiado de lo que algunos de sus porta-
dores mas afejos consideran como tradicion.
Las nuevas generaciones practican untipo de
musica en p'urhépecha que a veces integra
ritmos y armonias de raices musicales muy
distintas, a un grado tal que se aleja de lo que
podria reconocerse como canto tradicional.

En tanto tradicidn viva que se transmite de
generacién en generacion, la pirekua va incor-
porando elementos de origen muy diverso a la
vez que constituye una de las mas connotadas
riquezas patrimoniales de las comunidades
p'urhépecha. Las variaciones en el compas
musical, en el sentido de las letras, en el uso
de la lengua, en los modos de enunciar, asi
como el uso de instrumentos, son algunos
de los aspectos que se han ido modificando
al pasar de los afos.

El reconocimiento de la pirekua como un ele-
mento integrador de la cultura p'urhépecha,
promueve una identificacion positiva y refuer-
za los vinculos comunitarios. Sin embargo, a
raiz de su nombramiento como Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad el 16
de noviembre de 2010, se detonaron una serie
de reacciones entre algunos portadores de
la tradicion, quienes no se sintieron debida-
mente consultados ni representados en el
proceso que condujo a este nombramiento
y que manifestaron su inconformidad en la
Queja presentada ante la Comisidén Nacional
de Derechos Humanos.

HABLAR A NOMBRE

DE LOS PIRERICHA'

Los cuestionamientos hacia las instituciones
Yy personas que impulsaron la candidatura
manifestaban un extrafnamiento de algunos
musicos de las comunidades con respecto a
quienes hablaron en su nombre. La narrativa

1 Piréricha: plural de pireri en lengua p'urhépe-
cha



del expedientey del proceso del nombramien-
to, en tanto representacién del patrimonio
cultural vivo de la nacién p'urhépecha, pre-
sentaba problemas de enunciacion.

Mas alla de la puesta en valor de la pirekua,
la desidentificacion inicial apuntaba hacia la
legitimidad de quienes hablaban en nombre
de los portadores de la tradicion. El conflic-
to parecia establecer una diferencia entre
aquellos piréricha originales que habitaban
las comunidades y aquellos otros musicos
originarios de comunidades p'urhépecha,
pero que ya habian emigrado de ellas y se
encontraban mas cercanos a las institucio-
nes gubernamentales. La distincién apuntaba
también hacia los contextos de enunciacion
desiguales entre unosy otros.

Se advertia también que la inconformidad
radicaba en la suposicion de un beneficio eco-
ndmico por parte de actores no legitimados
para recibirlo. En este sentido, se sefialaba
gue los compositores no tenian el reconoci-
miento que se les otorgaba a los intérpretes,

quienes se apropiaban y lucraban con sus
composiciones.

Planteado asi, en una alteridad binaria entre
los piréricha originalesy aquellos otros que no
lo eran, entre los compositoresy los intérpre-
tes, entre las instituciones gubernamentales
y las comunidades, se produjo una contrana-
rrativa que relativizaba el relato hegemodnico
de la candidatura, pero que paraddjicamente
contribuia a la afirmacion identitaria de sus
protagonistas.

La relacién entre unos y otros, ambivalente
y desigual, en tanto sujetos de enunciaciéon
y objeto de representacidn, se desarrollé en
torno ala pugna por la activacién politica de
los piréricha y las comunidades portadoras
de la tradiciéon. A diez afios del nombramien-
to, puede sefalarse que se ha generado un
proceso afirmativo de la pirekua, palpable en
la proliferacién de grupos de jévenes musi-
cos, de nuevas composicionesy en la todavia
insuficiente pero creciente participacion de
las mujeres.

Pireris homenajeados
en el Dia Internacional
del Compositor

P “urhépecha, Cheran
Michoacan. 24 de
mayo de 2019.
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Trio Nimakua

(Descendientes),

conformado por los

hermanos

Miguel Angely

Gerardo Criséstomo,
acompafados por

su abuelo Cecilio
Criséstomo Carredn

y su padre Gildardo
Criséstomo Alejandre.
Quinceo, municipio de
Paracho Michoacan. 15
de diciembre de 2019.
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LA CULTURA DE LA ORIGINALIDAD,
¢QUE NO ES UNA PIREKUA?

Uno de los principales riesgos que se advier-
ten en la transmisién transgeneracional de
la pirekua, es la incorporacién de ritmosy es-
tructuras musicales ajenas a la tradicion. De
la musica en purhépecha que se produce en
la actualidad, la circunscripcidn a la pirekua
es un campo mucho mas reducido.

Los limites de significacion de la pirekua son
en realidad difusos, lo que dificulta igualmente
el reconocimiento de su significacién origi-

naria. No puede acotarse de forma esencia-
lista a la pirekua, en tanto que comparte con
frecuencia otras tradiciones musicales que
hibridan este género. Diferenciarla de otras
formas cercanas representa un desafio impor-
tante, sin embargo, la poesia de sus letras en
lengua p'urhépecha, los ritmos musicales de
6/8y 3/8, el uso de instrumentos de cuerday
alientos, se mantienen como elementos de
continuidad.

Hoy, puede afirmarse que la pirekua no tendria
ritmos de cumbia, ni de corrido. No deberia
traducirse al espafol, aunque asi también se



presente y pueda facilitar la comunicacidén con una mayoria mas
amplia. Los piréricha e intérpretes no portarian telas satinadas ni
sintéticas en sus presentaciones. Los instrumentos electrénicos no
tendrian cabida ya que carecen de la resonancia de los acuUsticos.

Los limites de lo que es una pirekua y lo que no lo es, pueden tener
una mayor o menor amplitud segun los consensos entre los musicos
de cada comunidad. En este sentido, invertir la pregunta hacia lo
gue no es la pirekua puede aportar elementos para asi reconocerla,
a partir de lo que la excluye.

En un ejercicio de genealogia desde el presente, lo que se afirmay
auratiza, es el origen plenamente identificable y pristino de |a pirekua.
Difuminadoy a la vez localizado, el valor intrinseco de la originalidad de
la pirekua, de su singularidad Unica, subraya su diferencia en relaciéon
con otros elementos. Mirar, escuchar, reconocer, historiar la pirekua
desde el presente resignifica su lugar en la circulacién de signos.

EL SEGUIMIENTO INSTITUCIONAL

A LA CONVENCION DE 2003 Ireri Orlando Baltazar Carlos, Carapan, municipio
La participaciéon institucional en el proceso cultural derivado del nom-  de Chilchota Michoacan. 16 de diciembre de 2019.
bramiento de la pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la

Humanidad se ha reactivado en los Ultimos afos. La coordinacion

interinstitucional para atender el acompafnamiento a las comuni-

dades fue operada, en una primera instancia, a través del Grupo de

Trabajo Interinstitucional (GTI Pirekua), coordinado por la Secretaria

de Cultura de Michoacan.

Conformado en el 2016, este grupo de trabajo tuvo la intencién de
generar mecanismos incluyentes a través de una estrategia interins-
titucional para favorecer condiciones que permitieran la participa-
cién de la comunidad p'urépecha en la proyeccién y subsecuente
fortalecimiento del Plan de Salvaguardia de la Pirekua que habia
sido presentado como adenda en el expediente de inscripcidn de la
Pirekua en la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial
de la Humanidad de la UNESCO.

Inicialmente, el GTI Pirekua estaria integrado por representantes de
la Secretaria de Cultura Federal a través de la Subdirecciéon de Pa-
trimonio Cultural Inmaterial de la Direccién de Patrimonio Mundial
del INAH y la Unidad Regional Michoacan de Culturas Populares,
la Secretaria de Cultura de Michoacan (SECUM), la Secretaria de

Turismo de Michoacan (SECTUR), la Secretaria Estatal de Pueblos Pireri Domingo aparicio Baltazar. Zopoco,
Indigenas Estatal (SEDPI) y la Comisiéon Nacional para el Desarrollo municipio de Chilchota Michoacan.
de Pueblos Indigenas (CDI). De forma adicional, se convocd a ins- 16 de diciembre de 20719.
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Reunion
informativa sobre
el nombramiento
de la Pirekua
como Patrimonio
Cultural Inmaterial,
Arantepakua,
municipio de
Nahuatzen,

Michoacan. 21 de

septiembre de 2020.
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tituciones académicas como la Universidad
Intercultural Indigena de Michoacan (UlIM),
la Universidad Nacional Auténoma de México
(UNAM)y El Colegio de Michoacdn (COLMICH).
De mayo a septiembre de 2016 se llevaron a
cabo reuniones de coordinacién en donde se
estableceria como prioritario el acuerdo para
difundir en lascomunidades lasimplicaciones
del nombramiento de la UNESCO.

El Plan de Trabajo Interinstitucional tuvo
como una actividad relevante en el 2018 el
taller de formacioén titulado La Convencion
para la Salvaguardia del Patrimonio Cultu-
ral Inmaterial (2003) y las implicaciones de
las inscripciones en la Lista Representativa
guiado por la Direccidn de Patrimonio Mun-
dial del INAH a través de la Subdireccién de
Patrimonio Cultural Inmaterial. Esta actividad
estuvo orientada a promotores culturales,
investigadores, encargados de area, jefes de
departamento, delegados, subsecretario y
enlaces de programas de las instancias del
entonces GTI Pirekua y se llevd a cabo en la
ciudad de Morelia, Michoacan el 23y 24 de
octubre de ese afio.

Atravesado por continuos cambios de fun-
cionarios publicos que lo integraron, el dia
27 de marzo de 2019 el GT/ Pirekua acuerda
formalizarse como Comité de Seguimiento a
la Inscripcion de la Pirekua en la Lista Repre-
sentativa del Patrimonio Cultural Inmaterial
de la Humanidad con el objeto de reforzar el
trabajo interinstitucional para el disefio de una
estrategia de acercamiento a lascomunidades
portadoras de la tradicién en las reuniones
de trabajo sostenidas durante los meses de
julio, agosto y septiembre de 2019.

El seguimiento a los compromisos asumidos
en el marco de la Convencion de 2003 reque-
ria de la identificacién de los portadores de
la tradicién y para ello se llevé a cabo el Re-
gistro de Musicos Tradicionales de la Region
P’'urhépecha de Michoacdn, actividad que
se vio nutrida con la base de datos facilitada
por el INPI y conducida en esta fase por el
Departamento de Atencién a la Diversidad
Cultural de la SECUM. Para este registro, el
acercamiento a los musicos tradicionales se
vio favorecido en eventos tales como el Dia del
Compositor P'urhépecha el 24 de mayo y el



Concurso de la Raza Artistica Purhépecha el
20 de octubre de ese mismo afo, obteniendo
hacia finales del aflo un registro aproximado
de ochenta musicos tradicionales.

Cabe subrayar que a lo largo de este proceso
de coordinacioén interinstitucional, se adver-
tia la imperiosa necesidad de concretar un
acercamiento a las comunidades p'urhépecha
portadoras de la tradicién, a fin de que musi-
cos tradicionales se integraran al trabajo ins-
titucional del Comité. Habia que trabajar para
reencauzar el rechazoy la desinformacién que
el nombramiento habia provocado entre los
musicos de las comunidades. En este sentido,
se llevaron a cabo reuniones informativas en
las cuatro regiones p'urhépechas durante los
meses de septiembre, octubre, noviembrey
diciembre de 2019.

Debido a que la pirekua se vive en un gran
numero de comunidades p'urhépecha, se de-
cidié buscar localidades que, por su cercania
a otras comunidades, pudieran facilitar una
regionalizaciéon de este acercamiento. Estas
reuniones tuvieron por objeto llevar a cabo

un Taller Informativo sobre las implicaciones
del nombramiento de la Pirekua como Patri-
monio Cultural Inmaterial de la Humanidad
dirigido principalmente a autoridades civiles,
comunales y a promotores culturales de las
comunidades portadoras.

El enorme reto que se presentaba en esta
actividad era conseguir la concurrencia de los
musicos, autoridades y promotores a dichas
reuniones. Para ello se facilité la experiencia
institucional del INPI, institucién integrante
del Comité que, a través de su Centro Coor-
dinador de Cheran y Patzcuaro, realizé las
invitaciones para estas reuniones.

Para ambas actividades, el taller y la charla
informativa, el INPI realizaria la convocatoria
a las autoridades civiles y comunales en la
regidn correspondientey a su vez, cada auto-
ridad se encargaria de convocar a los musicos,
piréricha y compositores locales.

La primera reunién fue en la comunidad de
Pamatacuaro, perteneciente al municipio de
Los Reyes Michoacan los dias 19, 20 y 21 de

Trio Nimakua
(Descendientes),
conformado por los
hermanos

Miguel Angel y
Gerardo Criséstomo,
acompafados por

su abuelo Cecilio
Crisostomo Carredn

y su padre Gildardo
Criséstomo Alejandre.
Quinceo, municipio de
Paracho Michoacan. 15
de diciembre de 2019.

HEREDITAS 39




Dia Internacional

del Compositor
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septiembre de 2019. Participaron 35 asistentes el primer dia, en mayor numero, autoridades
de las comunidades cercanas, pero fue disminuyendo la concurrencia de las personas en los
dias posteriores. Durante el tallery la charla posterior, se informé a los piréricha, compositores
y musicos tradicionales, sobre las acciones que se han llevado a cabo desde el nombramiento
y se consiguid establecer un didlogo horizontal y participativo entre los asistentes.

La segunda reunién se llevé a cabo los dias 12 y 13 de octubre de 2019 en la ciudad de Patz-
cuaro, donde la asistencia no llegd a las 15 personas, siendo la gran mayoria musicos de la
comunidad de Santa Fe de la Laguna.



Conforme se fueron desarrollando las reunio-
nesy ante las complicaciones de los musicos
para acudir a dichos encuentros, ya fuera por
trabajo o por limitaciones econémicas para
su movilidad, se reorienté la estrategia parala
convocatoria reduciendo el tiempo de las acti-
vidades, de tres dias en los que originalmente
estaba planteado a solamente uno,ademas de
centrarse mas en el nombramiento especifico
de la pirekua y menos en aspectos generales
de los nombramientos de la UNESCO. En lo
concerniente a la estrategia para realizar la
convocatoriay con el objeto de reforzar la con-
vocatoria a dichas actividades, se procuraron
alianzas con algunos musicos tradicionales
para gque, a través de su conducto, se invitara
a un mayor numero de piréricha.

Es asi como se establecieron contactos con
autoridades civiles y comunitarias de Co-
machuén, generandose paralelamente una
conversaciéon con el Mtro. Daniel Sebastian,
musico de la localidad, quien habia mantenido
una postura critica con respecto al tema del
nombramiento de la pirekua. Su intervencién
resultd estratégica para informary convocar
a musicos de la localidad, asi como a otros
de Turicuaro y Arantepakua. La reunioén fi-
nalmente no se realizd en la comunidad de
Comachuén, sino en la de Arantepakua a la
gue asistieron musicos de esas comunidades,
asi como de Turicuaro.

El dia 26 de noviembre de 2019, una repre-
sentacion del Comité visita la comunidad de
Ichan estableciendo contacto con el Mtro.
Eloy Zamora Magafia, musico tradicional de
esta localidad, con la finalidad de concretar
la reunidn informativa, actividad realizada el
4 de diciembre del 2019 con la concurrencia
de un importante niumero de musicos de la
localidad.

Producto de estas cuatro reuniones, se advir-
tid la necesidad de implementar una ruta de
trabajo en otras comunidades, encaminada

tanto a informar sobre las implicaciones del
nombramiento de la UNESCO como a detonar
ciertos procesos de didlogo que promovieran
la preservacioén de la pirekua.

Derivado de elloy con la intencién de poner
en comun las experiencias, preocupaciones
Yy propuestas de musicos tradicionales para
delinear planes de trabajo, en la XVIl reunion
del Comité de Seguimiento a la Inscripcion
de la Pirekua en la Lista Representativa del
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Huma-
nidad se invitd a musicos de las comunidades
de Comachuén, Angahuan, Sevina, Ichan y
Janitzio a presentar su trabajo en torno a la
pirekua. Asi, el 28 de febrero de 2020 Daniel
Sebastidn Felipe de la comunidad de Coma-
chuén, José Tariakuri Soto Rita de Angahuan,
Jesus Valencia Chavez de Sevina, autoridades
de la comunidad de Ichany Aureliode la Cruz
Campos de la isla de Janitzio hablaron sobre
la problematica que enfrenta la continuidad
de la tradicion de la Pirekua, refirieron activi-
dades que han realizado a través de su grupo
de trabajo cultural para fortalecer la practi-
ca de la Pirekua y en general sobre riesgos
Yy perspectivas de este patrimonio cultural.

LA CONTINUIDAD

DE LA TRADICION DE LA PIREKUA
Las experiencias recogidas en los encuentros,
reuniones informativas y el didlogo con mu-
sicos tradicionales, han permitido identificar
gue la pérdida de la lengua en las comunida-
des p'Urhépechas es uno de los principales
factores que amenazan a la continuidad en la
tradicion de la pirekua. Mas alla de la impar-
ticion de talleres y cursos de la lengua p'ur-
hépecha, se requiere de la practica cotidiana
y familiar del p'urhépecha y en este sentido
el canto tradicional es una herramienta muy
efectiva para interiorizar la lengua, al tiempo
gue se refuerzan los vinculos familiares y so-
ciales intergeneracionales.
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Igualmente significativo es identificar a los
artifices de la pirekua. Los piréricha, quienes
con la generaciéon de nuevas composiciones
mantienen vigente esta practica musical. Sin
embargo, el desafio de conseguir un reco-
nocimiento colectivo e institucional de los
piréricha en el seno de sus comunidades re-
presenta otra amenaza a la continuidad de
la tradicion.

Habra que sefialar puntualmente que la edad
avanzada, la salud deficiente y la economia
precaria de muchos piréricha, ponen en riesgo
la transmisién de este patrimonio a generacio-
nes Mas jovenes. A ello se suman las dificulta-
des para resguardar sus archivos personales, la
frecuente ausencia de sus escritos musicales
y hasta la carencia de instrumentos musicales
basicos para la practica de la pirekua.

De forma simultanea se requiere de espacios
para la difusién y transmisién de la pirekua
ya gue con frecuencia no se encuentran los
espacios adecuadosy equipados con lo nece-
sario en las comunidades para realizar trabajo
con nifasy nifos.

El fortalecimiento de la pirekua precisa de
una participacion conjunta de las autorida-
des gubernamentales, de los piréricha y de
las comunidades portadoras de esta tradi-
cion. Se requiere de la implementaciéon de
estrategiasy lineas de accién para fomentar
la composicidn, las presentaciones artisticas
y la formacién de los nuevos musicos.

Entodo ello, el enfoque cultural que refuerce
internamente los vinculos identitarios de las
comunidades p'urhépecha, podra favorecer
hacia el exterior los nexos con otras practicas
distintas y diversas que podran ser compar-
tidas a través de la musica y de imaginarios,
gue si bien locales, conectan con otras formas
culturales intangibles.

Resulta indispensable el agenciamiento co-
lectivo de la pirekua bajo la premisa de que la
tradicidén no implica formas purasy continuas
en su practicay que su reconocimiento como
Patrimonio Cultural de la Humanidad afiade
otras significaciones que, por un lado, preser-
van un orden jerarquico de valores sefialados
como universales y por otro, implican para-
ddjicamente la posibilidad de su renovacién
y resignificacion.

En este sentido, el Plan de Salvaguardia de
la Pirekua no debe ser implementado unila-
teralmente por las autoridades gubernamen-
tales, sino que atraviesa necesariamente por
su construccioén en el seno de las comunida-
des, con los musicos, con los piréricha. Lo que
corresponde a las instituciones serd generar
una politica publica que coadyuve en este
proceso, sin embargo, para favorecer su con-
tinuidad, la organizaciéon de las comunidades
portadoras de la tradicion resultara siempre
indispensables



