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1. Imagen de la ciudad de |as tres culturas,
Toledo: musulmanes, judios y cristianos
convivieron en ella durante la época
medieval. AGE Barsa Planeta Stock.

2. Minarete de la mezquita de Hammuda
Pacha, de claro origen turco. La Medina
de Tdnez ha heredado el emplazamiento
del antiguo oppidum tunicense del ya
que hablaba en sus escritos Plinio el
Viejo. AGE Barsa Planeta Stock.

32 afios de su existencia, la

Convenci6n del patrimonio mun-
dial reconoce 812 bienes con valor
universal excepcional, de los cuales
628 son culturales, 160 naturales y
23 mixtos distribuidos en 137 paises
del mundo. Estos bienes cumplieron
en su evaluacién con los criterios esta-
blecidos por el Comité, seis para los
bienes culturales y cuatro para los na-
turales. Ademés tuvieron que enfrentar
y pasar las pruebas de autenticidad
sefalada para los culturales y de inte-
gridad para los naturales. A partir de
1977 en que se establecieron dichas
pruebas tanto los Estados Parte de
la Convencién como el Comité rector,
han tenido problemas para atender
tales requisitos, sobre todo la autentici-
dad por dos razones: una es la vaga
nocién que se tiene del término autén-
tico, y la otra, la més importante, las
diferentes interpretaciones culturales
del mismo.
Antes de entrar en materia es necesa-
rio definir el origen y significado de la
palabra autenticidad en relacion con
la conservacién y restauraciéon actua-
les, vistas en el contexto de las socie-
dades multiculturales.
La palabra auténtico se deriva del
griego authentikos (autds, yo mismo,
el mismo). En lafin se le relaciona con
auctor (aquel que origina, iniciador,
que garantiza por ser verdadero,
autoridad), augeo (que hace crecer,
aumentar) y se identifica ademas con
auctoritas (responsable, soporte, po-

der, influencia, autoridad). Ser auténti-
co implica demandar respeto, tener
fuerza en el aspecto legal, o estar en
concordancia con hechos como el ser
confiable, veraz, fidedigno; puede re-
ferirse también a ser original como
oposicién a la copia, o real en opues-
to a lo que se pretende; ser genuino
contra lo falso.

Ser auténtico se refiere a un hecho
especifico, describe a alguien o algo
actuando de forma auténoma sin
depender de ofros, logrando tener
autoridad y una profunda identidad
en forma y sustancia. También signifi-
ca ser original, creativo, irrepetible,
Onico, sincero, verdadero, excepcio-
nal o genuino. Ser auténtico no aporta
un valor por si mismo, mds bien debe
ser entendido como la condicién de un
objeto o monumento en relacién con
sus cualidades especificas. La obra de
arte o monumental necesita ser reco-
nocida en su contexto, y sus valores
relevantes deben ser definidos como
una base para su tratamiento. la
autenticidad no puede ser adherida o
sumada al objeto, sélo puede ser des-
cubierta en su existencia. En cambio,
los valores estan sujetos a los procesos
culturales y educativos, y pueden cam-
biar con el paso del tiempo.

La autenticidad puede ser definida
como algo que se sustenta y comprue-
ba por si mismo, puede tener crédito y
autoridad sobre ella misma. Se le rela-
ciona con algo creativo, un autor, al
igo que tiene una profunda identidad



en forma y sustancia; especifico y
Gnico. Mientras que en muchos casos
la autenticidad puede relacionarse
con “la fuente creativa original”,
también es un concepto relativo, vy,
de acuerdo con modernos juicios de
valor, puede referirse a la continui-
dad histérica en la “vida” del recurso
patrimonial. Esto incluird las interven-
ciones realizadas en diversas épocas
y la manera en que éstas han sido
integradas en el contexto general.
Asimismo, la autenticidad puede
entenderse como una condicién del
recurso patrimonial, y definirse en
las dimensiones artisticas, histéricas
y culturales de este recurso. Estas
dimensiones pueden ser vistas con
relacién a la forma estética, estructu-
ral y funcional del objeto o del sitio,
a su material y tecnologia, asi como
en correlacion con su contexto fisico
y sociocultural.

Ya entrando en materia, es preciso
hacer un poco de historia sobre las
experiencias que se han tenido al
aplicar la prueba de autenticidad @
los sitios nominados para integrar

la Lista del Patrimonio Mundial de
UNESCO. Entre los objetivos de la
primera sesién del Comité, celebrada
en 1977, se incluia el reto de formular
los criterios para la inclusién de bienes
en la Lista, y un documento de trabajo
sirvié de base para la discusién provo-
cando inquietantes preguntas sobre el
concepto de la palabra autenticidad.
En aquel momento la interpretacién
dada a la autenticidad fue puesta en
tela de juicio por varios Estados Parte,
quienes consideraron que no necesa-
riamente se debia referir a que el bien
propuesto debia mantener la funcion
original que asegurara su preserva-
cién, debido a que con frecuencia
éste tuvo que ser adaptado a ofras fun-
ciones en el transcurso del tiempo. En
este caso la autenticidad debia ser
considerada como progresiva, otorga-
da a aquellos inmuebles que a pesar
de haber sido modificados al paso de
los afios, conservaban aln sus inten-
ciones y significados originales.

En la tercera sesion en 1979 se reafir-
maba que la autenticidad de un bien
cultural permanecia como un criterio

esencial a cubrir. En la cuarta se-
sién celebrada en Paris en 1980, el
Comité hizo alusién a los trabajos de
reconstrucciéon dentro de la revision
hecha del concepto de autenticidad:
“...La reconstruccién seré aceptada
solamente si se basa en una documen-
tacién completa y detallada sobre el
bien original y no en conjeturas”. El
objetivo principal al solicitar la prueba
de autenticidad era, obviamente, ase-
gurar que los bienes culturales del
patrimonio mundial respondieran al
concepto de autenticidad tanto his-
térica como materialmente. Como se
puede observar, esto fue concebido
para rechazar copias o monumentos
reconstruidos totalmente.

En este marco, establecer un pre-
requisito basico de autenticidad en
las entonces Guias Operativas (hoy
Directrices Précticas) de la Conven-
cion, habria garantizado que un bien
cultural nominado fuera construido en
uno o més periodos historicos especi-
ficos, con materiales originoles o au-
ténticos. Esto aseguraria al mismo
tiempo, que el nimero hipotético de
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bienes culturales nominados o inscritos
permaneciera limitado. En 1980 el
concepfo de autenticidad no era claro
ni fundamental para la mayoria de
los Estados Parte, lo cual se reflejaba
en los expedientes de los entonces
306 bienes culturales reconocidos
como patrimonio mundial, al cubrir
dicho tema con una declaracion muy
corta o sucinta: “La autenticidad del
bien es incuestionable.” Frecuente-
mente la prueba de la autenticidad
era solucionada indirectamente apor-
tando extensas listas de publicaciones
cientificas, remitidas conjuntamente
con el expediente o formulario de
nominacién. La impresién general era
que el criterio de autenticidad no ha-
bia sido entendido del todo por aque-
llos que preparan el formulario de la
Convencion. A causa de ello, los co-
mentarios o la informacién sobre este
criterio en el expediente, se mostraban
muy breves, y no ayudaban en nada a
la evaluacién de las nomingciones.

En el reporte de la sesion del Comité
en 1983 cierto nimero de criterios
causaba problemas de interpretacion,

en particular el referido a la auten-
ticidad y su significado. Fue hasta la
XVI Sesion del Comité, celebrada en
Santa Fe, EUA (1992) cuando se espe-
cificaron los campos en los cuales
debia juzgarse la autenticidad de un
bien cultural: disefio, material, con-
formaciéon o hechura, y contexto; y en
el caso de los paisajes culturales, se
tomaban en cuenta su caracter distin-
tivo y componentes. A ello se sumé lo
ya establecido afios antes sobre la
aceptacién de reconstrucciones basa-
das estrictamente en documentacion
fidedigna y no en conjeturas. Una de
las dos principales recomendaciones
surgidas en esta sesion fue la evaluo-
cién critica sobre los criterios que
gobiernan el patrimonio cultural y
natural, tales como la autenticidad e
integridad con vistas a su posible revi-
sion. Fue asi como se originé la
Conferencia de Nara con una reunion
preparatoria llevada a cabo en Ber-
gen, Noruega a principios de 1994.
En dicha ciudad y con gran sentido
préctico, se sugirié el reemplazo de
los cuatro campos de la autenticidad

establecidos en las Directrices Ope-
rativas, por una serie de conceptos
mas flexibles.

El gobierno japonés, a través de su
Agencia de Asuntos Culturales, auspi-
ci6 esta reunién en la ciudad de Nara
del 1 al 6 de noviembre de 1994. Cao-
be mencionar que haber dado la
organizacién de este evento a una ciu-
dad oriental fue benéfico, puesto que
la cultura japonesa es vista frecuente e
injustamente por Occidente como
poco respetuosa de los materiales his-
téricos. En este sentido fue muy prove-
chosa la visita realizada a los templos
budistas de madera de Horyu-ji con
1,300 afios de antigiedad que enri-
quecieron el debate al hacer consi-
deraciones practicas sobre la co
conservacién y el mantenimiento de
sus estructuras de madera.

Emanado de esta reunién resulié el
Documento de Nara sobre la Autenti-
cidad, que refleja el hecho de que la
doctrina internacional de la preser-
vacion cambié de una postura euro-
céntrica a una posicién posmoderna,
caracterizada por el reconocimiento
de un relativismo cultural. Esto no quie-
re decir que el debate internacional
sobre la autenticidad del patrimonio
cultural quede relegado o sin sentido
después del documento sefialado.
Més bien los experfos en preservacion
del patrimonio cultural estan obligo-
dos a clarificar el uso del concepto de
autenticidad en sus propios paises y
esferas culturales. Sélo entonces po-
drén comunicarse con sus colegas de
ofras parfes del mundo en un didlogo
abierto, en el entendido de que la bis-
queda de la autenticidad es universal
reconociendo a la vez que las formas
y los medios para la preservacién de
la autenticidad del patrimonio cultura
son culturalmente dependientes.

Los resultados de esta reunion estimu
laron, sin duda alguna, la amplia y
necesaria reflexién que debe habe
entre los profesionales del patrimonio
Aunque no se aportaron propuesta:
determinadas al Comité de patrimonic
mundial sobre como abordar o mane
jar el concepto de autenticidad er
relacién con las nominaciones de bie



nes y sitios, los resultados de esta
Conferencia otorgaron al Comité un
amplio juego o conjunto de directrices
para futuras reflexiones relativas a las
cualidades esenciales que caracteri-
zan al patrimonio cultural del mundo.
La Conferencia de Nara se inscribe en
todo ese proceso de darle una nueva
dindmica a la Convencién del patri-
monio mundial para hacerla mas efi-
caz en su bUsqueda de representar la
gran diversidad cultural del mundo y
de elaborar un concepto de conserva-
cién mejor adaptado para incremen-
tar la presencia de culturas de otras
partes del mundo y las necesidades de
conservacion del presente y del futuro.
Desde esta perspectiva, la autentici-
dad debe ser vista como un concepto
abierto, flexible, el cual tiene que ser
aplicado de manera singular, caso
por caso, con el total entendimien-
to de contextos como el socio-econ6-
mico, ecolégico, cultural e histérico
del bien propuesto

Lo reunién de expertos celebrada en
Nara no permitié a los participantes

cion detallada de las im-

plicaciones précticas de la aplicacion
de la prueba de autenticidad en la
variedad de los contextos culturales
por lo cual, es necesario continuar con
el debate sobre este tema tomando a
dicha reunién como referencia esen-
cial en el campo de la conservacion.

Sin duda alguna lo ocurrido en Nara
desperté el interés de otros paises
e instituciones, como el ICOMOS Esta-
dos Unidos quien promovié entre los
Comités Nacionales de las Américas
un evento regional sobre el tema de la
autenticidad. San Antonio Texas fue
la sede del Simposio Interamericano
sobre la Autenticidad en la Conser-
vacién y Manejo del Patrimonio Cultu-
ral que se llevé a cabo en marzo de
1996 para discutir el significado de la
autenticidad en la conservacion del
patrimonio del continente americano.
En este foro se dio la oportunidad, en
un didlogo abierto, de intercambiar
ideas sobre los significados de la
autenticidad en el Nuevo Mundo y sus
implicaciones en la evolucién y ma-
nejo de nuestro patrimonio cultural
nativo, colonial y moderno. Asimismo
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3. A 3,000 metros de altura se levanta la
ciudad de Cuzco, ciudad colonial rica en
palacios e iglesias barrocas. AGE Barsa
Planeta Stock.

4. Cuzco fue construida sobre las ruinas
de andesita y granito de la ciudad inca,
cuyos vestigios afloran por todas partes
AGE Barsa Planeta Stock.

5. Palacio de Kwaba en |a localidad de
Obemeg, inmueble tradicional del impe
rio Asante en Ghana. AGE Bz -

Stock.
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promover una mutua comprension
entre aquellos expertos con diferentes
perspectivas y experiencias, y brindar
ideas practicas a todos aquellos cuya
labor diaria les exige un conocimiento
intimo de este tema de la autenticidad.
La Declaracién de San Antonio surgio
como un conjunto de principios pa-
ra apoyar y guiar el trabajo préctico
de la proteccién del patrimonio en
las Américas.

Es indispensable ahora, conocer la
opinién del Consejo Internacional de
Monumentos y Sitios (ICOMOS) orga-
nismo no gubernamental encargado
de las evaluaciones de los bienes
culturales, quien ha hecho su mejor
esfuerzo para calificar la prueba de
la autenticidad en las cuatro dreas
que marcaban las Directrices Ope-
rativas: disefio, material, hechura y
contexto, mismas que han encontra-
do dificultades en su aplicacién. El
ICOMOS destaca la publicacion del
libro Restauracién y Anti-restauracién,
cuyo autor el noruego Stefan Tschudi-
Madsen, pensaba que la autenticidad
era “...esencial y debia ser respetada
en todas las obras de restauracién,
conservacién y preservacioén tanto en
piedra como en madera”. Ademas,
realizbé una aportacién al tema esta-
bleciendo cinco areas o campos de
accién: “...material, estructura, super-
ficie, forma y funcién arquitecténica”.
Como puede observarse, en su andli-
sis de lo auténtico incluye a la estruc-
tura y la superficie; suma la idea de
funcién, pero no considera los térmi-
nos de confeccién y contexto estableci-
dos por la Convencién del patrimonio
mundial. Durante un buen tiempo los
resultados dados por el ICOMOS en
la prueba de autenticidad no pasaron
del “...este sitio es indudablemente
auténtico”, lo cual era insatisfactorio
para los propésitos de la Convencion.
En los Oltimos 30 afos el concepto de
patrimonio se ha ampliado de tal
manera que ahora se reconocen no
solo las obras monumentales, sino
también las representativas, las mejo-
res, o las de contexto dentro de una
variada tipologia patrimonial (indus-

trial, verndcula, comercial, etcétera).
En este marco los restauradores de
las obras monumentales enfocan su
atencién a preservar aquellas cuestio-
nes estéticas como los elementos que
expresan o llevan consigo mensajes
valiosos. En cambio, a los especialis-
tas sobre la arquitectura vernacula
o los paisajes culturales o espiritua-
les se les pide que més allé de man-
tener en mejores condiciones el sitio,
se concentren en preservar de forma
6ptima la autenticidad del proceso
(tradicional, funcional, técnico, arte-
sanal) que les da forma y sustancia a
dichos bienes.

Ejemplos de los problemas suscita-
dos para establecer el significado de
la autenticidad, se muestran en los
siguientes bienes ya inscritos en la
Lista del Patrimonio Mundial:

La ciudad histérica de Toledo, Espaia.
Fue municipio romano, capital del
reino Visigodo, fortaleza del Emirato
de Cérdoba, avanzada de los reyes
cristianos en su guerra contra los

moros; una ciudad imperial bajo el
reinado de Carlos V y la capital de
Espana antes de Madrid. Contiene so-
bresalientes muestras del arte mudéjar
y de la Edad de Oro espaiiola. Sus
caracteristicas Onicas son resultado de
las diferentes tradiciones y contextos
culturales en las que se vio envuelta.
Su autenticidad, como ciudad histori-
ca, es en verdad resultado de su com-
pleja historia, expresada ligeramente
en una forma diferente, su inequivoca
y suficiente autenticidad histérica.

La vieja ciudad de Cuzco, Perd.

Fue la capital del imperio inca y ain
mantiene su estructura urbana. Con-
quistada por los espafioles en 1536 se
convirtié en una civdad colonial de
rara belleza, rica en templos y pala-
cios barrocos. Fue edificada sobre las
ruinas de los muros de granito o ande-
sita de la ciudad indigena, cuyos res-
tos pueden verse en muchos lugares.
Con sus varias fases de construccién,
resultado de las diferentes culturas y
tradiciones, Cuzco es testimonio de un



lugar de compleja autenticidad, que
ilustra los diferentes periodos histéri-
cos y es remarcada por la superposi-
cién de los restos de una secuencia de
civilizaciones diferentes.

Ceniro histérico de Varsovia, Polonia.
Més del 85% de la ciudad de Var-
sovia fue destruida en 1944 durante
la Segunda Guerra Mundial. Mucho
trabajo de reconstruccién fue rea-
lizado de 1945 a 1949. En el centro
histérico sus palacios, templos y mer-
cados del siglo XVIII fueron reproduci-
dos meticulosamente. Este caso puede
ser descrito como “de extrema situa-
cién” que propicié la evaluacion més
dificil de su autenticidad y de cual-
quier politica de conservacién mas
problematica. La autenticidad de los
materiales puede ser cuestionada,
pero no la funcién, forma o tradicién.
La inclusién de Varsovia en la Lista del
Patrimonio Mundial fue considerada
una excepciédn a la regla de la avtenti-
cidad. Esta fue hecha por el Comité
para reconocer un esfuerzo Gnico y
ejemplar de restauracién exitosa de la
posguerra.

La Médina de Tunez, Tunez.

Sitio rico en monumentos histéricos,
700 inmuebles —palacios, mezquitas,
mausoleos, fuentes y casas— enmarcan
12 siglos de historia. Se yerguen co-
mo tradicionales monumentos arqui-
tectonicos fabricados en piedra y
como buenos ejemplos de incuestiona-
ble arquitectura auténtica. Aqui, la
autenticidad se entiende més relacio-
nada con el sitio o lugar donde se
encuentran, con la funcién que desem-
pefian y como conjunto arménico,
mds que con los materiales.

Inmuebles tradicionales

de Ashanti, Ghana.

Este conjunto de inmuebles, restos de
la gran civilizacién de Ashanti, tuvo su
apogeo en el siglo XVIII. Las viviendas
hechas de tierra, madera y paja, estan
siendo gradualmente destruidas por
efectos del clima y del tiempo. Desde
luego, estas estructuras no son tan re-

sistentes como la mayoria de las obras
realizadas en piedra. Sin embargo,
la autenticidad del sitio permanece
incuestionable.

Monumentos budistas en Horyu-ji,
Japon.

Son 48 monumentos en la prefectura
de Nara, obras maestras de la arqui-
tectura de madera; las més antiguas
de su tipo en Japén. Once de ellas fue-
ron construidas antes o durante el
siglo VIl e hicieron época en la histo-
ria del arte y de la religion, ilustrando
la adaptacién de la arquitectura china
budista y la religién a la cultura japo-
nesa, coincidiendo con la introduccion
del budismo en Japén. En esta area
los trabajos de mantenimiento y con-
servacién han sido realizados conti-
nuamente a lo largo de 13 siglos. Knut
Larsen en su libro Preservacién arqui-
tecténica en Japén sefiala que el punto
crucial es la evaluacién de la remo-
cién de los elementos estructurales de
madera de los monumentos, si esto se
hace de manera arbitraria la técnica
japonesa de restauracién es inacepta-
ble. Sin embargo, el procedimiento
elaborado requerido para obtener
permiso de alterar el estado actual de
un inmueble histérico en Japédn estd en
total acuerdo con el Art. 11 de la Car-
ta de Venecia.

El caso de Japén llama la atencién si
de autenticidad hablamos. Después
de la decisién de Japén de adherirse
a la Convencién de UNESCO, algu-
nas autoridades locales de la conser-
vacién expresaron al ICOMOS sus
dudas respecto a la aceptacion global
de su pais en cuanto a su forma de
conservar y de manejar la autentici-
dad de sus bienes. El temor joponés
estd centrado en la practica periédi-
ca que realizan, desmantelando es-
tructuras significativas de madera las
cuales podrian verse como no auténti-
cas si se juzgaban desde un punto
de vista occidental. En efecto, sus mie-
dos fueron legitimos; el conocimiento
del patrimonio japonés y su conser-
vacién, fuera de Japén, es relativa-
mente escaso.

patrimonio mundial ensayos

6. Decoracion con motivos geométricos en

barro cocido, y dibujos tradicionales 19
ornamentan las casas en la poblacion de
Asenemase (Ghana). AGE Barsa Planeta
Stock.

7. Pagoda de tres pisos edificada durante
el siglo VIl en Horyu-ji. AGE Barsa
Planeta Stock.

8. Parte del templo de Horyu4ji que muestra
el empleo de la madera en su sistema
constructivo. AGE Barsa Planeta Stock.
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En la reunién de Nara, por obvias
razones; Japén tuvo una importante
participacién. Cabe sefialar de mane-
ra resumida el discurso de uno de sus
expertos en patrimonio, Nobuo lto,
para entender de una manera mas
clara los conceptos de restauracién
acuiiados por esa cultura. Por desgra-
cia, sefala Nobou, el idioma japonés
y probablemente muchas otras len-
guas asidticas, no tiene una palabra
apropiada para equipararla con
“autenticidad”. Consecuentemente no
pueden entender el significado de
"autenticidad” sin la ayuda de un dic-
cionario. Parece ser que en la reunién
de Nara los organizadores nipones
prefirieron usar la palabra genuino
como sinénimo de autenticidad. Sin
embargo para el experto la diferencia
entre genuino y auténtico es demasia-
do grande para pasarla por alto.

Nobuo invité a pensar en las carac-
teristicas del patrimonio cultural de
Asia, incluido Japén, tomando en
cuenta inicialmente el factor natural.
Por ser una vasta drea, este continente

incluye desiertos calidos y planicies fri-
as, pero, la zona que es familiar a los
japoneses es aquella que registra altas
temperaturas y humedad. En dicha
drea el crecimiento de la vegetacion es
muy rapido y por lo tanto se cuenta
con una gran riqueza forestal, don-
de la gente corta arboles para hacer
sus construcciones. La existencia de mu-
chas y famosas construcciones de Chi-
nay Japén, realizadas en madera, pro-
viene de estas condiciones naturales.
Las condiciones climéticas sefialadas,
hacen que las vigas de madera se
daiien o pudran facilmente ya sea por
el ataque de insectos, moho y hongos.
Ademds, existen algunas zonas de
Asia donde los desastres naturales
como los tifones y terremotos causan
mucho dafio. En China y Japén el do-
fio puede ser tan severo y rapido, que
tuvo que inventarse una forma espe-
cial de restaurar los inmuebles de ma-
dera a lo largo de su historia, esto es,
desmantelar y reensamblar como una
técnica de restauracién de los inmue-
bles de madera.

En Japén el desmantelamiento no se
hace de forma arbitraria, sélo cuando
resulta necesario, como en el caso de
que las construcciones estén apoyadas
o recargadas o torcidas, las juntas
estén apretadas y las vigas se encuen-
tran parcialmente podridas. En las
obras de reparacién, las partes dana-
das son parchadas, remendadas o
reemplazadas por madera nueva de
la misma especie y calidad que las ori-
ginales. Las mismas técnicas de car-
pinteria son aplicadas al maximo. En
suma, el objetivo de la restauracion y
reparacién es devolverle al inmueble
su condicién de pureza de nuevo.
Alguien diria, sefiala Nobou: “...Si
una parte de la vigueria es reemplaza-
da por madera nueva en la primera
obra de reparacién, y otra parte es
sustituida en la misma forma durante
la segunda obra, toda la madera de
edificio tendré eventualmente que sei
reemplazada y ninguna madera origi
nal permaneceria”. A esto respondi¢
que dicha presuncion tiene algo de
sofisma, pero en realidad el dafic
siempre se presenta en dreas limita
das, como la parte baja de los pilares,
las juntas que unen a las vigas, etcéte
ra, pero muchas otras partes sobrevi
ven sin sufrir dafio por lagos periodos
de tiempo.

Si la autenticidad es definida comc
algo genuino, el reemplazo de unc
viga resultaria atn una violacién a lc
autenticidad. Sin embargo, si el signi
ficado de autenticidad puede incluir e
término confiable, la situacién se haric
mas flexible. Si se pensara un minutc
antes de hacer el reemplazo, la canti
dad de partes sustituidas seria mini
ma; el tamafo, calidad y especie de
nuevo material son los mismos que e
anterior, la hechura es la misma por l¢
cual el reemplazo nunca violaria I¢
autenticidad.

El largo debate sobre la autenticidar
parece enfocarse a establecer, de unt
vez por todas, su “verdadero significc
do”. Sin embargo, los bienes incluido
en la Llista del Patrimonio Mundic
sugieren que esto no serd posible
quizd sea no deseable. De hech:



cada bien tiene su propia autentici-
dad. Tal vez sea mejor y mas realista
asumir que no hay y nunca habré un
inequivoco concepto de autenticidad.
En lugar de intenfar ajustar el patrimo-
nio mundial cultural a un estrecho con-
cepto de autenticidad, tratemos de
hacer que el concepto de autenticidad
evolucione de fal forma que abarque
todas las diferentes expresiones y
manifestaciones culturales y arquitec-
tonicas del mundo ~monumentales y
verndculas— construidas no sélo de
piedra, sino de madera, tierra, paja u
ofros materiales. En este sentido podri-
amos salirnos del concepto de autenti-
cidad enfocado sélo a la materia o la
técnica, y tomar en cuenta ofros as-
pectos que incluyan el saber-hacer, el
contexto del ambiente natural y social
que también ayudarian a la salvaguar-
da del espiritu del constructor o cultura
original. Tal conceplo, finaliza el ex-
perfo Nobou, incrementaria los pros-
pectos para un didlogo universal,
incorporando a todas las diversas cul-
turas del mundo, lo cual redundaria
en una Lista del Patrimonio Mundial
mas balanceada y equilibrada.

Una nueva propuesta

Después de la reunion de San Antonio
el tema fue casi olvidado. Por ofra par-
te, en el seno del Comité las dis-
cusiones sobre este tema han sido
esporédicas o circunstanciales, y 0li-
mamente se han inscrito numerosos
sitios en la Lista del Patrimonio Mun-
dial cuyas muestras de autenticidad
e integridad no han sido valoradas
ni tratadas con debido rigor. La Di-
reccion de Patrimonio Mundial, adscri-
ta al Instituto Nacional de Antro-
pologia e Historia, realizard una reu-
nién sobre los femas de Autenticidad e
Integridad en el patrimonio mundial,
cultural y natural de las Américas los
dias 24, 25 y 26 de agosto préximo,
con la colaboracién de organismos
internacionales como el ICOMOS,
la IUCN, el World Monuments Fund,
el Getty Conservation Institute y el
Global Heritage Fund. Cabe senalar
que los temas centrales de este evento

podran ser dis-cutidos en un foro
abierto y plural, aprovechando ade-
més la entrada en vigor de las re-
novadas Directrices Practicas para
la aplicacién de la Convencién del
Patrimonio Mundial.

A diferencia de la reunién de San
Antonio donde se atendieron los con-
ceptos vinculados con la actividad
propia de la restauracién, conserva-
cién o mantenimiento, México propon-
dré los siguientes objetivos:

1) Definicién del concepto de
autenticidad.

Dependiendo de la naturaleza del
patrimonio cultural, su contexto y evo-
lucién a través del tiempo, los juicios
de autenticidad puede ser ligados a
una gran variedad de fuentes de in-
formacion. Como elementos de estas
fuentes pueden incluirse la forma y
disefio, materiales y substancias, uso
y funcién, tradiciones y técnicas, es-
piritu y sentimiento, entre otros facto-
res internos y externos. El uso de estas
fuentes permite la elaboracién de las
dimensiones especificcs: artisticas, his-
téricas, sociales y cientificas del patri-
monio cultural examinado.

2) Presentacion de diversos sitios
inscritos en la Lista del Patrimonio
Mundial, involucrados en dichos
temas, para su andlisis y discusion.

Por obvias razones, uno de los sitios
que causaron mas polémica para su
inscripcién en la Lista del Patrimonio
Mundial en cuanto al criterio de auten-
ticidad, fue la ciudad de Varsovia des-
truida por los alemanes durante la
Segunda Guerra Mundial. Otros sitios
que se prestaron a la polémica son los
monumentos budistas de Horyu-i, y
los monumentos histéricos de la an-
tigua Nara en el Japén, debido al
mantenimiento constante de sus te-
chumbres de madera. En el contexto
americano pqué sucede con esos sitios
controvertidos como los templos de
Chiloé (Chile), Chan Chan (Peri) o
las misiones jesuiticas en Paraguay,
Argentina y Brasil, dado sus materia-
les constructivos de madera y adobe,

patrimonio mundial

asi como la degradacion de nuestros
sitios naturales?

3) Definicién de los limites permisibles
y umbrales en cuanto a la reconstruc-
cion del patrimonio cultural, y la
degradacion de los sitios naturales.

El reto mayor de esta reunidn consiste
en establecer parametros e indicado-
res relacionados con las actividades
de restauracién, remodelacion, inte-
gracién y mantenimiento del patrimo-
nio cultural, asi como las medidas
previstas para revertir los dafios oca-
sionados en el patrimonio natural.

9. glesia de Quinchao en la isla del mismo
nombre. AGE Barsa Planeta Stock.

10. Interior que presenta las tres naves de
la iglesia de Aldachildo, en la isla de
Puqueldan. AGE Barsa Planeta Stock.




