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CONSERVACION DE LA
AUTENTICIDAD

PEDRO PAZ ARELLANO
Investigador de la Coordinacién Nacional de Monumentos Histéricos, INAH

1. Vista del centro historico de México.
Fernando Garcia Aguinaco.

L o que perciben nuestros sentidos del
viejo inmueble es su significante,
pero no su significado. El significa-
do del edificio depende fundamental-
mente de la interpretacién y la traduc-
cion cultural que hacemos de la finca.
Dicha elaboracién individual esta
hecha con reglas sociales hasta cierto
punto estipuladas: normas y signos
apoyados en una convencién cultural
generadora del proceso social de sig-
nificacién. Este proceso desencadena
la generacién de sentido y autentica-
cién cultural.

La autenticidad es una cualidad de
las zonas y los monumentos histori-
cos; conservarla bajo limites determi-
nados y previstos sélo puede ocurrir
tras la ejecucion de una obra de

conservacion realizada con base
un proyecto desarrollado teérica
metodolégicamente.

El plan de conservacién para ul
zona de monumentos o de un mor
mento histérico, es el contexto de |
acciones para desarrollar el proye
to de restauracién, elaborado pa
mantener en condiciones determir
das su estado y su autenticidad. ¢
duda, sélo un proyecto de restau
cién integral de naturaleza interdis
plinaria permite abatir los margen
de ambigiiedad e incertidumbre g
todo proceso de conservacion ofre
en su ejecucion. Contexto necesal
para resolver una parte importar
de la problematica cultural, econéi
ca, politica, cientifica y téenica de



conservacion de zonas y monumentos
histéricos.

La autenticidad es la diferencia entre
una falsificacién y su obra original,
y saber cémo distinguir una de otra
no es una cuestién trivial, menos aun
cuando se trata de monumentos his-
téricos. Normalmente “hablamos de
falsificacién cuando algo que esta pre-
senfe se muestra como si fuera el origi-
nal, mientras que el original (si existe)
estd en algon ofro lugar”'. 3Cudl es la
unidad de medida de lo auténtico;
cien por ciento, quimicamente puro,
Onico, estilo?. Al reducirla a las pro-
piedades materiales de los objetos
culturales, se corre el riesgo de no
reconocerla como parte de la interac-
cién cultural propia de las relaciones
de sentido entre los grupos sociales,
de las que forman parte estos objetos.
“En cualquier evaluacioén, el criterio de
la antigiiedad tiende (al menos impli-
citamente) a ser el principal. Aunque
fuera posible fabricar en la actualidad
artefactos idénticos, no podrian com-
petir en el mercado con los antiguos
por el valor que conferimos a los obje-
tos de ofras épocas”?.

El patrimonio cultural de nuestro pais
es un conjunto de palabras y cosas
heterogéneo, plural y diverso. Su con-
servacién auténtica, transformacion y
substitucién estan sujetas a los diver-
sos tipos de normas sociales, que van
desde la convencién cultural introyec-
tada y oculta, hasta las disposiciones
juridicas escritas bajo el formato de
leyes, normas sociales generadoras
de distintos grados de obligatoriedad
para todos los miembros de la socie-
dad mexicana.

Las leyes escritas constituyen solamen-
te una pequena parte de la estructura
normativa de la vida social, mientras
que las normas culturales son mucho
més numerosas, complejas y significa-
tivas; de hecho, constituyen el nicleo
del sistema social aunque no siempre
se hallen en los textos escritos, pero
eso si, forman parte de las practicas

sociales de los sujetos. En las leyes .

escritas y las normas culturales operan
diferentes procesos y mecanismos so-

ciales: unas y ofras contienen sus pro-
pios dispositivos y desarrollos para
ejercer diversos grados de obligacion
dentro del cuerpo social.

Significacién espacial

El espacio como contenedor de la
accidn social, por su significado que-
da contenido en la estructura simbéli-
ca de la vida cotidiana de los sujetos,
tanto individual como colectiva. Na-
die ignora la complejidad del estu-
dio de las relaciones del hombre con
su entorno: nuestra interaccién con el
socio-espacio estd mediada por la
experiencia. Charles Peirce afirmaba
a finales del siglo XIX que “la realidad
no la podemos conocer sino es por
medio de signos, es el signo el que
debe ser traducido y su significado es
la suma de los efectos posibles sobre
la conducta, lo que el signo hace en el
interprete. El signo siempre funciona
en relacién con ofros signos, nunca
solo, no hay un signo aislado, siempre
esta formando parte de alguna red de
signos que no tienen punto de partida,
es una frama no acabada y ya empe-
zada.”

La materialidad del Centro Histérico
de la Ciudad de México y el ambiente
social de sus antiguos monumentos
constituye el significante auténtico del
entorno socio-fisico y su significacién
resulta de la interaccién de los sujetos
sociales y su experiencia emergente
con este ambiente. Ambos espacios
son objetos culturales, donde estan
depositados diversos tipos de relacio-
nes y significaciones que convergen,
se oponen y se unen sobre ellos. Sus
caracteristicas materiales, de tiempo,
formas, propiedades y dimensiones,
son el significante auténtico que perci-
ben nuestros sentidos cuando estamos
ahi, cuando nos movemos en ellos. Su
légica constructiva junto con sus histo-
rias antiguas estan ocultas, forman par-
te de los conceptos, relaciones socia-
les, trabajos, usos e historias de estos
viejos espacios.

Asf como las lenguas recortan con sus
nombres el mundo de los sujetos y ob-

jefos, que no son los mismos en todas
las culturas ni en todas las épocas, del
mismo modo los lenguaijes artificiales
de las distintas disciplinas han dividi-
do histéricamente la realidad en seg-
mentos: en campos del conocimiento
por medio de sus principios, feorias y
métodos para confeccionar sus obje-
tos de estudio, lo cual, ha significado
frecuentemente una separacién inde-
seable de los sujetos sociales de sus
objetos espaciales urbanos y arquitec-
ténicos. Creo que es posible estudiar
la relacién del sujeto social con su
contexto espacial sin separarlos; mas
ain, unidos por la relacién efectiva de
la experiencia del sujeto que ata en
los hechos la estructura social con la
estructura fisica del espacio a través
de significados colectivos.

De la reparacién a

la restauracién o como

intervenir casas viejas

Los arquitectos de nuestro pais saben
cémo reparar un edificio viejo, pero
casi todos ignoran como restaurar ese
mismo inmueble si estd considerado
monumento histérico. La diferencia en-
tre el viejo edificio y el monumento his-
térico es su significacién social y de
ella depende su intervencién. Reparar
o restaurar una casa vieja, son dos
caminos distintos para conservar el
sentido auténtico de las caracteristicas
histéricas y materiales de un espacio
arquitectdnico; son dos palabras que
representan dos procesos sociales pa-
ra actuar sobre el mismo objeto. La
diferencia entre reparar y restaurar
opera a diferentes niveles del sentido
de la accién: en el plano teérico, me-
todolégico y técnico.

Los arquitectos decimonénicos repara-
ron y restauraron los viejos inmuebles
coloniales de la Ciudad de México
siguiendo sus propios procedimientos,
distintos de los procesos teéricos,
metodolégicos y técnicos empleados
hoy dia. Sin embargo, ellos habla-
ban de “reparacién”, “reconstruccion”
o "mejora”; aplicaban uno v otro tér-
mino dependiendo de la accién a rec-
lizar sobre los edificios, y variaba
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segln el estado de conservacién del
objeto arquitecténico, la magnitud de
la intervencién y el sentido de sus fra-
bajos. De acuerdo con el “Tratado de
legislacién de edificios y construccio-
nes” escrito por el arquitecto e inge-
niero topografo Manuel Rincén y Mi-
randa, publicado en México en 1873:
“Se entiende por reparaciones toda
obra hecha en una construccién dete-
riorada para precaver su ruina y
ponerla en el estado de que continie
sirviendo al objeto a que estaba desti-
nada. Reficiere est quod corruptum est
in pristinum statum restaurare. D. lib.
XLII, fitulo XXI, libro 1, parrafo é De-
rivis. Si en lugar de estar simplemente
deteriorada la construcciéon, estuviere
completamente en ruina, la obra que
se hiciere, no seria reparacion, sino
una reconstruccion, y si esta estuvie-
Ire en buen estado y la obra que se
hiciere no fuere para reparar deterio-
ros, tomaria el nombre de mejora de
construccidn”.

La restauracién como disciplina espe-
cializada es el medio para conservar
la autenticidad de las caracteristicas y
propiedades materiales de un espacio
considerado monumento histérico, y
bien realizada se integra calladamen-
te a la historia del inmueble. En este
terreno la creatividad del restaurador
puede medirse por la capacidad de
transmitir inalterado un discurso histé-
rico a través de materiales y procedi-
mientos constructivos, manteniendo lo
significado en la materialidad signi-
ficante del objeto. La restauracion es
proceder de manera institucionali-
zada, autorizada, legitima y especia-
lizada para la conservacion de la
autenticidad de caracteristicas histori-
cas y materiales de monumentos his-
toricos. Pero sélo existe cuando estd
determinada dentro de un proyecto
interdisciplinario, desarrollado con fun-
damentos tedricos, secuelas metodolo-
gicas y procedimientos técnicos.

El proyecto de restauracién es la uni-
dad teérica y metodolégica para in-
tervenir fisicamente un _monumento
histérico; su elaboracién da cuenta
del conocimiento interdisciplinario mas

preciso que se tiene de la micro-his-
toria de la finca, antes de iniciar la
obra. Esté expresado en conceptos
escritos, imégenes que demuestran el
fundamento de las explicaciones, y los
cdlculos que confirman las probabili-
dades de su ejecucién: es el contexto
de significacién donde cualquiera de
las fases de la accién en curso adquie-
re su sentido y permite el andlisis de lo
imprevisto.

Dicho proyecto expresa, documenta y
ordena las acciones a realizarse du-
rante el proceso de intervencion al
inmueble, el cual puede dividirse es-
quematicamente en tres etapas funda-
mentales: diagnéstico, prondstico y
tratamiento, aunque esta subdivisién
varia de acuerdo al estado de conser-
vacién, la dimensién de la obra, la ca-
lidad de la intervencién y los recursos
disponibles:

I) En la fase de diagnéstico se efec-
toa el levantamiento arquitecténico
de materiales, fabricas, deterioros
y alteraciones, contrastado por la
historia documental del edificio.

Il) En el pronéstico, establecidas las
causas de los procesos de deterio-
ro, se elabora una gama de posi-
bilidades para atender cada uno
de los problemas planteados.

Ill) El tratamiento estd determinado en
un proyecto de intervencion que
especifica las operaciones de libe-
racion, consolidacion, reestructura-
cién, reintegracion e integracion;
también incluye el esquema de
adecuacién de usos a los espacios
y un planteamiento inicial del ca-
lendario de mantenimiento.

El proyecto inicia con la compilacién
documental y material de referencias
histéricas del inmueble: edificacién,
usos, transformaciones a través del
tiempo, materiales empleados, proce-
dimientos constructivos y estado de
conservacion. Este Gltimo se determina
luego de registrar sistematicamente
materiales, procedimientos constructi-
vos, alteraciones y deterioros.

Este diagnostico es la base para hacer

las pruebas y los diversos andlisis que
permiten establecer un pronéstico de
donde resultaran, entre ofras cosas, el
establecimiento de las prioridades de
la intervencién al inmueble asi como
las dimensiones aproximadas de la
obra de acuerdo al conjunto de pro-
blemas a resolver. De aqui surge el
proyecto de intervencién que con fun-
damento en informacién documental
y material, establece las éreas de tra-
bajo y los procedimientos a ejecutar.
Todo esto con la intencién de dimen-
sionar cuantitativa y cualitativamente
las especificaciones y procedimientos
técnicos a emplearse para liberar de
agregados que alteran la expresion
histérica y espacial del inmueble o
dafan su estructura; consolidar para
mantener o recuperar las caracteris-
ticas originales de trabajo de los ele-
mentos arquitecténicos deteriorados;
reestructurar para restablecer la trans-
mision de cargas y esfuerzos confor-
me al disefo original del inmueble o
mantener la estabilidad de la estructu-
ra del edificio al eliminar las causas
de alteracion y deterioro; reintegrar
los elementos faltantes del inmueble,
siempre y cuando sean evidentes tanto
sus caracferisticas como su ubicacion;
integrar nuevos elementos arquitec-
té-nicos resultantes de las intenciones
de uso, manteniendo su cardcter re-
versible, su unificacién arquitecténica,
la po sibilidad de diferenciarse y de
no dafiar las partes originales. Y ade-
cuar el inmueble en su conjunto al use
contempordneo mediante acciones
menores.

Sin duda guiar la intervencién sobre
un monumento histérico y controlar
técnicamente su desarrollo, es una la
bor profusamente compleja. Al tratar
se de la ejecucién de un proyecto de
restauracién, mientras mas elaboradc
y preciso sea, en esa misma medidc
puede preverse la conservacién de st
autenticidad. La obra de restauracior
como proceso institucional, significa lc
aplicacién practica del conocimientc
mds especifico en sus términos teori
cos y técnicos respecto de un inmueble
histérico.



Autenticidad planificada®

La conservacién de la autenticidad de
las caracteristicas materiales y de los
significados de los monumentos, no
depende de una determinada forma
de conciencia social o de una cierta
apropiacién simbélica particular de
estas antiguas fincas. En todo caso, si
debiera existir una forma Unica para
preservar estas viejas construcciones,
esta debe resultar del didglogo y la dis-
cusién entre los mas diversos grupos
sociales, acerca de las distintas histo-
rias, los usos, y el disfrute piblico y
privado que se obtienen de estos es-
pacios.

Las reglas del desarrollo urbano y la
administracién de los usos del suelo,
deben ir mas alla del deseo de que-
rer conservar los entornos arquitecté-
nicos, historicos y culturales de los
asentamientos humanos. Pero scudles
serian las normas para lograr conser-
var la autenticidad de las caracteris-
ticas histéricas y materiales de las
zonas y monumentos histéricos de
nuestras poblaciones? Actualmente no
existen programas urbanos para la
conservacién que vayan més allé de
las fachadas y la intervencién puntual
de algunos edificios.

Administrar la integracién de la obra
nueva al antiguo contexto arquitectoni-
co, la substitucién de algunos edificios
y la conservacion de la autenticidad
de las caracteristicas histéricas en las
antiguas poblaciones, no es un proble-
ma de preferencias estéticas, acerca
de la modernidad o los usos tradicio-
nales de los antiguos espacios. Aun-
que esta pudiera ser una de las formas
de percibirlo. El problema es mucho
mas complejo: la planeacién urbana
debe crear un sistema de fuerzas so-
ciales capaz de orientar los procesos
de intervenciéon sobre estos objetos
culturales.

Una razén para lo anterior, es que
para nadie son claras las posibilida-
des de actuacion sobre los predios y
edificios que quedan comprendidos
en el Centro Histérico, debido a la
incertidumbre con la cual esté admi-
nistrada la civdad; porque nadie sabe

con certeza lo que es posible hacer o
no, cuando las normas escritas no se
cumplen y las normas no escritas son
tan ambiguas, como cambiantes son
las modas administrativas. La incer-
tidumbre existe al momento de que-
rer conservar, transformar o sustituir
una finca, porque los limites para la
accion son tan confusos, como contra-
dictorios.

Tal es la fuerza que se le confiere al
factor econémico para la conserva-
cién, que existe la idea de que hacien-
do un estudio econémico del suelo y
espacio del Centro Histérico, pueden
surgir soluciones extraordinarias para
su conservacion, pero no es asi. Para
el estudio econémico de un problema,
es necesario tener primero un proyec-
to y después ponderarlo en sus térmi-
nos economicos, politicos, sociales y
culturales. La economia® no es una rea-
lidad aparte, ni como disciplina ni
como accién humana, pues no tiene
un fin en si misma, ni postula nada
que no este formando parte de la his-
toria, de la vida cotidiana, la accién
social y el sentido comin.

Lo econémico no serd el resultado de
una caja negra a la cual se le introdu-
ce informacién y produce una solucién
ajena a la informacién disponible. La
economia por si misma no va a resol-
ver los problemas sociales; como disci-
plina evaloa los materiales econé-
micos y permite plantear una gama de
alternativas: resoluciones que resultan
de la revisién de los programas vigen-
tes, del estudio de su logica econéd-
mica, del andlisis de su relacién con
el mercado y de sus vinculos con la
actuacion de los agentes del mercado.
Lo primero es conocer el tema, imagi-
nar soluciones, y analizar desde di-
ferentes perspectivas el conjunto de
problemas que forman la situacién.
Aunque es dificil meter en una evaluo-
cién de pesos y centavos los valores
histéricos y materiales que contienen
las viejas fincas, si es posible afirmar
que los monumentos histéricos como

.objetos econdmicos son un recurso no

renovable en la vida social y simboli-
ca de la ciudad; tienen un valor parti-
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2 Vista del centro
histérico de México. DPM.

cular porque no se construyen de un
dia a ofro: su produccién supone el
transcurso de siglos e historias.
Plantear la demolicién de los monu-
mentos y la conservacién a ultranza
son ambos extremos daiiinos, y para
efectos econdémicos habré que buscar
un equilibrio de intereses. Lo que se
necesita en el Centro Histérico es que
los monumentos tengan un valor de
uso elevado, para asi elevar su valor
de cambio y resulten menos destruidos
incrementandose su costo de oportuni-
dad: lo econémico tiene que ver con
la autenticidad; lo cultural con el gus-
to, con el aprecio, con el interés histo-
rico, con la distincién, con la utilidad y
el beneficio producido por el espacio
arquitecténico. Significados profundos
que constituyen un referente cultural
para las acciones econémicas. Es de-
cir, lo cultural de lo econémico o la
economia con referentes simbolicos

Si el econémico no es el Gnico valor
para conservar el Centro Histérico, se-
ria estulto entrar en el calculo de un
problema que no podemos medir. Los
economistas o los actuarios no van a
poder calcular el problema de la con-
servacién de la autenticidad de los
monumentos del Centro Histérico por-
que sencillamente existe una grave
dificultad para dimensionar sus varia-
bles. Preservar los monumentos im-
plica aplicar normas flexibles, para
adaptarlas a su momento y circunstan-
cia histérica contempordnea, pero
dichas normas deben ser instituciona-
les, claras, escritas, y no simplemente
el resultado de una moda administrati-
va. Normas que deben formar parte
de un proyecto social para proponer,
establecer e incrementar los valores de
uso, de cambio de significacion y sim-
bélicos que contienen los antiguos es-
pacios arquitecténicos.

Producir una imagen virtual del Centro
Histérico seria de gran ayuda para
contar con un referente comin de su
autenticidad; tener una imagen colecti-
va del Centro Histérico que queremos
y vamos a conservar a través de un
medio accesible a la comprensién de
todos: politicos, legisladores, funcio-

narios, inversionistas, propietarios,
arquitectos, ingenieros, arfistas, ciudo-
danos. Emular el Centro Histérico a
través de una computadora que con-
tenga la normatividad de un proyecto
de conservacién a realizarse a lo lar-
go de cincuenta afios en la ciudad,
permitiria superar el esquema que hoy
padecemos: un Centro Histérico al
que con cada cambio de administra-
cién le cambian las reglas.

Reproducir el Centro Histérico por me-
dio de una computadora serviria para
analizar, ponderar y autorizar los pro-
yectos orientados a la conservacion
de la autenticidad, la transformacién y
substitucién de las caracteristicas histé-
ricas, materiales y espaciales de acuer-
do a normas claras segon la zona que
se trate.

Esta simulacién puede ser el resultado
de un programa legitimo sustentado
en el estudio multidisciplinario de la
realidad del Centro Histérico y sosteni-
do por el consenso social. Para elabo-
rar este proyecto, es suficiente aplicar
las leyes existentes y la conjuncion de
los esfuerzos inferinstitucionales. Se
podrio determinar, entre otras cosas,
la volumetria que deberd tener y man-
tener el Centro Histérico en los pro-
ximos cincuenta afos; un proyecto
cultural, econémico y politico que per-
mita crear un acuerdo social para con-
servarlo. Para elaborar este estudio,
es necesario partir de algunos hechos
y consideraciones: primero, admitir
que histéricamente no ha sido posible
conservar todos los monumentos histé-
ricos de la ciudad y segundo, recono-
cer la incapacidad para recuperar los
edificios histéricos ya demolidos.

Serd necesario diversificar el uso de los
monumentos histéricos: uso continuo
de veinticuatro horas, uso para conser-
var practicas comunes y corrientes
como la vivienda, en lugar de convertir
los antiguos espacios en bodegas, ofi-
cinas burocraticas y costosos aposen-
tos para alojar a las musas que sélo
son visitadas durante el dia en horarios
estrictos. Tal vez haya que aceptar
otros margenes en los proyectos de
adecuacion, y serd mejor emplear el



sentido comin y la concertacién antes
que la simple medicién y el céleulo.

El Centro Histérico no es un espacio
homogéneo, uniforme, lleno de lo mis-
mo en cada centimetro, por el contra-
rio, es heterogéneo y diverso. Por este
hecho resulta inconsecuente pensar en
establecer solamente reglas genero-
les y Unicas aplicadas a contextos
espaciales tan diferentes. En su aten-
cion son necesarias las acciones dife-
renciadas para conservar, transformar
y sustituir sus edificaciones. Acciones
simultdneas que deberdn contar con
normas generales para conservar la
autenticidad de su cardcter histérico
de conjunto y reglas especificas apli-
cables a cada predio, a cada finca.

Las tres acciones permanentes son:
conservar la autenticidad de los monu-
mentos histéricos, transformar algunas
edificaciones para integrarlas a su
contexto histérico, y sustituir edificios
existentes por nuevas construcciones.
Los limites entre cada una de ellas, de-
berdn estar determinados para crear

certidumbre y confeccionar una ima-
gen comin. La evaluacién de la cali-
dad y cantidad de los monumentos
histéricos por conservar, la seleccién
de las edificaciones por transformar y
sustituir junto con el andlisis de la den-
sidad e intensidad del uso del suelo,
deben ser en conjunto las coordena-
das minimas para determinar la volu-
metria del Centro Histérico a la que
deberdan circunscribirse todas las o-
bras. Volumetria que debe regir todo
proyecto y ser conocida piblicamente
por los medios electrénicos y a través
de una maqueta a escala, que debera
permanecer en exhibicién durante los
cincuenta afios que dure el proyecto
de conservacion.

La autenticidad del Centro Histéri-
co sélo puede advertirse planificada
cuando se proyecta al futuro: sin un
proyecto, esta queda reducida a la
discusién de pareceres, sometida a las
relaciones de poder, sujeta a la polé-
mica de los intereses privados sobre el
interés piblico.
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