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) Piezas registradas, piezas encontradas.
Albumes de la Revolucion y del gobierno constitucionalista

Thalia Montes Recinas*

El registro fotografico llevado a cabo por el fo-
tografo Pedro Mendoza, incluido en la serie de
albumes que elaboré en los afios sesenta sobre
Venustiano Carranza, la Revolucién y el Gobier-
no constitucionalista, dio la pauta para comenzar
aindagar acerca de algunas piezas histéricas, asi
como para conocer la propia labor del fotégrafo.
En primer lugar se identificaron como originales
dos composiciones fotograficas de la autoria de
Mendoza, dedicadas a la Constitucién de 1917,
ademas, en una de las fotografias se reconocieron
las piezas que acomparfian la silla presidencial de
Benito Juarez, y, por tltimo, se localizé la foto-
grafia utilizada por Gerardo Murillo, el Doctor
Atl, como modelo para pintar su obra Venustiano
Carranzay Palavicini. Lo que presentaré en este
trabajo esta muy inclinado a la verificacién de la
autenticidad de las piezas y su relacién entre si;
para ello fue necesario poner atencion en los ma-
teriales con los que fueron elaboradas, asi como
en los detalles de sus disefios.**

* Museo Nacional de Historia, Area de Investigacién,
Curaduria de Tecnologia y Armas.

** Agradezco las facilidades para ubicar y estudiar las pie-
zas a la doctora Lorenza del Rio y a Patricia de Leén, del Mu-
seo Casa de Carranza; al equipo de la Fototeca Constantino
Reyes-Valerio de la Coordinaciéon Nacional de Monumentos
Histoéricos, INAH, y a Maria Esther Gamez y Elia Botello del
Museo Nacional de Historia. A la historiadora Martha E. Ghi-
gliazza Solares le agradezco la lectura del texto, comentarios
y sugerencias, y en particular a la investigadora Rosa Casa-
nova, su apoyo siempre generoso. Se agradece la colaboracién
de Dolores Avila en la revision del texto. (N. del E.)

La fotografia, documento histoérico

Bajo resguardo de la Fototeca Constantino Reyes-
Valerio! se encuentran once albumes firmados
por Pedro Mendoza, elaborados con material de
otros colegas fotégrafos y periodistas como Rafael
Sosa, Carlos Mufiana, Agustin Casasola, Patricio
Healy, Ernesto Hidalgo, Rafael Renteria y su pro-
pio hermano José. Todos cuentan con el nombre
del autor y la direccién —muy probablemente la
de su taller—: calle Moctezuma 55, México. El
material consta de mas de 1 800 fotografias, en
sumayoria de 5x7 pulgadas,? cada una con su pie
de foto, que incluye el mes, el afio y el lugar de la
toma, lo cual lo convierte en uno de los mejores y
mas puntuales registros de 1913 a 1920.

Los primeros seis albumes estan dedicados a
la Revolucién constitucionalista. Abarcan del 19
de febrero de 1913 a abril de 1917 e inician con
Venustiano Carranza como Gobernador Consti-
tucional del estado de Coahuila “que se neg6 a
reconocer el gobierno espurio del Gral. Victoria-
no Huerta. Saltillo, febrero de 1913”. Los siguien-
tes cuatro albumes se destinaron al Gobierno
constitucionalista y cubren el periodo de 1916 a
1920. Entre ellos destaca el titulado Historia
Grdfica del Gobierno Constituyente. Celebrado

! Dependiente de la Coordinacién Nacional de Monu-
mentos Histéricos, INAH.

2 Informe elaborado por el equipo de la Fototeca Cons-
tantino Reyes-Valerio, Fondo Carranza, 2016.
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en Querétaro de Arteaga del 20 de noviembre de
1916 al 6 de febrero de 1917, formado por 317
fotografias. De este album su autor elaboré y
distribuy6 varios ejemplares; encontramos ima-
genes de toda la serie dispersas en el Sistema
Nacional de Fototecas del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, en el Centro de Estu-
dios de Historia de México Carso y en otros fon-
dos, como los de la Universidad Nacional
Auténoma de México.? También se incluyeron
los registros de febrero de 1934 y mayo de 1963,
que son imagenes dedicadas a la exhumacioén y
traslado del craneo de Carranza al Monumento
a la Revolucién, asi como del frasco con su co-
razon y visceras. Durante este tltimo acto mon-
taron guardia el presidente Adolfo Lépez
Mateos y el jefe del Departamento del Distrito
Federal, Ernesto P. Uruchurtu.

Ignoramos si existi6 un acuerdo entre los fo-
tografos para el uso y comercio de las fotografias,
si Mendoza les comproé sus materiales, si conté
con las placas o con las primeras impresiones
fotograficas para realizar la serie de copias, las
cuales le permitieron elaborar otros productos,
como cardex, tarjetas postales y distintas ver-
siones de los registros de los diputados constitu-
yentes. Ejemplo de lo anterior lo tenemos en dos
de los museos del Instituto Nacional de Antro-
pologia e Historia: el Museo Casa de Carranza
y el Museo Nacional de Historia, ambos en la ciu-
dad de México, en cuyos acervos existen dos com-
posiciones fotograficas conmemorativas del
Congreso Constituyente de 1917 elaboradas por
los hermanos Mendoza, motivo del presente
andlisis. Sus disefios son muy similares. La ima-
gen central es una alegoria que se desplanta
desde una base formada con ocho fotografias del
proceso de elaboracién de la Constitucion, cada
una enmarcada por pilastras custodiadas por
aguilas. En el pedestal hay otras dos fotografias:
una con las firmas de la Constitucién politica y

3 Las fotografias incluidas en los dlbumes se pueden
ubicar en otros acervos por el indicador de busqueda: Ve-
nustiano Carranza. Véase también La historia grdfica del
Congreso constituyente, UNAM, 2011. Disponible en [http:/
constituyente.humanidades.unam.mx].

la otra con una de las plumas empleadas para
el efecto, flanqueadas por dos incensarios y 4gui-
las sobre botines de guerra. Esta base lleva la
inscripcién Constitucion y Reformas y desde ella
se alzan cuatro figuras humanas que represen-
tan la justicia, la América, el trabajo y las Cons-
tituciones de 1857 y 1917.

En ambas obras figuran sobre la alegoria dos
fotografias ovaladas de tamarfio mayor: la de Ve-
nustiano Carranza, Iniciador de las reformas
proclamadas, y la de Manuel Rojas, Presidente
de los debates del Congreso, las dos enmarcadas
con guirnaldas y hojas de olivo. Enseguida se
acomodaron las fotografias de diez de los mas
cercanos colaboradores de Carranza: Candido
Aguilar, primer vicepresidente; Salvador Gonza-
lez Torres, segundo vicepresidente; Ernesto Mea-
de Fierro, Fernando Lizardi, José Maria
Truchuelo y Antonio Ancona Albertos, secreta-
rios; Flavio. A. Bérquez, Jesus Lépez Lira, Juan
de Dios Bojérquez y Fernando Castanos, prose-
cretarios. Alrededor se distribuyeron las fotogra-
fias de los Diputados Constituyentes, enmarcadas
con olivos y su respectiva cartela con su nombre,
todo elaborado a tinta aplicada con pincel. Por
altimo, en la parte baja se asent6 la autoria de
los fotografos: José Mendoza y hermano, asi co-
mo la leyenda “Propiedad asegurada”.

El primero de los montajes* lleva por titulo
Cuarto Congreso Constituyente, muy probable-
mente en alusién a los instrumentos constitucio-
nales de 1814, 1824 y 1857. La obra se trabajé
sobre un unico pliego de aproximadamente
1.32x1.83 metros.? La alegoria central se elabo-
ré con la técnica de temple o gouache,® en colo-
res verde seco y blanco para acentuar luces y
volumen. A su alrededor, 44 retratos de estudio

4 Perteneciente a la coleccién del Museo Casa de Ca-
rranza, del INAH.

5 El fotomontaje cuenta con un marco de madera talla-
da, estructura que no permitié tomar las medidas exactas.

6 El gouache es una técnica que emplea colores disuel-
tos en agua, a los que se afiade goma arébiga para fijar el
color al soporte. La cobertura de los tonos sobre el papel es
casi total y, por lo mismo, el tono blanco no se obtiene por
la transparencia sino sé6lo por medio de la aplicacién de ese
tono. Vid. [http://diccionario.babylon-software.com/goua-
che/].
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de 8.5x7.5 centimetros, que encuadran la obra,
y 166 fotografias 8.5x6 centimetros, recortadas
en forma ovalada. El acomodo de las fotografias
no sigui6é un orden aparente. En la parte poste-
rior —en un pliego distinto— se incluyé el lis-
tado de los nombres de los diputados por estado
de la Republica (foto 1).

Sobre esta primera composicién se sabe que
Pedro Mendoza la propuso en venta por prime-
ra vez al Museo Nacional de Arqueologia, His-
toria y Etnografia’ el 4 de noviembre de 1925.
Enterado por medio de la prensa que existia la
intencién de formar un museo de historia de la
Revolucién, le parecié oportuno ofrecer el foto-
montaje “arreglado con una alegoria”, de la cual
senal6 también ser el autor, a un precio de 900
pesos.® El director Luis Castillo Led6n contes-
t6 que el museo no se encontraba en posibilidad
de adquirirlo.® En esos afios dentro del Museo
Nacional se empezaba a consolidar la propues-
ta de llevar a cabo una reforma total: dejaria de
ser un museo “genérico” y su acervo posibilitaria
la formacién de cuatro museos por separado, ca-
da uno en edificios independientes. El primero,
un museo arqueolégico donde se reuniria todo
el acervo “de joyas arqueolégicas, tan importan-
te como el existente en Egipto”. A éste seguiria
uno de la Revolucién, “pensado a la manera del
museo de Paris, para mostrar todos los aspectos
de nuestra lucha, a fin de que el puablico se for-
me ya un concepto y vea nuestra convulsion co-
mo un ciclo histérico”. Uno para las Artes
Populares y el museo de arte colonial “el cual sin
duda alguna sera el mejor de América, por po-
seer nosotros, igualmente, una enorme riqueza

7 En adelante Museo Nacional.

8 En esos afos el sueldo mensual de un profesor ron-
daba los 225 pesos. José Silva Herzog, Un estudio del cos-
to de la vida en México, México, Cultura, 1931, p. 27.

9 Archivo Histérico del Museo Nacional de Arqueologia,
Historia y Etnografia (en adelante AHMNA), vol. 223, exp.
27, fs. 66-69. El domicilio de Pedro Mendoza en 1925 era:
Cuartel del 48° Regimiento de Caballeria, calzada Fran-
cisco I. Madero, Monterrey, Nuevo Leén. El fotomontaje
fue mostrado por la sefiora Amalia F. vda. de Jauregui, en
su domicilio, 4a. Calle de Panam4, ntim. 125, en la ciudad
de México.
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en esta materia”.!® El proyecto no daria frutos
sino hasta 1944 con la salida de las colecciones
de los Departamentos de Historia y de Etnogra-
fia Colonial y Moderna para formar con ellas el
primer acervo del Museo Nacional de Historia.

Cinco anos mas tarde seria su hermano José
quien ofreci6 otra vez la pieza en venta, ahora
a Rafael Pérez Taylor, director en turno del Mu-
seo Nacional, el 4 de marzo de 1930. La pro-
puesta incluia un facsimil de las firmas de los
diputados y diferentes fotografias de las sesio-
nes. El responsable de revisar la pieza y valorar
el precio sugerido de 2 mil pesos fue el pintor
Antonio Cortés Vazquez, encargado del Depar-
tamento de Etnografia Colonial y Moderna. Fi-
nalmente la compra fue autorizada en 500 pesos
por Gerardo Murillo, el Doctor Atl, quien en ese
momento encabezaba el Departamento de Mo-
numentos y Objetos Artisticos, Arqueolégicos e
Historicos de la Reptblica, instancia de la cual
dependia el Museo Nacional.!!

El segundo montaje se titula Congreso Cons-
tituyente, 1916-1917*? y mide 1.48x1.98 metros.
En su segundo tercio se aprecia la unién de las
dos hojas empleadas. Si bien la alegoria es casi
idéntica a la anterior, se distingue por haberse
empleado en su elaboracién dnicamente tinta.
De las ocho fotografias colocadas en la base son
distintas las dos centrales, que corresponden a
los grupos que elaboraron el articulo 27 y el 123,
respectivamente. Enmarcan la obra 44 retratos
de estudio de 7x5 centimetros y el resto son 202
fotografias de 8x6 centimetros, presentadas
en forma ovalada; su acomodo siguié un orden
alfabético por estado de la Republica (foto 2).1

10 Bl Universal, 4y 23 de abril de 1930. La busqueda de
un espacio con mejores condiciones de resguardo y exhibi-
cién fue una constante en la vida del Museo Nacional. Por
lo menos desde 1914 se dan los primeros pasos para formar
el Museo de Arte Colonial.

1 AHMNA, vol. 224, exp. 9, fs. 96-100. Domicilio de José
Mendoza en 1930: 2° tramo Calle 18, ntim. 33, San Pedro
de los Pinos, D. F.

12 Coleccién Museo Nacional de Historia.

13 Para la inspeccién visual de los fotomontajes conté
con el apoyo de Alejandro F. Ramirez Avalos, miembro del
Taller de Restauracion del Museo Nacional de Historia.
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Foto 1. Fotomontaje Cuarto Congreso Constituyente, 1927-1930. Autores: Pedro y José Mendoza.
Museo Casa de Carranza. Papel tinta, con marco de madera tallado, 1.32x1.83 cm.
Registro: Museo Casa de Carranza.

Otra de las imagenes incluidas en los albumes
es la de Venustiano Carranza en Palacio Nacio-
nal, durante el acto de asumir el Poder Ejecutivo
en los términos del Tratado de Guadalupe, en
agosto de 1914.* Al fondo de la fotografia se al-

4 La fotografia fue identificada durante el coloquio
“Desde la Trinchera: 1914, un Afio Intenso”, Direccién de
Estudios Histéricos, INAH, diciembre de 2014, y fue propor-
cionada por Daniel Escorza y Heladio Vera, ambos inves-
tigadores adscritos al Sistema Nacional de Fototecas, INAH.
Referencia: tomo I, serie fotografica de la Revolucién cons-
titucionalista. Febrero 19 de 1913 a abril de 1917, p. 75v.

canza a apreciar lo que en un primer momento
pareciera ser parte de un cortinaje, con el disefio
del aguila republicana coronada con el gorro fri-
gio. Se trata ni mas ni menos que del frontal, una
de las piezas que, con el capitel y las cortinillas
o laterales, componen el conjunto que acompana
la silla presidencial de Benito Juarez.!® La pieza

15 Otras fotografias incluidas en los 4lbumes donde se
aprecian las piezas que acompaiian a la silla presidencial
de Benito Juérez son: tomo I, serie fotografica de la Revo-
lucién constitucionalista. Febrero 19 de 1913 a abril de
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Foto 2. Fotomontaje Congreso Constituyente, 1916-1917, 1940-1950. Autor: Pedro y José Mendoza.
Museo Nacional de Historia. Papel tinta, con marco de madera tallado, 1.48x1.98 m.
Registro: Leonardo Hernandez.

fue exhibida en la exposiciéon temporal titulada
Aguila Real: Simbolo Vivo de México, en el Mu-

1917, p. 76; “El ler. Jefe con los Grales. A. Obregén y F.
Coss y otros en Palacio Nacional. Méx., ags. 1914”; tomo
III, serie fotografica del Gobierno constituyente, p. 2v, “El
Gral. P. Gonzalez rodeado de altos jefes militares de la Di-
visién de Oriente en el saléon de recepciones se dispone a
dar el tradicional Grito. Méx., sep. 1915”; tomo II, serie fo-
tografica de la Revolucién constitucionalista. Febrero 19
de 1913 a abril de 1917, p. 68; “El presidente con el Mtro. de
Chile Exemo. Sr. Antonio Agacio y el comandante de la fra-
gata Lautaro, Guillermo Chacén. Méx., jul. 1818”.

seo Nacional de Historia, en 2011, con lo que
se empezaba a armar el juego (foto 3).

La silla fue regalo de la Escuela de Artes y
Oficios al presidente Benito Juarez. Es de ma-
dera tallada, cubierta con hoja de oro, con asien-
to de terciopelo rojo, bordado en el respaldo el
monograma RM (Republica Mexicana) y un
aguila con las alas extendidas hacia arriba, con

16 Inclui la pieza en la exposicién como “pendén”, pues
en ese momento la tnica referencia que tenia de ella era
la fisica: una pieza que colgaba.
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Foto 3. Los CC. Lucio Blanco, Paulino Fontes, Rafael Buelna, Ignacio Bonillas, Francisco Cosio Robelo,
Ignacio L. Pesqueira, Alvaro Obregén, Venustiano Carranza, Luis Caballero, Francisco Coss, Eduardo
Hay, Federico Montes, Alfredo Breceda y otros jefes en el saléon de recepciones del Palacio Nacional.
Méx., ags. 1914. Referencia: Fondo Carranza, serie fotografica de la Revolucion constitucionalista,
tomo I, febrero 19 de 1913 a abril de 1917, p. 75v, 1963-1965. Fotografia plata gelatina. Fototeca
Constantino Reyes-Valerio CNMH/INAH.

una serpiente en su pico y posada sobre un no-
pal. En la cabecera, el mismo disefio del 4guila,
con guirnaldas, olivos y el gorro frigio. Las patas
de la silla estan labradas en forma de aguilas,
unidas por una hilera de cuchillos de obsidiana
y chalchihuites, elementos decorativos que apa-
recen también en los brazos (foto 4).

Por otra parte, el frontal o pendén consiste en
un bordado sobre terciopelo rojo con hilo de seda
y plata, donde se repite el diseiio del aguila repu-
blicana en el islote, posada sobre un nopal, con

guirnaldas y olivos, y alrededor hojas de acanto.
Los laterales o cortinillas, también de terciopelo
rojo, muestran bordados con disefios de flores,
guirnaldas y olivos, que enmarcan la serie de mo-
nogramas RM, los gorros frigios con la inscripciéon
LIBERTAD y sus respectivos resplandores. Si bien
todo el conjunto llama la atencién por su manu-
factura y disefios, el capitel o corona se destaca por
ser un semicirculo de madera terminado en 1ami-
na de oro fino y decorado con elementos presentes
en la Piedra del Sol y en la de Tizoc; en su base,
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Foto 4. Silla, laterales, frontal y capitel de Benito
Juarez. Referencia: Ficha de la Curaduria de
Mobiliario y Enseres Domésticos. Imagen
fotografica tomada de El Mundo Ilustrado,
Escuela de Artes y Oficios, 3 de agosto de 1913.
Fotografia plata gelatina.

una fila de chalchihuites, seguida de una hilera
central con 20 glifos, entre ellos el ollin, el jaguar,
la flor, la lagartija y la serpiente; rematan la pie-
za los rayos del sol.'” Esta descripcién recuerda
una de las practicas de transicién del poder:

7 Los laterales se identificaron en febrero de 2015 y el
capitel en mayo de 2016. Al igual que el frontal, no cuentan
con registro que las vincule a la silla. Las tres piezas presen-
tan problemas de conservacion. El capitel perdi6 varias de
la tallas, incluyendo la central. En los laterales hay pérdidas
de material, desgaste y desgarres. El frontal ingresé al Ta-
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De la misma manera que el emperador reci-
bia los bienes y los frutos del pais conquis-
tado, también aceptaria, al menos en las
representaciones del discurso visual, las in-
signias del poder vencido: las armas del Im-
perio mexicano que seran transferidas, por
la interposita persona de Cortés, hasta el tro-
no carolino; tanto los atributos de poder como
las armas de combate: el xihuizolli o la dia-
dema real del tlatoani gobernante (que asi
retornaba a sus verdaderos duefios al caer de
la testa de Moctezuma) y el macuahuitl o ma-
cana de filos de obsidiana (despojado de ella
en tanto emperador capitan de sus milicias).'®

A la muerte de Juarez la silla fue enviada jun-
to con su ajuar a la Escuela de Artes y Oficios, y de
ahi trasladada a Palacio Nacional para las fiestas del
Centenario de la Independencia. Venustiano Ca-
rranza la destiné al Salén de Embajadores, y mas
tarde Alvaro Obregén la envié al Museo Nacional
de Arqueologia, Historia y Etnografia, donde es-
tuvo exhibida en uno de los salones de historia,
junto con el estandarte de la Virgen de Guada-
lupe usado por los insurgentes y algunos otros
objetos de Benito Juarez y Maximiliano de Habs-
burgo. Lazaro Cardenas decreté su ubicacion ac-
tual en el Castillo de Chapultepec.®®

La dltima imagen a la que se refiere tiene co-
mo pie de foto “Reparto de premios a los alum-
nos del Kinder. Sep. 1914” (foto 5). Carranza y
su comitiva, encabezada por Palavicini y Alfon-
so Cravioto, realizaron una visita a la Escuela
Normal para senoritas y al kinder anexo, donde
presenciaron el festival organizado por la escue-
la y entregaron premios a los nifos. La fotografia

ller de Restauracion del MNH desde 2011, sin que haya sido
intervenido pues se desconocia la importancia de la pieza.

18 Jaime Cuadriello Aguilar, “El origen del reino y la
configuracién de su empresa: Episodios y alegorias de
triunfo y fundacién”, en Los pinceles de la historia. El ori-
gen del Reino de la Nueva Esparia. 1680-1750, México, Mu-
seo Nacional de Arte-UNAM, 1999, p. 55. Referencia
proporcionada por el historiador Juan Manuel Blanco.

¥ Denise Hellion Puga, “Benemérita silla”, en Gaceta
de Museos (secc. La vitrina del mes). Disponible en [https:/
revistas.inah.gob.mx/index.php/gacetamuseos/article/
download/2339/2248].
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Foto 5. Reparto de premios a los alumnos del
kinder. Sep. 1914. Referencia: Fondo Carranza,
serie fotografica de la Revolucién
constitucionalista, tomo II, foja 6v, 1963-1965.
Fotografia plata gelatina. Fototeca Constantino
Reyes-Valerio CNMH/INAH.

en cuestion muestra a Carranza y a Palavicini
sentados; frente a ellos dos nifios de pie, con sus
ropas sucias y desgastadas, descalzos, recibien-
do los presentes, y detras de ellos un guardian
del orden. Esta imagen le sirvié al Doctor Atl
como modelo para pintar el cuadro que lleva por
titulo “Venustiano Carranza y Palavicini”, don-
de interpreta los elementos principales, presen-
tandolos de una manera mas amable: los nifios
llevan sus mismas ropas, pero menos misera-
bles, y se omite la presencia del oficial (foto 6).

Vivir del oficio

Una suerte de labor periodistica, apoyada por la
pericia artistica que el propio oficio demandaba
para permitir la subsistencia a su autor, llevé a
los hermanos Mendoza a proponer distintos for-
matos de presentacién con el objetivo de dar sa-
lida a sus productos. Las fotografias podian
acompanarse de dibujos coloreados, con disefios
de listones y cartelas, haciendo uso de las técni-
cas a la mano, las que cada fotégrafo manejara
mejor, como las basicas de la acuarela. Ejemplos
de estos trabajos fueron efectuados desde el pe-
riodo maderista por Agustin Casasola, Carlos
Mufiana y Rafael Sosa?® Las nuevas formas de
presentacion de las imagenes y las variantes en
los acomodos dan la posibilidad de llevar a cabo
otras lecturas, es decir, de encontrar otros sig-
nificados. Por ejemplo, los fotomontajes de la
Constitucién de 1917 sugieren una lectura je-
rarquica: las guirnaldas y los olivos fueron dni-
camente para Venustiano Carranza y Manuel
Rojas, y el propio proceso de elaboracion de la
Constitucion es la base de toda la alegoria, de
todo el conjunto. En los 4lbumes, ademas de pre-
sentar a los actores principales, se incluyé a to-
dos aquellos que realizaban labores cotidianas
y, tratandose de la redaccién de la Constitucién
de 1917, a los taquimecanégrafos y a los propios
fotégrafos. “Esto hace pensar que se tomaban
muchas mas fotografias de las publicadas, con
la conciencia de que el gremio periodistico era
muy importante en términos sociales”.?!

En las fotografias tomadas en el Palacio Na-
cional de 1914 a 1918 aparecera como fondo el
conjunto que acompana la silla de Benito Jua-

20 Carlos Murfiana fue fotégrafo del semanario El Uni-
versal Ilustrado. Vid. Daniel Escorza Rodriguez, Agustin
Victor Casasola. El fotégrafo y su agencia, México, INAH,
2014, p. 127. Por su parte, Rafael F. Sosa “(;?-1950) fue je-
fe del Departamento de Fotografia de El Tiempo Ilustrado
en 1912; colaboré en La Ilustracién Semanal y en El Uni-
versal. Trabaj6 para el Museo Nacional, y posteriormente
para la Associated Press. Fue jefe de fotégrafos del Depar-
tamento Central del Distrito Federal. Vid. Rosa Casanova,
Francisco I. Madero. Entre imagen publica y accion politi-
ca. 1901-1913, México, INAH, 2012, p. 241.

21 Daniel Escorza, op. cit., p. 29.

82



Ensayos

Foto 6. Venustiano Carranza y Félix Palavicini. Autor: Gerardo Murillo, Doctor Atl.
Museo Casa de Carranza, 10-515294. Pintura al pastel, 63x58 cm.

rez, elementos que, reunidos, imponen un estu-
dio mucho maés a fondo.?2 En tanto, el Doctor Atl
se hace presente a lo largo de los 4albumes por
lo menos desde 1915 en los campos de Celaya,
en Coahuila, al lado de Alvaro Obregén, Fran-
cisco Murguia y Pesqueira. Participé en el mo-
vimiento carrancista como funcionario y artista,
y es muy probable que haya sido durante su
gestion en el Departamento de Monumentos y
Objetos Artisticos, Arqueolégicos e Histéricos

2 Para el estudio de la silla de Benito Juarez y las pie-
zas que la acomparfian nos hemos reunido: Rosa Casanova,
Maria de Lourdes Lépez, Axayacatl Gutiérrez, Juan Ma-
nuel Blanco y la que suscribe.

cuando adquiri6 la fotografia que le inspiraria
la obra aqui mencionada.

Las fotografias hoy son parte de la propia his-
toria de las piezas estudiadas. El registro foto-
grafico y los albumes que lo contienen muestran
cémo entendian los fotografos de la época el dis-
curso de los simbolos liberales emanados del si-
glo X1X y de los diferentes movimientos politicos
de la Revolucién mexicana, y como manejaban
esos conocimientos en la presentacién de sus tra-
bajos. Asimismo, permiten emprender la recons-
truccion de la vida y obra de los periodistas y
fotégrafos que documentaron ese periodo histo-
rico (fotos 7-10).
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Foto 7. Periodistas y
fotégrafos que acompafaron
al Primer Jefe a su salida
de la ciudad de México. Oct.
1914. Referencia: Fondo
Venustiano Carranza, serie
fotografica de la Revolucion
constitucionalista, tomo II,
mayo 1917-1920, p. 22,
1963-1965. Fotografia plata
gelatina. Fototeca
Constantino Reyes-Valerio
CNMH/INAH.

Foto 8. El fotégrafo Mendoza en la travesia.
. y nov. 1916. Referencia: Fondo Venustiano Carranza,
- serie fotografica de la Revolucién constitucionalista,
tomo VI, foja 30v, 1963-1965. Fotografia plata
- : gelatina. Fototeca Constantino Reyes-Valerio
;1 fotografo Mendoza en la tavesia, nov, 1916
= == CNMH/INAH.
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Foto 9. Los fotégrafos Sosa,
Mendoza y Mufiana

en el cerro de las Campanas.
Qro. Ags.1917. Referencia:
Fondo Venustiano Carranza,
Gobierno Constitucionalista,
tomo I, p. 63v, 1963-1965.
Fotografia plata gelatina.
Fototeca Constantino Reyes-
Valerio CNMH/INAH.

Foto 10. Periodistas y
fotégrafos que resefiaron las
labores del Congreso: Carlos
Quiroz, Pedro Mendoza F.,
Jestus Gomez, José Mendoza
F., Agustin Casasola, Rafael
Renteria, Patricio Healy,
Ernesto Hidalgo y J. Rafael F.
Sosa. Referencia: Fondo
Carranza, serie Historia
Grafica del Gobierno
Constituyente. Celebrado en
Querétaro de Arteaga del 20
de noviembre de 1916 al 6 de
febrero de 1917, tomo I, p. 49v,
1963-1965. Fotografia plata
gelatina. Fototeca Constantino
Reyes-Valerio CNMH/INAH.
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El Primer Vicepresidente, general Candido
Aguilar, firma la nueva Constitucion. Fototeca
Constantino Reyes-Valerio, CNMH/INAH. Fondo
Carranza. Historia Grafica del Gobierno
Constituyente, celebrado en Querétaro de
Arteaga, del 20 de noviembre de 1916 al mes
de febrero de 1917.
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