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pastes y del soccer, pero, équé mas
habia?

Haymucho detras de la historia
que nos entregan en este nuevo
libro del INAH. éComo se maneja-
ba el discurso tanto de parte de la
compania como de los trabajado-
res?, {como afectaronlas huelgas a
la vida familiar de los mineros?,
ése destruyo la cohesion social?,
¢aumentaron los odios entre ingle-
ses y mexicanos? Estan presentes
aqui todos los elementos necesa-
rios para una apasionante novela

Vecinos distantes
Julia Tunon

Carlos E. Cortés, “Como ver al ve-
cino: el libro de texto hollywoodense
sobre México”, en Imdgenes de Meé-
xico en Estados Unidos, Coordina-
do por John Coatsworth y Carlos
Rico, México-Estados Unidos, Fon-
do de Cultura Economica-Comi-
sion sobre el Futuro de las Relacio-
nes México-Estados Unidos, 1989,
pp- 115-143.

Emilio Garcia Riera, Méxicovis-
toporelcineextranjero. 1894-1969,
Meéxico, Editorial Era-Universidad
de Guadalajara, 1987-1988, 4 vols.

Emilio Garcia Riera publico en
1987 los cuatro volumenes que
aqui resenamos. En este trabajo
rastrea la imagen de México y los
mexicanos en el cine extranjero y
sistematiza una abundante infor-
macion referida a mas de tres mil
peliculas, por lo que la obra se con-
vierte en una guia fundamental
para el tema. El autor atiende
material de varios paises, pero evi-

historica. La investigacion esta
hecha, sdlo falta la pluma.
Eduardo Flores Clair se ha inte-
resado ultimamente en temas edu-
cativos relacionados con la mineria
y los esta trabajando en el exce-
lente Archivo Historico del Palacio
de Mineria, que complementa el de
la Compania Real del Monte y Pa-
chuca. Somos afortunados en tener
un investigador, junto con los de-
mas de la Direccion de Estudios
Historicos, dedicado a tan impor-
tante tarea. Enlamismamedidaen

dentemente la produccisn estadou-
nidense ocupa un lugar especial
por el gran numero de films que
presentan esa imagen. Por otro
lado, Carlos Cortés publica su en-
sayo en un volumen que forma
parte de una serie titulada Reto de
las relaciones Meéxico-Estados Uni-
dos. Limita su reflexion sobre el
mismo tema al cine estadouniden-
se. Le parece importante por ser
un texto “de larga duracion, reve-
lador y a menudo distorsionado”.!
La similitud entre ambos trabajos
permite comentarlos juntos, pues
son complementarios.

Los cuatro volumenes de Garcia
Riera estan ordenados como sigue:
en el primero y tercero se hace una
historia de la imagen del periodo
1894-1940 y 1941-1969 respecti-
vamente; el segundo y cuarto con-
tienen los indices y las fichas de las
peliculas contenidas en ese lapso.
Su vasta informacion lo “excusa de
ofrecer a priori conclusiones de lo
observado: ya ira el lector dedu-

que acudamos a los archivos de his-
toria minera y publiquemos traba-
jos derivados de ellos, habra mayor
incentivo para salvarlos de la des-
truccion. Ojala que haya mas traba-
jos de esta calidad que saquen de la
obscuridad a la vida minera, peno-
sa, dura, a veces espectacularmente
exitosa. Hemos avanzado en la his-
toria de lo que sucedia en la superfi-
cie; nos falta seguir esos kilometros
de tunelesbajotierraylasorganiza-
ciones crediticias, sociales y labora-
les que hay detras.

ciendo del texto las suyas y las
mias”.? La obra de Garcia Riera se
ha caracterizado por el gusto hacia
el detalle y la riqueza de su infor-
macion.? También este texto ofrece
un acopio de datos ordenados, evi-
dentemente de gran interés y utili-
dad, pero el analisis y la interpre-
tacion tienden a perderse entre el
alud de nombres y fechas. Su me-
rito fundamental deriva de su
afan enciclopédico, aunque tam-
bién ofrece algunas explicaciones y
sugerencias de indole psicologica
y/o historica. En cambio, la breve-
dad del ensayo de Cortés le obliga
amanejar el tema de otra manera:
mas quereflexionar ocasionalmen-
te alrededor de una serie de hechos
centrales, parte de ellos, seleccio-
nando al maximo su material y
obviando la descripcion, para res-
ponder preguntas en torno a los
contenidos de la imagen y su in-
fluencia en la sociedad: privilegia,
entonces, el analisis, la interpreta-
cion y la explicacion.
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Las fuentes basicas para Garcia
Riera son los catalogos filmicos,
aunque también toma en cuenta
articulos de revistas y periodicos,
libros y tesis. Su informacion cen-
tral es sobre cine. Lamenta la im-
posibilidad de ver muchas de las
peliculas comentadas, pues fueron
destruidas. Afortunadamente no
se amilana y sistematiza toda la
informacion de la que si dispone,
construyendo un texto ya hoy fun-
damental para el tema. El trabajo
de Cortés forma parte de una in-
vestigacion mayor sobre etnicidad
y paises extranjeros en el cine nor-
teamericano. Sus fuentes son si-
milares a las de Garcia Riera pero
mas variadas en cuanto se refiere
a lecturas teoricas o de investiga-
cion social. Sorprende que ningu-
no de los dos cite, para la época
revolucionaria, un trabajo tan im-
portante como es Con Villa en Mé-
xico. Testimonios de camarografos
norteamericanos en la revolucion.
1910-1916 de Aurelio de los Re-
ves,! en el que se difunden docu-
mentos y fotografias de la Bibliote-
cadel Congresode Estados Unidos,
articulos de publicaciones periodi-
cas y memorias. Este texto fue pu-
blicado en 1985.

Las relaciones entre México y
Estados Unidos han sido muy com-
plejas. A las diferencias economi-
cas, geograficas y culturales se su-
ma un desconocimiento del otro
que a menudo pretende soslayar-
se con el prejuicio o la devaluacion.
Afortunadamente se avizora un
intento por comprender mejor, del
cual son prueba palpable los tra-
bajos que aqui nos ocupan. El he-
cho de que Garcia Riera (Univer-
sidad de Guadalajara, Jal.) haya
recibido el apoyo de una beca de la
Fundacion Guggenheim y Cortés
(Universidad de California, River-
side) y una de la Fundacion Ford,
para elaborar sus trabajos, parece
significativo.

Lo mexicano en el cine estadou-
nidense parece asociarse al wes-
tern y se conforma por figuras que
ocupan un segundo plano, como
evitando verlo a fondo. Dice Cortés
que:

Finalmente, mientras Holly-
wood trata ocasionalmente a
Meéxico como una realidad his-
torica y cultural en sus propios
términos, con mucha mayor fre-
cuencia lo usa como metafora:
un telon de fondo para alguna
actividad estadounidense; un
contraste en donde lo norteame-
ricano despliega su superiori-
dad; un escenario donde los nor-
teamericanos representan sus
“moralidades”, sus obras de tea-
tro con moralejas personalesya
veces un sustituto para luchas
politicas e ideologicas dentro de
Estados Unidos.®

El estereotipo de los personajes
y el sistema de estrella son ele-
mentos fundamentales en la con-
formacion de los géneros cinema-
tograficos. El western hace uso de
ambos recursos y dota al espacio
en que se desarrolla la trama de
una gran importancia simbolica:
es el terreno en donde el hombre se
hace a si mismo, donde lucha con
sus propias armas contra la adver-
sidad, es la no man’s land, y esa
funcion la cumple a la perfeccion la
frontera sur de los Estados Uni-
dos: California, Arizona, Nuevo
Meéxico y Texas, o sea zonas que
habian pertenecido a México. Los
personajes mexicanos tienen un
vinculo esencial con esa naturale-
za:son esanaturaleza.Dice Garcia
Riera que “la presencia de lo mexi-
cano en el western rebasaria la de
unos personajes concebidos por la
simpleza, el racismo, el prejuicioy
la aprension puritana. También
daria estilo al paisaje: una profu-
sion de construcciones humanas,

como iglesias y misiones, hacien-
das y casas de adobe y aun plantas
[...] como nopales y magueyes”.®
El pais del sur, mas alla de la
frontera, aparece difuso, loque pro-
piciaquela confusionentre chicano,
mexicano e hispano esté siempre
presente. La compleja realidad de
Meéxico no se atiende ni se explica,
mas bien se construye una reali-
dad paralela, con el signo de “lo
otro” y se usa porque “para Holly-
wood, México ha sido una arena
cinematografica ideal, una nacion
contigua, desde el punto de vista
geografico; misteriosa, desde un
punto de vista perceptivo y a me-
nudo turbulenta, con un pueblo
identificable, desde el punto de vis-
ta fisico; cacofonico, desde el punto
de vista lingiiistico, y diferente,
desde el punto de vista cultural”.’
Lafronterase convierte enun puen-
te entre lo propio y lo otro, entre
naturalezay cultura, entreordeny
confusion. Asi, las peliculas que los
Lumiere filmaron en México y que
aluden al pais civilizado del “orden
y el progreso” porfiristas pesaran
poco en la imagen posterior, con-
trastando con la del western que
generaliza y difunde un estereoti-

Garcia Riera inicia su texto con
la mencion de un equivoco: los pri-
meros nombres de mexicanos que
€l encuentra son Pedro Esquirel y
Dionecio Gonzales, cuando segu-
ramente eran Pedro Esquivel y
Dionisio Gonzalez.? Confusion or-
tografica que expresa la falta de
interés por comprender otros len-
guajes. Estos personajes eran unos
duelistas que aparecian en un ca-
talogo junto con contorsionistas,
gatos boxeadores, pieles rojas, Bu-
falo Bill, un enano, un fakir indio,
etcétera, o sea, en un universo de
imagenes nutrido de la fantasia y
destinado a cultivar la diversion
y a beneficiar la taquilla.

El cine estadounidense hereda
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la imagen que nos ocupa de la cul-
tura popular, de las dime novels
que se empezaron a publicar en
1889 y que generalmente narra-
ban aventuras en la frontera con
indios ymexicanos. Cortés plantea
que en ellas se muestra la opinion
surgida desde la guerra entre Meé-
xico y Estados Unidos de que el
mexicano es un enemigo particu-
larmente inepto y cruel, idea que
resultaba conveniente para la teo-
ria del destino manifiesto. La pan-
talla difundira esa imagen entre el
publico popular de los nickel odeons,
enmucho formado por inmigrantes
y ninos. Representa a un sujeto
abiertamente nombrado greaser,
de un temperamento agresivo y
cruel. Los latinos son peligrosos,
pero el hecho de su ignorancia y
tonteria permite siempre ganar a
los norteamericanos. Se trata de
personajes caracterizados por el
instinto, mas cerca de la naturale-
za que de la cultura, desbordados
por la violencia, la codicia, la trai-
cion a los socios y la lujuria hacia
lasmujeres blancas, a quienesrap-
tan a menudo. Garcia Riera plan-
tea, preguntandose por las razo-
nes de quien imagina esta imagen,
que “para un ‘anglo’ puritano de-
bia resultar tan abominable como
excitante, en ciertas recondite-
ces de la mente, la imagen de una
sweet american girl convertida en
prostituta de Ciudad Juarez o Ti-
juana”.? Las mujeres mexicanas
son tratadas con mas benevolen-
cia, aunque tambien aparece la
cantinagirl ylatramposa. Cuando
son de piel clara y aparecen como
senoritas decentes a menudo se
casan con norteamericanos. Los
vicios de uno son virtudes para el
otro: si los mexicanos son villanos
por secuestrar norteamericanas,
los estadounidenses son héroes por
salvar a latinas de algiin problema
yllevarselas a su pais. Para Garcia
Riera estas mujeres débiles, aun-

que ardientes y apasionadas, nece-
sitadas de proteccion, deseosas de
pasar al lado americano, simboli-
zan al pais en su conjunto: “lo mis-
mo pensaban del propio México los
defensores del destino manifies-
to”.lo

La revolucion mexicana ofrece
un tema adecuado para las aven-
turas filmicas. En ellas el bandido
se confunde con el revolucionarioy
su caracter aparece muy cruel. Esta
figura se mantuvo en las cintas de
largo metraje que llegaban a un
publico mayor, especialmente in-
fantil. Cortés hace notar que el
pais semuestra comounatierrade
caos y desorden que representa
una amenaza grave para sus veci-
nos. Ante la insistencia de esta
imagen las protestas por parte del
gobierno de Meéxico no se dejan
esperar, aprovechando la necesi-
dad que la industria tenia de los
mercados latinoamericanos. En
1922 se prohibe la exhibicion de
peliculas denigrantes para Mexi-
co, con lo que surgen algunos cam-
bios, presentando personajes de
rasgos glamorosos y aun aristocra-
ticos comoel gay latin bandit, ama-
ble aventurero que tocala guitarra
y canta para el reciente cine sono-
ro. Sin embargo no se cancelan los
bandidos tradicionales que ahora
se sitian en paises imaginarios,
que no pueden protestar ni ejercer
presiones diplomaticas o economi-
cas.

Garcia Riera destaca la llegada
a México de Serguéi Mijailovich
Eiseinstein en 1930, ya que mos-
tro un pais con destacados valores
morales a pesar de tener agudos y
anejos problemas. El trato con cui-
dado yrespeto al pais, en contraste
con el cine norteamericano. iQue
viva México! no termino de fil-
marse pero su influencia fue enor-
me.
Durante la presidenciade Fran-
klin Delano Roosevelt la politica

del buen vecino se dejo sentir en el
cine. Lo mexicano se asocié con
musica y bailes, lo que Garcia Rie-
ra interpreta “en el terreno con-
jetural de los motivos inconscien-
tes™' como imponer un orden, el
orden de la coreografia. También
se intento hacer peliculas serias
como Judrez (William Dieterle,
1939) en que, con todo, se filtra el
desconocimiento historico del pais
y las ansias expansionistas sobre
el: segun esta cinta el retrato
inspirador del Benemérito de las
Americas, el que colgaba detras de
su escritorio, era, ni mas ni menos,
iel de Abraham Lincoln! El tono
supuestamente amistoso se incre-
menta con la participacion de Méxi-
coen la Il Guerra Mundial y hasta
aparecen galanes mexicanos y fi-
guras bonachonas, como el Pancho
Pistolas de Walt Disneyen Los tres
caballeros (1944). Cabe apuntar
que en 1943 Disney recibe de parte
del gobierno de México la condeco-
racion del Aguila Azteca. Para
Hollywood la imagen del mexicano
positivo es la de un ser “servicial,
aun abnegado y listo al sacrificio,
comico muchas veces, de familia
abundante, muy religioso, senti-
mental, dicharachero, ajeno desde
su elementaridad a las complica-
ciones del hombre blanco’, en otras
palabras, el buen ‘nativo™.!? La
opinion general era otra: en una
encuesta del ano 1942 México apa-
recia como el pais extranjero me-
nos apreciado por el publiconortea-
mericano.'?

La visién turistica de Meéxico
como un espacio pletorico de musi-
ca y colores esconde una tierra
donde todo puede ocurrir, donde
reina la irregularidad y la irracio-
nalidad y por eso matrimonios y
divorcios al vapor pueden realizar-
se. Algunas peliculas ofrecen una
vision mas positiva, como El fugiti-
vo (John Ford, 1946), Capitdn de
Castilla (Henry King, 1947), Gi-
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gante (George Stevens, 1956), Viva
Zapata (Elia Kazan, 1951) y aun
hay excepciones como La sal de la
tierra (Herbert Biberman, 1953).
Sin embargo, El tesoro de la Sierra
Madre (John Huston, 1947) recu-
pera el estereotipo del bandido,
ausente entre 1941 y 1944.

Con el auge del western euro-
peo, particularmente el spaghetti
western, aparecen muchos bandi-
dos mexicanos con las caracteristi-
cas tradicionales, “todo un reper-
torio copiado evidentemente del
cine hollywoodense anejo”.* Nos
encontramos con un dato impor-
tante que alude a la larga duracion
de las imagenes y estereotipos
cuando se han reificado. Sorpren-
de la persistencia de la imagen
negativa del mexicano que, aun
conviviendo con figuras mas so-
fisticadas, se ha conservado para
emerger en diversos momentos y
paises. La figura del bandido sucio
y traidor, la del pais como la no
man’s land adquiere una autono-
mia asombrosa. Se trata de un
signo que no pretende realismo ni
verosimilitud, que circula por las
pantallas del mundo sin pasapor-
te. El cine parece generar un siste-
ma de convenciones propio que se
adecia a sus necesidades cambian-
tes de acuerdo a un ritmo especifi-
co. En este sentido, Garcia Riera
escribe:

México y lo mexicano mere-
cieron la atencion frecuente del
cine de tema sexual; su liber-
tad (hbertmaje, dxnan algunos)
parecia congeniar con el sen-
sualismo, la incontinencia y la
corrupcion de costumbres atri-
buidos por el espiritu purita-
no anglosajon a lo “latino” y a lo
mexicano en particular. El cine
erctico de los sesenta tendio a
documentar una vision propues-
ta o sugerida por muchos wes-
terns[...] la de Mexico como una

no man’s land permisiva de la
disipacion y el vicio.'®

Cortés plantea que en el cine
estadounidense delosultimostiem-
pos se observa la continuidad de
tres temas basicos: 1) la idea de la
superioridad anglosajona, 2) el ca-
racter decadente y subhumano de
Latinoameérica y 3) la amenaza la-
tina al interior de Estados Uni-
dos.!®* Tanto Cortés como Garcia
Riera otorgan al entusiasmo y de-
sarrollo del cine chicano de los ul-
timos anos un papel importante
que—quiza— podria influir positi-
vamente frente a las imagenes tra-
dicionales. En el terreno de las
letras ambos autores hacen un
aporte a favor de una mejor com-
prension: si lo mexicano en el cine
ha sido una metafora, como dice
Cortés, es necesario desarmarla
para entender la realidad y actuar
en consecuencia.

Viendo las cosas desde otro an-
gulo, me parece oportuno apuntar
aqui la forma en que esa imagen
del mexicano, que tan claramente
muestran Cortés y Garcia Riera,
influyo en México. Aurelio de los
Reyes ha destacado el peso del
nacionalismo en la produccion fil-
mica mexicana ya que “el deseo de
hacer propaganda al pais en el ex-
tranjero por medio de peliculas
tuvosu origen, quiza, en el deterio-
ro de la imagen de México [...] par-
ticularmente en los Estados Uni-
dos [...] por lo menos desde 1907 se
sabe que en la produccion nortea-
mericana el mexicano era el bo-
rracho, el ladrén, el asaltante, el
bandido, el celoso”.!” Asi, en el Ma-
nifiesto publicado en 1917 por
Manuel de la Bandera y Mimi
Derba proponen un proyecto cine-
matografico nacional para que “se
sepaallende los mares que en nues-
tra patria hay gente culta, que hay
cosas dignas de verse y que ese sal-
vajismo, ese atraso en que se nos

presenta en falsas peliculas de
cine puede, si acaso, ser un acci-
dente [...] pero no una generali-
dad”.'®

Aparentemente los decretos de
censura para frenar la entrada de
peliculas denigratorias para Méxi-
cosurge, precisamente, deesacon-
ciencia nacionalista que fue su-
ficientemente fuerte para influir
enforma determinante enlasideas
de Eiseinstein.!'® La busqueda y
valoracién de lo propio otorga al
cine mexicano una indudable per-
sonalidad. Al respecto dice de los
Reyes que:

El cine mexicano en un momen-
to dado significé también algo
mas que un desfile de charros,
pelados y tipos de arrabal, pros-
titutas y madres abnegadas, ha
sido algo mas que un catalogo e
inventario de tipos, costumbres,
creencias, actitudes y patrones
de conducta: fue un freno, una
auténtica cortina de nopal a la
penetracion norteamericana a
Meéxico y Latinoamerica, por lo
menos desde el inicio de la
sonoridad a 1948, al término de
la Segunda Guerra Mundial.®

En las revistas de cine esta pre-
ocupacion se expresa claramente
¥, como gran parte de sus conteni-
dos aluden a la vida de las estre-
llas, cuando éstas han trabajado
en el vecino pais del norte son obje-
to de encontrados comentarios. Si
Dolores del Rio fue figura de pri-
mera linea en Hollywood, su retor-
no a México no deja de verse con
suspicacia: ella tiene problemas
para ser aceptada y debe hacer
alarde de mexicanidad, por ejem-
plo, coleccionando rebozos.? No
falta quien considere que sus méri-
tos artisticos fueron desaprovecha-
dos en la ciudad de las siete coli-
nas, como sucedio con otros actores
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“que cegados por el vellocino del
dolar se entregaron a él y se hun-
dieron, perdiendo nombre y fortu-
na”".2El Indio Bedoya fue llamado
traidor por su papel de bandido en
El tesorode la Sierra Madrey debe
declarar: “yo no reniego de mi pa-
tria, porque hacerlo seria renegar
de mi madre”.?

En ese mismo sentido son cons-
tantes las peticiones al gobierno
para que fomente el cine nacio-
nal. Se considera necesario cui-
dar la produccion propia para de-
pender menos de la estadouniden-
se. Valga de ejemplo de esta situa-
cion la siguiente nota de julio de
1945:

Tampoco se debe olvidar que ha
sido la cinematografia mexica-

Notas
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Econémica-Comision sobre el Futuro
delas Relaciones México-Estados Uni-
dos, 1989, pp. 116-143, p. 115.
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na la que nos ha dado a conocer
en todo el mundo con un aspecto
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cine azteca. Siquiera por eso se
debe evitar que desaparezca esta
poderosa industria.

El tema abre muchas inquietu-
des. No cabe duda de que a través
de una imagen se expresan mu-
chas concepciones. Por eso, me gus-
taria terminar este comentario
remarcando el objetivo propuesto
por Garcia Riera y expresadoen la
introduccion de su trabajo:

QOjala contribuya mi trabajo a
darideadecuanto haprivadoen
nuestro siglo, una muestra de
prepotencia, codicia, prejuicios,
paranoia, ignorancia, intereses
egoistas, condescendencia mas
o menos caritativa y superficia-
lidad turistica en la vision de un
pais por otroes mas poderosos.®

2 “De viernes a viernes”, Cinema
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2 “Experiencia inutil”, El cine grd-
fico, México, D. F., nim. 789, 18 jul.
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% Miguel Angel Mendoza, “Yo no
soy renegado. El Indio Bedoya refuta
los cargos que le hacen por su actua-
cion en Hollywood”, Cinema Reporter,
México, D. F., nim. 549, 22 ene. 1949,
p. 3-7.

2 “Deber de cuidar lo nuestro”, El
cine grdfico, México, D. F., niim. 626, 1
de jul. 1945, p. 2.
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