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Resumen: Las expresiones artisticas han evolucionado a lo largo del tiempo: surgen, permean, son
interpretadas, y sobreviven o desaparecen con los afos, pero si caen en el olvido podemos apreciar
las obras que permanecieron; sin embargo, las que no lo hicieron pueden ser conocidas, estudiadas
y comprendidas por los testimonios escritos o por las imigenes que dan certeza de su existencia.
Precisamente, en este breve articulo se aborda una fotografia que informa sobre un arco de triunfo
que fue levantado en la ciudad de Guanajuato, en 1903, para agradar al presidente Porfirio Diaz y,
sobre todo, a su esposa Carmen Romero Rubio; asi, en estas paginas se contextualiza e interpreta
iconolégicamente dicho monumento.
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Abstract: Artistic expressions have evolved over time, arise, permeate, are interpreted, and survive
or disappear over the years, but if they fall into oblivion we can appreciate the works that remained,
however, those that disappeared can be known, studied and understood by written testimonies or
by the images that give us certainty of their existence. Precisely, in this short article we study a
photograph that tells us about a triumphal arch that was made in the city of Guanajuato, in 1903,
to please President Porfirio Diaz and, above all, his wife Carmen Romero Rubio; thus, in these pag-
es the monument of the photo in question is contextualized and interpreted iconologically.
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nen como fuentes para la historia, y en este
sentido, Roland Barthes considera que la foto-
grafia reproduce o da cuenta de lo que ha suce-

En la actualidad, el historiador no sélo valora
las fuentes escritas de archivo como unica al-
ternativa para sustentar sus estudios o anali-
sis; la apertura de las ciencias y las disciplinas
ha hecho que su oficio también se nutra, entre
otros elementos, de las expresiones culturales
y artisticas, como es la fotografia. Mucho se ha
mencionado sobre el peso que las imagenes tie-

* Estudiante de doctorado en historia, Departamento
de Historia-Divisién de Ciencias Sociales y Humanidades-
Universidad de Guanajuato, campus Guanajuato.

dido una sola vez y de manera irrepetible, que
muestra algo en particular, algo “Real en su ex-
presién infatigable”.!

Barthes nos indica que la fotografia es un re-
ferente de la realidad percibida en un tiempo y
espacio especificos y lo que se muestra en ella no

puede transformarse, simplemente es un indica-

! Roland Barthes, La camara licida. Nota sobre la
fotografia, traduccién y prélogo de la version castellana de
Joaquim Sala-Sanahuja, Espafna, Paid6s Ibérica (Paidds
Comunicacién, 43), 1990, p. 31.
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dor concreto y/o puntual de lo que fue. El mate-
rial fotografico nos sefiala un objeto o un aconte-
cimiento, lo cual puede tomarse como informa-
cién que no siempre encontramos en los docu-
mentos escritos; es un “infra-saber”, es decir, da-
tos que ayudan en la construcciéon y comprensiéon
del pasado.? De esta manera son una fuente util,
“testimonios directos de la realidad tangible”.?

Quiza las imagenes capturadas no pueden
transformar su discurso, pero si es posible leer-
las e interpretarlas. Bajo las ideas anteriormen-
te mencionadas es que en las paginas de este
articulo nos proponemos revisar una fotografia
tomada en Guanajuato, en 1903, con motivo de
la visita que Porfirio Diaz hizo para inaugurar
algunas obras publicas, pues da testimonio de
un arco efimero que en la actualidad ya no exis-
te, pero llama nuestra atencién por las caracte-
risticas que presenta la construccién y por el
momento que registra. Pretendemos observar
los detalles de la foto, describirla y resaltar su
importancia como fuente histérica, con lo cual
definiremos la tematica de la imagen y explica-
remos los elementos que la componen.

Los arcos triunfales y efimeros
en el tiempo

El arte efimero es un concepto moderno de Gus-
tav Metzger que refiere a toda aquella obra que
intencionalmente se crea “para su autodestruc-
ci6én”.* Aunque esta definicién apunta a las
creaciones artisticas del siglo XX, ya existian
piezas de antano de caracteristicas pasajeras,
que no han sobrevivido, pero de las cuales hay
referencias de su elaboracién en el tiempo.

2 Ibidem, pp. 32-33, 68, 70.

3 Rebeca Monroy Nasr, “Siluetas sobre la lectura foto-
grafica”, en Mario Camarena Ocampo y Lourdes Villafuer-
te Garcia (coords.), Los andamios del historiador, México,
AGN / INAH, 2001, p. 317.

4 Ian Chilvers, Diccionario de arte, adaptacién para la
edicién espafiola de Adolfo Gémez Cedillo, Elena Luxan y
Maria Angeles Toajas Roger, traduccién de Alberto Adell,
Bernardo Moreno Carillo, Maria Angeles Toajas Roger y
Federico Zaragoza, Madrid, Alianza Editorial (Seccién Arte),
1995, p. 315.

Entendemos por arte efimero a toda aquella
expresion humana estética, ya de accion corporal,
sonora o lingiiistica o creacién plastica, momen-
tanea, pensada y elaborada, respectivamente,
para ejecutarse por un instante, o para degradarse
o desmontarse al cumplirse su objetivo ornamen-
tal, simbdlico y referencial. El principal rasgo de
estas obras plasticas es lo perecedero de los ma-
teriales que intervienen en su construccion, lo
que no permite una larga perdurabilidad.?

Si lo anterior se constata en las diferentes
expresiones artisticas, entonces también ha
existido a lo largo del tiempo una arquitectura
efimera encargada de “disefiar, emplazar y
construir edificaciones”,® pero con una natura-
leza poco duradera. Aunque pareciera que no
guarda relacion alguna, pero cuando Martha
Foncerrada de Molina nos habla de los atavios
guerreros de los mexicas, nos dice que lo efime-
ro no responde meramente a la duracién de la
pieza, sino a “lo perecedero o lo semiperecedero
en cuanto al material utilizado”,” y eso mismo
sucede con la arquitectura efimera, que basa su
tiempo de vida en lo fugaz de los materiales.

Para entrar en materia debemos decir que
una de las expresiones arquitectonicas mas po-
pulares en la cultura romana fue el arco de triun-
fo, triunfal u honorifico, que era parte de los pro-
gramas iconograficos de caracter oficial que
asentaban la figura del emperador o de algtn
personaje destacado. Se trataba de una creacién
arquitecténica original que también conmemo-
raba los sucesos histéricos, como las victorias
militares, tema este ltimo que estaba muy re-
lacionado con el arco, pues exaltaba el triunfo
como maxima aspiracion, y por ello en muchas
ocasiones se adornaba con la victoria alada.®

5 Idem.

6 José Ramén Paniagua, Vocabulario bdsico de arqui-
tectura, 9% ed., Madrid, Catedra (Cuadernos Arte, 4), 1998,
p. 58.

7 Martha Foncerrada de Molina, “El atavio del guerrero
en la época mexica”, en El arte efimero en el mundo hispd-
nico, México, IIE-UNAM (Estudios de Arte y Estética, 17),
1983, p. 8.

8 Isaac Sastre de Diego, “Pervivencias iconograficas cla-
sicas en el medievo cristiano y musulman. La ideologia de
las puertas y arcos triunfales”, en Urbano Espinosa (dir.),
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De esta manera, el arco de triunfo estaba li-
gado al poder y era una obra publica para que
toda la sociedad la contemplara: se trataba de
una muestra triunfal de poder. El arco emulaba
la forma de una portada y se elaboraba con ma-
teriales perecederos, como vegetales, pero la re-
levancia de las victorias hizo que se construye-
ran de manera permanente con marmol.®

Asi, los arcos de triunfo romanos eran colo-
cados en alguna plaza o delante de edificios im-
portantes para crear una puerta emblematica
del lugar al que se iba a acceder. Una vez que
los ejérceitos regresaban de la batalla, mancha-
dos de sangre enemiga, pasaban victoriosos por
el arco para obtener una purificacién simbdlica;
asi, se realizaba una entrada triunfal. Con los
anos también se emplearon para conmemorar
algiin hecho, como un matrimonio o unas exe-
quias, pero también para festejar la llegada de
algun personaje importante, quien era recibido
en la entrada de la ciudad y conducido al centro
de ésta o hasta el punto donde se ubicaba el mo-
numento en su honor.*

Precisamente, Juan Chiva Beltran es categd-
rico al sefialar que el arco de triunfo fue un re-
curso relevante no sélo en las entradas triunfa-
les romanas, también se adaptdé durante la
Edad Media y el Renacimiento para los recibi-
mientos, los rituales y las procesiones, recu-
rriendo a elementos arquitecténicos al igual que

Iberia. Revista de la Antigiiedad, nim. 7, La Rioja, Univer-
sidad de la Rioja, 2004, pp. 105, 108, 112, recuperado de:
<https://publicaciones.unirioja.es/ojs/index.php/iberia/arti-
cle/view/293/275>, consultada el 29 de abril de 2018.

9 Juan Chiva Beltrin, “Arcos efimeros mexicanos. De la
herencia hispana al nacionalismo artistico”, SEMATA. Cien-
cias Sociais e Humanidades, vol. 24, Espafia, Universidad
de Santiago de Compostela, 2012, pp. 193-194, recupe-
rado de: <file:///C:/Users/Marte/Downloads/1090-Text0%20
del%20art%C3%ADculo-2908-1-10-20130319.pdf>, consul-
tada el 20 de enero de 2021.

10 Lucia M. Villasuso Fernindez, “Arcos de triunfo efi-
meros erigidos en la ciudad de A Corufia para los monarcas
que la visitaron en la segunda mitad del siglo XIX”, Espa-
cio, Tiempo y Forma, serie VII: Historia del Arte, num. 20-
21, Antonio Urquizar Herrera (dir.), Madrid, Departamen-
to de Historia del Arte-Facultad de Geografia e Historia-
UNED, 2007-2008, p. 268, recuperado de: <http://revistas.
uned.es/index.php/ETFVIIl/article/view/1469/1351>, con-
sultada el 29 de abril de 2018.
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al lenguaje simbdlico y alegérico de la tradicion
grecolatina.!!

Antonio Bonet Correa apunta que, durante
el Renacimiento, este tipo de monumento se eri-
g1 para eventos publicos y colectivos, pero de
manera temporal, pues se construian con mate-
riales y disefio provisorio, como “maderas, canas,
estopa, telas, cartén, papeles, cal y escayola”,
con el objetivo de que estuvieran en pie menos
de una semana o mientras durara la celebra-
cién, fiesta o solemnidad, para sorprender y ad-
mirar al espectador y como simbolos de poder y
esplendor.'?

Estas obras se popularizaron y extendieron
por varias centurias y culturas, como en el ba-
rroco; asi, la investigadora Lucia M. Villasuso
Hernandez advierte que, con la visita del rey de
Espana en turno a alguna zona de su reino, se
levantaban edificaciones arquitecténicas, como
arcos de triunfo, justamente con materiales que
se degradaban una vez que terminaba el even-
to, teniendo un caracter efimero, con el propo-
sito de impresionar al observador enganosa y
momentaneamente.®

Miguel Hermoso Cuesta especifica que hubo
arcos de triunfo espafioles del siglo XVII que du-
raban hasta un mes y medio expuestos para
luego desmontarse. Muchos estaban ornados
con esculturas o pinturas que se reutilizaban
una vez que eran retirados del lugar, algunos
mas se destinaban para formar parte de colec-
ciones prestigiosas. Incluso, el material podia
ser aprovechado para la construccién de obras
diversas.'

1 Juan Chiva Beltran, op. cit., p. 194.

2 Antonio Bonet Correa “La arquitectura efimera del
barroco espafol”, en Fernando Checa Cremades (coord.),
Arte barroco e ideal cldsicos. Aspectos del arte cortesano de
la segunda mitad del siglo XVII. Ciclo de conferencias.
Roma, mayo-junio de 2003, Espafia, Sociedad Estatal para
la Accién Cultural Exterior, 2004, p. 23, recuperado de:
<https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/107477.pdf>,
consultada el 12 de enero de 2019.

13 Lucia M. Villasuso Fernandez, op. cit., p. 268.

14 Miguel Hermoso Cuesta, “Apuntes sobre Luca Giordano
y el arte efimero”, Artigrama. Revista del Departamento de
Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza, nim. 19,
Espafia, Departamento de Historia del Arte-Universidad de
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Estas creaciones se levantaban tanto para
eventos reales o politicos, como para actos mili-
tares y religiosos, y eran hechos primordialmente
por pintores, aunque también los hacian arqui-
tectos y escultores.!® Ricardo Fernandez Gracia
puntualiza que los maestros que dibujaban o pro-
yectaban obras de todo tipo, incluidos los monu-
mentos efimeros, eran llamados “tracistas”.’

La condicién temporal de este tipo de obras
permiti6 a los creadores ofrecer piezas faciles
de financiar, es decir, eran baratas, por lo que
pudieron experimentar con materiales, formas
y disenos. Ademas de los bajos costos tenian
una calidad que ayudé a los artistas a promo-
cionar su oficio, pues era conocido por todos, ya
que el arte efimero era meramente publico y
acreditaba el poder religioso o politico al que
estaba dirigido.”

En relacién con la idea anterior, Ester Alba
Pagén comenta que la produccion de arte efime-
ro que se creaba en las fiestas barrocas espafio-
las, incluidos los arcos triunfales, se mantuvo
durante el siglo XIX en conmemoraciones religio-
sas y civicas, pero con una tendencia hacia lo
politico-patriético, en la que se exaltaba a la Ma-
dre Patria y se expresaba una ideologia vigente.
Estas manifestaciones provisionales poco a poco
se alejaron de la profusién ornamental en el di-
seflo, y eran parcas y mas racionales debido al
pensamiento ilustrado que reinaba en la época.!®

Zaragoza, 2004, pp. 140-141, recuperado de: <http://www.
unizar.es/artigrama/pdf/19/2monografico/04.pdf>, consultada
el 9 de marzo de 2019.

15 Antonio Bonet Correa, op. cit., pp. 23-24.

16 Ricardo Fernidndez Gracia, “En torno a la
arquitectura: consideraciones y testimonios de maestros
del barroco navarro”, Principe de Viana, afio 62, nim. 222,
Espafia, Gobierno de Navarra, 2001, pp. 7-8, recuperado
de: <https://www.academia.edu/16397765/_En_torno_a_
la_arquitectura_consideraciones_y_testimonios_de_
maestros_del_barroco_navarro_Pr%C3%ADncipe_de_
Viana_2001_p%C3%Algs._7-23>, consultada el 23 de
enero de 2019.

17 Miguel Hermoso Cuesta, op. cit., pp. 139-140.

18 Ester Alba Pagan, “El arte efimero y los artistas
valencianos en la primera mitad del siglo XIX: de la fiesta
barroca a la fiesta politico-patridtica (1802-1833). (I)”,
Cuadernos de Arte e Iconografia, t. 8, nam. 16, Espana,
Fundacién Universitaria Espanola, 1999, pp. 494, 498-499,
517 y 521, recuperado de: <http://www.fuesp.com/pdfs_

La practica del arco de triunfo efimero se
traslad6 de Espana a la Nueva Espana y cuan-
do se exigia la jura a algin rey o se efectuaba
la entrada solemne de algiin personaje o comi-
tiva importante, como la de los virreyes, los do-
cumentos registran que se erigian grandes ar-
cos de triunfo en cada ciudad o poblado por el
que transitaba el séquito. Unos eran exentos,
algunos otros eran de una sola cara y adosados
a fachadas de edificios importantes, constitui-
dos por dos o tres cuerpos y tres calles, ademas
de complejos programas iconograficos.?

Eran fabricados con bastidores de tela y ma-
dera? o “de madera, con estuco, cartén piedra
y otros materiales perecederos”, y se pintaban
para generar la apariencia de piedra fina o me-
tal, ademéas de estar ornados con grandes pin-
turas, esculturas, emblemas, motes, poemas e
impresos explicativos. Asi, pues, este tipo de
monumentos servia para comunicar un mensa-
je enaltecedor y era creado no s6lo en lo practico
por artesanos, sino también eran sustenta-
dos, de manera intelectual, por letrados y eru-
ditos para justificar determinados ornamentos
y simbolos.?! Por esta razén, Roberto Moreno los
llama arcos triunfales alegéricos.??

revistas/cai/16/cai-16-7.pdf>, consultada el 22 de enero de
2019.

19 Juan Chiva Beltran, op. cit., pp. 196-198.

20 Alicia Mayer, “La reconfiguracién de la monarquia
catdlica en Indias: tratados de principes en Carlos de
Sigiienza y Goéngora y sor Juana Inés de la Cruz”, Libros
de la Corte.es, Jesus Gémez (dir.), afio 8, nim. monografico
4, Madrid, Universidad Auténoma de Madrid-Instituto
Universitario La Corte en Europa (IULCE), 2016, p. 9,
recuperado de: <https://revistas.uam.es/librosdelacorte/
article/view/6847/7162>, consultada el 1 de junio de 2018.

21 Sagrario Lépez-Poza, “La erudicién de Sor Juana Inés
de la Cruz en su ‘Neptuno alegérico™, La Perinola. Revista
de Investigacién Quevediana, ntm. 7, s/e, 2003, pp. 242,
246-248, 254, recuperado de: <file:///C:/Users/Marte/
Downloads/la-erudicin-de-sor-juana-ins-de-la-cruz-en-su-
neptuno-alegrico-0%20.pdf>, consultada el 1 de junio de
2018.

22 Roberto Moreno, “Introduccién”, en Joaquin
Veldzquez de Leén, Arcos de triunfo, 2% ed. facsimilar de
las de 1761, 1771 y 1784, México, UNAM, suplemento del
Boletin del Instituto de Investigaciones Bibliogrdficas,
nam. 5, 1978, p. 7.
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Roberto Moreno sefala que existen algunas
descripciones de arcos barrocos de los siglos XVII
y XVIII, asi como del XIX, a los que llama arcos
ilustrados,?® por sus formas neoclédsicas, lo que
confirma que en etapas posteriores a la época
virreinal se continué reproduciendo este tipo de
obras provisionales, pero bajo estilos que refle-
jaban el gusto y pensamiento de la entonces jo-
ven nacién. Un ejemplo de arco ilustrado es el
que se levanté para la entrada del Ejército
Trigarante a la Ciudad de México, el 27 de sep-
tiembre de 1821, que era neoclasico, austero, con
emblemas nacionales.?

Justamente, Elisa Garcia Barragan estable-
ce que el arco de triunfo continué en el siglo XIX
mexicano por todo el territorio con el objetivo
de adular y exaltar extremadamente la vani-
dad de los gobernantes, pero dejando de lado las
composiciones poéticas del virreinato para dar
paso a la arquitectura, la pintura y la escultura
que exageraban las caracteristicas y logros del
personaje halagado, pero seguian conservando
un sentido alegérico. Dice la autora que esta ar-
quitectura también se caracterizaba por el
eclecticismo en sus disenos, tal como la arqui-
tectura permanente, y que la ereccién de arcos
triunfales termina con el siglo XIX.2%

A pesar de la declaracion anterior, Ascensién
Hernandez Martinez y Maria Pilar Poblador
Muga informan que, en Espafia, a comienzos
del siglo XX aun se levantaban arcos de triunfo
ligeros y provisionales, de madera, adobe o la-
drillo “enlucido y policromado”, con aplicaciones
de yeso o cemento e incluso luz eléctrica, por
arquitectos e ingenieros destacados que proyec-
taban formas modernas o que reinterpretaban
las de la antigiiedad. Comentan las autoras que
destacaban tres de estos monumentos con mo-
tivo de la visita del rey Alfonso XIII a Zaragoza,

23 Ibidem, p. 14.

24 Juan Chiva Beltran, op. cit., pp. 203-204.

2 Elisa Garcia Barragédn, “La exaltacién efimera de la
vanidad”, en El arte efimero en el mundo hispdnico, comen-
tarios de Fausto Ramirez Rojas y Sonia Lombardo de Ruiz
México, ITE-UNAM (Estudios de Arte y Estética, 17), 1983,
pp. 279-281, 290-291.
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en 1903, o los de la Exposiciéon Hispano-Fran-
cesa de 1908.%6

Aunque Garcia Barragan es tajante al decir
que la exaltacion del gobernante a través de los
arcos efimeros termina con el siglo XIX, debemos
tomar en cuenta que, aunque de manera tardia,
las modas artisticas llegaron a México para im-
plantarse o adaptarse al contexto nacional. Asi
como en Espafa se mantuvo la tradicién de los
monumentos efimeros en el siglo XX, lo mismo
pasé en el territorio mexicano, aunque respon-
diendo a circunstancias Unicas y a realidades
locales.

Una idea que debemos rescatar de los parra-
fos anteriores es que hasta nuestros dias han
llegado descripciones minuciosas, dibujos, gra-
bados o pinturas que nos dan a conocer la apa-
riencia de estos arcos triunfales. Esas referencias
constituyen la memoria de la humanidad que
queda para la posteridad, que perdura, y que se
eterniza.?” Asi, la fotografia que nos atafie se con-
vierte en testimonio de lo que se erigid, y nos
ayuda a indagar las razones de su construccién.

Datos breves sobre arte efimero
en la ciudad de Guanajuato

Antes de pasar a la revision de la pieza fotogra-
fica que nos ocupa, debemos mencionar algunos
datos sobre monumentos efimeros que fueron
erigidos en la ciudad de Guanajuato, desde el
siglo XIX hasta el siglo XX, pues nos da una idea

26 Ascensién Herndndez Martinez y Maria Pilar Pobla-
dor Muga, “Arquitectura efimera y fiesta en la Zaragoza
de la transicién del siglo XIX al XX”, Artigrama. Revista del
Departamento de Historia del Arte de la Universidad de
Zaragoza, nim. 19, Espana, Departamento de Historia del
Arte-Universidad de Zaragoza, 2004, pp. 173-175, 178,
187-189, 193, recuperado de: <http://www.unizar.es/arti-
grama/pdf/19/2monografico/05.pdf>, consultada el 10 de
marzo de 2019.

27 Isabel Cruz de Amendbar, “Arte festivo barroco: un
legado duradero”, Laboratorio de Arte. Revista del Depar-
tamento de Historia del Arte, nim. 10, Espafia, Departa-
mento de Historia del Arte-Universidad de Sevilla, 1997,
pp. 218-219, recuperado de: <https://idus.us.es/xmlui/
handle/11441/53870>, consultada el 11 de marzo.
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de las soluciones ornamentales que implemen-
taron los guanajuatenses en los eventos espe-
ciales, publicos, y oficiales que tenian que ver
con alguna autoridad real o politica.

Una de las noticias que tenemos sobre el ar-
te provisional guanajuatense es sobre el recibi-
miento del virrey José de Iturrigaray, pues el
ayuntamiento de Guanajuato ordend, el 11 de
junio de 1803, a los regidores Martin Coronel y
a Joaquin Peldez que erigieran “un arco triun-
fal [...] sobre el puente de Ntra. Senora de Gua-
najuato; [con] iluminacién en é1”,%® que segura-
mente se logré con algunas velas, veladoras,
candiles o lamparas dispuestas en el cuerpo del
monumento.

También habia un tipo mas de expresiones
con los que se rendia obediencia. Para la llega-
da de Maximiliano de Habsburgo a México, en
1864, Guanajuato comenzo los festejos del suceso
y dentro de éstos, en el jardin de San Diego, se
levanté un obelisco en el que se le declaraba
“obediencia y fidelidad” al nuevo mandatario,?®
aunque este tampoco existe en la actualidad.

A pesar de que vemos noticias de otras di-
versas construcciones, prevalecid el uso de los
arcos; incluso, a la llegada de Maximiliano a
Guanajuato, el 18 de septiembre de 1864, justo
en la entrada de la plaza mayor de la ciudad se
levanté un arco cubierto de flores en el que se
asentaba la dedicacién al emperador con un mo-
nograma y la frase “Equidad en la justicia”, ade-
mas de banderitas mexicanas. Pero éste no fue
el tnico: en la entrada del jardin de San Diego
se levant6 uno con trazo de estilo romano, pero
lo interesante es que en el basamento habia dos
inscripciones o composiciones que exaltaban la
figura de Maximiliano y lo nombraban “protec-
tor de la mineria”. Este arco estaba muy bien
elaborado porque se adornaba con estatuas de
marmol blanco y también con la frase del arco
de la plaza mayor, ademés de pinturas que re-
presentaban la Fama, la Justicia y la Inmorta-

28 Luucio Marmolejo, Efemérides guanajuatenses o datos
para formar la historia de la ciudad de Guanajuato, t. 111,
Guanajuato, Universidad de Guanajuato, 1973, pp. 9-10.

2 Ibidem, t. IV, 1973, pp. 151-152.

lidad. Un tercer arco se elabor6 en la calle de
San Francisco, financiado por el Batallén de Se-
guridad Publica, adornado con banderas, los re-
tratos de los emperadores y poesias en las que
se declaraba la obediencia y fidelidad del bata-
1l16n a Maximiliano.?°

Los arcos de triunfo efimeros dedicados a
Maximiliano de Habsburgo y a la emperatriz
Carlota no sélo se erigieron en Guanajuato, si-
no también en San Luis Potosi, Zacatecas, Tlax-
cala, Ciudad de México; en todos los rincones
que recorri6 el nuevo emperador se construye-
ron arcos perecederos en su honor.?!

Las ultimas noticias que existen sobre los ar-
cos guanajuatenses nos revelan la creacién de
varios ejemplares. El 20 de octubre de 1915, la
presidencia municipal de Guanajuato incité a
la poblacién a que adornaran las fachadas de
las casas para la visita de Venustiano Carran-
za, invitado por el gobernador José Siurob. Cris-
pin Espinoza refiere que para el 8 de febrero de
1916, cuando lleg6 el Varén de Cuatro Ciénegas,
se habian levantado siete arcos, uno en el patio
de la Estacién de Ferrocarril de Tepetapa; un
segundo en la Plaza de Tepetapa; el tercero en
la Calzada de Guadalupe; el cuarto en la calle
de Belén, elaborado por los comerciantes del
Mercado Hidalgo; uno més en el puente de San
Ignacio; el sexto en la Plaza Mayor, de estilo gé-
tico, mandado hacer por los comerciantes ex-
tranjeros que radicaban en la ciudad, y un sép-
timo en el Jardin de la Unidn, y se distinguia
por ser todo de color rojo, con estatuas e ilumi-
nacién eléctrica.?

Algunos de estos arcos fueron elaborados de
rama, de “viga, tejamanil y manta pintada”,
de madera, de flores naturales y artificiales,
o de heno, incluso uno imitaba el acabado de lo-
sa. Muchos estaban adornados con banderas
nacionales, escudos, estatuas, palmas, coronas,
figuras emblematicas e iluminacion eléctrica.

30 Ibidem, pp. 162-165.

31 Juan Chiva Beltrédn, op. cit., pp. 205-206.

32 Crispin Espinosa, Efemérides guanajuatenses o sean
nuevos datos para contribuir a la formacioén de la historia
de la ciudad de Guanajuato, t. III, Guanajuato, Imprenta
Econdémica, 1926, pp. 326-328.
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Varios contaban con las iniciales presidenciales
y con dedicatorias.?

Después de estos datos no encontramos mas
noticias sobre arcos efimeros en la ciudad de
Guanajuato, lo que si podemos observar es que
estan ligados meramente al ambito civil y no al
religioso, como en décadas anteriores. Con base
en las referencias vemos que siempre estan pre-
sentes en actos oficiales de caracter politico, y
su trazo y estilo es sencillo. También nos damos
cuenta de que la mayoria era financiado por el
gobierno, aunque también los particulares po-
dian rendir pleitesia con estos monumentos.
Los materiales con los que se construian nos
revelan la practicidad de los pobladores para
crear estas construcciones, pero también nos
indican que podian hacer obras presentables,
pero a bajo costo.

Un arco para Carmen Romero Rubio

Juan Chiva Beltran nos dice que en repositorios
documentales mexicanos existen fotografias de
arcos triunfales efimeros correspondientes a la
Republica Restaurada (1867-1876) y al porfiria-
to (1876-1911), que nos muestran el tipo, estilo
y tamano. En ellas podemos observar, por ejem-
plo, los arcos perecederos con elementos prehis-
panicos que se erigieron en la Ciudad de México
para el 15 de septiembre de 1899; los de estilo
clasico levantados en Tabasco y Chiapas para
la misma conmemoracién; el de Durango, ecléc-
tico e historicista, o el de Yucatan y Oaxaca, con
claros ornamentos prehispanicos regionales; to-
dos con intenciones nacionalistas.?* También
por fotografia se conoce el arco neomaya erigido
en Mérida, Yucatan, para la visita de Porfirio
Diaz en 1906, uno més de los que se seguian
realizando en todo el territorio nacional.

33 Ibidem, pp. 299-300, 326-328.

34 Juan Chiva Beltran, op. cit., pp. 209-211.

35 Jorge Victoria Ojeda, De la imagen, el poder y la
vanidad. Porfirio Diaz en la tierra de los mayas (1906),
México, Instituto de Cultura de Yucatan / Conaculta
(Ensayos), 2010, p. 28.

Ensayos

Precisamente, el Archivo Historico del Archi-
vo General del Poder Ejecutivo de Guanajuato
cuenta con una fototeca muy diversa, y en una
de sus colecciones existe una fotografia de la
que se desconoce la autoria y procedencia, sélo
se sabe que fue capturada en Guanajuato, en
1903, y presenta un monumento de gran for-
mato, llamativo, e inserto en la traza urbana de
la ciudad, pero que hoy en dia ya no permanece
en pie.

Parala época en la que fue tomada la imagen
que nos interesa abordar, México vivia, segin
Elisa Speckman Guerra, una segunda etapa del
porfiriato (1888-1908), caracterizada por un go-
bierno centralista, personalista y autoritario,
no soélo en el ambito federal, sino también por
parte “de los gobernadores de los estados”, lo
que provoco una permanencia prolongada en el
poder de algunos mandatarios, que se acrecen-
taran las diferencias sociales, étnicas y de clase,
y que aumentara la represién contra los oposi-
tores. A pesar de ello no todo fue negativo, pues
se crearon o consolidaron instituciones politi-
cas, econémicas, sociales y culturales, ademas
de que se atrajo inversién extranjera en diver-
sos sectores. De igual manera se desarrollé la
industria, despunt6 el intercambio comercial, y
se aplico la 1dea de modernidad a través de
obras publicas.?¢

Isauro Rionda Arreguin considera que en el
momento en que Porfirio Diaz nombré al gene-
ral Francisco Z. Mena, en 1877, gobernador de
Guanajuato, comenz6 el “porfirismo” en la ciu-
dad y en todo el estado. Asi, bajo el cobijo de
Diaz poco a poco se modernizé la regién, debido
a lo cual se extendi6 la instruccién publica, la
salud y se logré una mejor comunicacién gracias
el ferrocarril .

36 Elisa Speckman Guerra, “El porfiriato”, en Gerardo
Jaramillo Herrera (coord. ed.), Nueva historia minima de
Meéxico ilustrada, México, Secretaria de Educacion del
Gobierno del Distrito Federal / El Colegio de México, 2008,
pp. 351-381.

37 Isauro Rionda Arreguin, “La ciudad de Guanajuato
durante el porfiriato”, en Luis Rionda Arreguin, El porfi-
riato en Guanajuato (ideas, sociedad y cultura), México,
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La conexién ferroviaria de Guanajuato,® des-
de finales del siglo XIX, con la Ciudad de Méxi-
co, Guadalajara o el norte del pais, permitié un
mayor crecimiento econdémico. Por lo menos, la
parte abajefia del estado vivié un fuerte dina-
mismo en las actividades laborales; despunté el
numero de fabricas, talleres, manufacturas, asi
como el comercio, todo ello conviviendo con la
préspera produccién agricola y con la poca ex-
traccién de mineral. Por este caldo de circuns-
tancias es que varias poblaciones se convirtieron
en ciudades, lo que nos habla de la importancia
que adquirieron municipios como Lebn, San
Francisco del Rincén o Valle de Santiago.?

Sin embargo, con el objetivo de construir, pa-
cificar y unificar las fuerzas politicas y regiona-
les, debemos recordar que el porfiriato también
se caracterizd por aplicar practicas impositivas,
haciendo que Diaz muchas veces nombrara a
hombres leales como gobernadores, que tam-
bién estuvieran apoyados por los grupos locales.
El presidente les daba la garantia de la no in-
tervencién politica, con lo que tenian libertad
para gobernar y enriquecerse, a cambio de man-
tener la paz en los estados de la republica,*° lo
que funcion6 muy bien en Guanajuato.

Como vemos, en los inicios del siglo XX, la en-
tidad estaba inmersa en la politica porfirista,
aunque César Federico Macias Cervantes acla-
ra que, en un principio, Diaz era controlador y
distante con la élite politica y econémica gua-
najuatense. Fue con el gobernador Joaquin
Obregén Gonzalez (1893-1911) con quien el pre-

Centro de Investigaciones Humanisticas-Universidad de
Guanajuato, 1994, pp. 64, 66-68.

38 Gracias al ferrocarril de los tiempos de don Porfirio,
las personas podian visitar estados y ciudades que ofrecian
gran variedad de fiestas, religiosas o civicas. Guanajuato
era visitado, sobre todo, para los tiempos de Semana San-
ta. Moisés Gonzalez Navarro, Historia moderna de México,
vol. 4: El porfiriato. La vida social, 5% ed., México, Hermes,
1990, pp. 708-710.

39 Patricia Arias, “Guanajuato, una historiografia regio-
nal en claroscuro”, Boletin del Archivo General del Gobier-
no del Estado de Guanajuato, nueva época, nim. 9, México,
Gobierno del Estado de Guanajuato, marzo-julio, 1996,
pp. 10-13.

40 Elisa Speckman Guerra, op. cit., pp. 340, 342, 346.

sidente forjé una relacién de afecto y complici-
dad, aunque fuera en los ultimos afios del
porfiriato,*! justo cuando se capturé la fotogra-
fia que nos atarie.

Asentado, de modo muy general, el contexto
por el que atravesaba el territorio mexicano ba-
jo el mando de Porfirio Diaz, pasemos ahora al
escrutinio de la pieza fotografica. Al reverso de
la foto se lee: “Paseo de la Presa. Arco dedicado
a la Sra. Carmen Romero Rubio de Diaz”; es sus-
tancial tomar en cuenta esta leyenda porque
aporta la ubicacién de la escena. El Paseo de la
Presa actualmente es una zona habitacional y
turistica de la capital guanajuatense, pero en su
momento comenzd a poblarse en 1846, ubicin-
dose casas de campo de algunos pobladores pri-
vilegiados y, con el tiempo y nuevas residencias,
se formé una calle que se unié a la ciudad.*? Ese
rumbo tomé su nombre de la Presa de la Olla,
pues estaba préximo a ésta, la cual fue construi-
da desde 1741 y terminada hasta 1749.43

La imagen nos muestra una calle o avenida
de tierra compacta y uniforme, en cuyos extre-
mos se aprecian casas o edificaciones que deli-
mitan el espacio central, que adornan sus fa-
chadas con una serie de arboles que fungen co-
mo trazo de las aceras. También se encuentra,
del lado derecho, un poste que sostiene cables
eléctricos, mientras que del lado izquierdo co-
rren unas vias ferroviarias (figura 1).

El detalle del poste y de las vias nos revelan
los proyectos de modernizaciéon que se imple-
mentaron en Guanajuato en los tltimos afios
del siglo XI1X. Al respecto, desde el 17 de agosto
de 1884 ya estaban establecidos y en funciones
todos los faros eléctricos de la ciudad,* y el 1 de

41 César Federico Macias Cervantes, “Semblanza gene-
ral del estado de Guanajuato entre 1876 y 1940”, en César
Federico Macias Cervantes (coord.), Del porfiriato al car-
denismo. Aspectos de la historia moderna de Guanajuato,
México, Gobierno del Estado de Guanajuato / Universidad
de Guanajuato (Participacién), 2009, p. 24.

42 Luucio Marmolejo, op. cit., 1973, t. III, p. 285.

43 Lucio Marmolejo, Efemérides guanajuatenses o datos
para formar la historia de la ciudad de Guanajuato, t. 11,
Guanajuato, Universidad de Guanajuato, 1971, pp. 44-45,
70.

4 Lucio Marmolejo, op. cit., 1973, t. IV, p. 413.
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noviembre del mismo afio habia entrado el pri-
mer tranvia al centro de la capital.*

Ese tranvia o ferrocarril urbano, segun el
plan original, recorria un trayecto de Marfil a
la Presa de la Olla, atravesaba toda la capital
y hacia diferentes pausas en varias estaciones,
como la de la alameda del Cantador,*® la de la
calle de los Arcos, por la arteria de Alonso, y
la del Jardin de la Unién, por mencionar algu-
nas. Por las vias que vemos en la imagen corrid,
desde el 24 de junio de 1892, el tranvia que lle-
gaba “hasta el bordo de la Presa de la Olla”,*"
la dltima terminal y con ella se cumplia la ruta
del proyecto inicial.

La figura central o elemento principal de la
fotografia es el arco, pues es clara la intencién
de enfoque hacia el punto referido, y a todo lo
que se encuentra alrededor no se le da la impor-
tancia ni el protagonismo que si presenta el mo-
numento. Lo anterior se constata con las dife-
rentes personas que aparecen cerca de la cons-
truccién, pues, a pesar de que se ven las vesti-
mentas de moda, como sombreros o gabanes, los
rostros carecen de nitidez. No obstante se logra
identificar a un gendarme que debié custodiar
la pieza o que casualmente hacia su ronda por
la zona (véase la figura 1).

Cabe destacar que en la actualidad ya no
existe el arco, pero lo interesante de la fotogra-
fia es que nos revela un momento especifico de
la historia de Guanajuato, que se puede con-
trastar con informacién documental, lo cual de-
fine a la toma que nos interesa, y a muchas més,
como una verdadera fuente para realizar ejer-
cicios de interpretacion histérica. Es “un instru-
mento de apoyo a la investigacion, [un] medio
de conocimiento visual de la escena pasada”.*®

4 Crispin Espinosa, Efemérides guanajuatenses o sean
nuevos datos para contribuir a la formacion de la historia
de la ciudad de Guanajuato, t. I, Guanajuato, Imprenta de
“El Comercio”, 1917, p. 56.

46 Lucio Marmolejo, op. cit., t. IV, 1973, pp. 358, 364.

47 Crispin Espinosa, op. cit., t. I, 1917, pp. 56, 104.

48 Rosa del Valle Ferrer y Carolina del Valle Olivares,
“La fotografia como fuente histérica en la construccién de
las historias locales”, en Mariné Nicola y Ménica Marinone
(directoras), Culturas. Debates y Perspectivas en un Mun-
do de Cambio, nim. 8, Santa Fe, Argentina, Centro de In-
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Continuando con la fotografia, el arco conta-
ba con una altura considerable, lo que se puede
percibir con las proporciones de las personas
cercanas. En el reverso también se especifica,
ademas de la ubicacién, el afio de 1903. Este
dato es relevante porque el 26 de octubre del
ano referido llegé a la ciudad de Guanajuato el
entonces presidente de México, Porfirio Diaz,
con su esposa Carmen Romero Rubio. El motivo
principal de la visita era que el mandatario de-
bia inaugurar el Teatro Juarez, el Palacio del
Congreso y diversas mejoras materiales.*

Alfonso Alcocer declara que esta construccién
fue levantada, en octubre de 1903, por estudian-
tes de la “Escuela de Minas del Colegio del Es-
tado, con la direccién de los ingenieros Ponciano
Aguilar y Manuel Balarezo”, para celebrar la
visita de Diaz y de su esposa a la ciudad de
Guanajuato, aunque Alcocer no especifica la
procedencia de la informacién. Su disefio estuvo
inspirado en el monumento ordenado por Na-
poleén Bonaparte para conmemorar la victoria
sobre rusos y austriacos en la batalla de Aus-
terlitz, conocido como Arco de Triunfo de la Es-
trella (1806-1836) de Paris, Francia, de estilo
neoclésico,? pero sin las mismas proporciones
ni la calidad en la factura, ademés de la omisién
de los grandes relieves.

Es necesario sefialar que durante el porfiria-
to se prefiri6 adoptar y adaptar la cultura fran-
cesa, ya en las ideas, en el idioma, las costum-
bres, los atuendos, la gastronomia, el entrete-
nimiento, o el arte en sus diferentes manifesta-
ciones, pues era sinénimo de excelencia, de van-

vestigaciones en Estudios Culturales, Educativos y Comu-
nicacionales-Facultad de Humanidades y Ciencias-Univer-
sidad Nacional del Litoral, 2014, p. 90, recuperado de:
<http://bibliotecavirtual.unl.edu.ar/publicaciones/index.
php/Culturas/article/view/4779/7285>, consultada el 27 de
mayo de 2018.

49 Crispin Espinosa, Efemérides guanajuatenses o sean
nuevos datos para contribuir a la formacién de la historia
de la ciudad de Guanajuato, t. II, Guanajuato, Imprenta
de Luis Moreno, 1919, p. 37.

%0 Alfonso Alcocer, La arquitectura de la ciudad de Gua-
najuato en el siglo XIx, México, Departamento de Investiga-
ciones Arquitecténicas-Facultad de Arquitectura-Univer-
sidad de Guanajuato, 1988, p. 45.
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Figura 1. Paseo de la Presa Arco dedicado a la Sra. Carmen Romero Rubio de Diaz. Fotografia sobre
papel, Archivo Histérico del Archivo General del Poder Ejecutivo de Guanajuato (AHAGPEG), Coleccién
Isauro Rionda Arreguin, 1903, ubicacion FOTIRAIB24 20046, recuperada de: <http://archivohistorico.
guanajuato.gob.mx/bibliotecadigital/buscador/#0> (en el buscador institucional se agrega la palabra arco).

guardia, aunque con frecuencia s6lo se utiliz6
para aparentar que se era una sociedad culta y
educada; por ello se optd, en arquitectura, por
el estilo neoclasico o el romantico, predominan-
temente.’’ Empero, esa imitacién obedece al
proyecto de nacién porfiriana.

El gusto por lo francés también se debi6 a que
México tuvo intensas relaciones con Francia,
desde el proceso de intervencién, que derivé en
el Imperio de Maximiliano, con lo que se adop-
t6 el academicismo, hasta la preparacion de los
estudiantes que iban a Europa para asimilar
las modas y luego aplicarlas a su regreso.?? No

51 César Federico Macias Cervantes, Ramdn Alcdzar.
Una aproximacion a las élites del porfiriato, México, Ins-
tituto Estatal de la Cultura de Guanajuato (Nuestra Cul-
tura), 1999, pp. 92, 94.

52 Ejemplo de ello es que a finales del porfiriato, el ar-
quitecto Antonio Rivas Mercado, quien era director de la
Escuela Nacional de Bellas Artes, y habia sido alumno de

podemos olvidar el comercio con ese pais, que
era la capital de la cultura, y el empeno de las
élites para reproducir o imitar los modelos fran-
ceses de la “belle époque” e italianos.?
Agustin Pifia Dreinhofer senala que durante el
porfiriato si se cred una arquitectura neoclasica,

la Escuela de Bellas Artes de Paris, ensefiaba a sus alum-
nos bajo la formacién francesa. Juan Urquiaga Blanco,
“Prélogo”, en Agustin Pifia Dreinhofer, Siglo XIX: arquitec-
tura porfirista, México, Departamento Humanidades-
Direccién General del Difusién Cultural-UNAM (Las Artes
en México, 6), s/a, p. 6.

% Agustin Pifia Dreinhofer, Siglo XIx: Arquitectura por-
firista, prologo de Juan Urquiaga Blanco, México, Depar-
tamento Humanidades-Direccién General de Difusién Cul-
tural-UNAM (Las Artes en México, 6), s/a, pp. 11, 25, 27.
Justamente, numerosas obras arquitectonicas construidas
en el porfiriato fueron encargadas a arquitectos franceses
o italianos, o fueron proyectadas en Paris, pero con la in-
tervencion de arquitectos mexicanos. Juan Urquiaga Blan-
co, op. cit., p. 6.
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pero que habia un amplio gusto por las formas
raras y exéticas empleadas en los edificios, impor-
tandose para ello una “arquitectura ecléctica”.>*
En este tenor, Juan Urquiaga Blanco dice que ese
eclecticismo hizo que se pasara del neoclasico al
“neoprehispanico, al neoislamico, el neobizantino,
al neorromanico y el neogético en todas sus mo-
dalidades”. Paralelamente, se desarrollaron las
artes decorativas bajo el estilo Art Nouveau.

Por su parte, Arnaldo Moya Gutiérrez pun-
tualiza que la apuesta del gobierno porfirista por
una historia mexicana integradora y conciliado-
ra y por la realizaciéon de proyectos con resulta-
dos tangibles, provocé que se buscara y creara,
entre otras cosas, una arquitectura nacional que
diera identidad y legitimidad al régimen y al
pais. Esta, por lo general, se caracteriz6 por ser
de estilo neoclasico, como referencia de univer-
salidad, de historicismo, de orden, de racionalidad,
de paz, y de la Republica; ademas, era publica,
monumental y emblematica, pues reflejaba el
contexto a través de un canon, en la que se con-
jugaba historia, arte y poder, y que pudiera pro-
vocar un bienestar visual, al mismo tiempo que
mostrara la modernidad y la pujanza econémica
por la que atravesaba el pais. Por ello, las ciu-
dades de provincia reprodujeron e interpretaron
los disenos de moda de la Ciudad de México,®
aunque con limitaciones®” en los materiales, la
calidad y en las proporciones, cosa que vemos en
el arco que nos atarfie.

No podemos dejar de mencionar la doctrina
imperante en la época, pues también explica los
motivos por los que se eligié la moda francesa y
neoclasica. Durante el porfiriato estaba en boga
el evolucionismo, el darwinismo social y el posi-
tivismo, que buscaba superar la etapa teoldgica

5 Agustin Pifa Dreinhofer, op. cit., pp. 12, 28.

% Juan Urquiaga Blanco, op. cit., p. 5.

5 Arnaldo Moya Gutiérrez, “Historia, arquitectura y
nacioén bajo el régimen de Porfirio Diaz. Ciudad de México
1876-1910”, Revista de Ciencias Sociales, nuim. 117-118,
Costa Rica, Universidad de Costa Rica, 2007, pp. 160, 171-
173, 177, recuperado de: <https://revistas.ucr.ac.cr/index.
php/sociales/article/viewFile/11023/10401>, consultada el
3 de enero de 2019.

57 Agustin Pifia Dreinhofer, op. cit., pp. 25.

y metafisica, es decir, el fanatismo religioso y la
libertad abstracta para alcanzar el “orden, paz
y progreso”, a través de la ciencia y la razén.58

Retomando la revisién de la imagen, el arco
guanajuatense dibujaba su estructura gracias a
dos grandes soportes unidos en la parte superior,
con lo que se formaba la curvatura; cada uno de
estos apoyos contaba con pasajes, también con
forma de arco de medio punto, que atravesaban
su cuerpo horizontalmente, lo que daba mayor
funcionalidad y dinamismo al monumento, pues
facilitaban el transito de las personas. Cada ver-
tical se adornaba con pilastras adosadas de poca
profundidad, ademas de molduras de color blan-
co que delimitaban la obra, sin omitir que su su-
perficie presumia un acabado de jaspe.

Con el afan de reproducir el aspecto del mo-
numento francés, los disefiadores guanajuaten-
ses dispusieron en cada vista de los grandes
soportes, a la altura del arco central, bajorrelie-
ves rectangulares de color blanco con alguna
escena o escritura, delineados con molduras os-
curas, aunque en la imagen no se perciben con
claridad. La falta de tomas fotograficas de estos
detalles y la ausencia de descripciones de la pie-
za imposibilitan el conocimiento del aspecto
real y total, ademas de que complican la inter-
pretacién de la obra.

La curvatura del arco francés cuenta con dos
relieves que representan figuras aladas feme-
ninas, conocidas como victorias. En el caso
guanajuatense se apreciaba un par de figuras
infantiles, probablemente aladas, a la manera
de amorcillos, entre nubes, envueltas en res-
plandores y sosteniendo algunos objetos con sus
manos. Con base en la toma, consideramos que
estos elementos no fueron ejecutados en relieve,
sino que se optd por pintarlos (figura 2). Quiza
fueron colocados en el arco para asentar su ca-
racter triunfal a la manera del monumento
francés.

La falta de nitidez imposibilita identificar los
objetos con certeza, pero es probable que el
“amorcillo” del lado izquierdo sostuviera una

8 Enrique Krauze y Fausto Zerén-Medina, Porfirio, t. IV:
El poder (1884-1900), Singapur, Clio, 1993, pp. 30-33.

Ensayos ——

45



Ensayos

cornucopia o cuerno de la abundancia, y el de la
derecha unas rosas o flores. La cornucopia y las
flores o rosas son simbolos que en conjunto con-
forman una alegoria que resaltaba la abundan-
cia, el amor y la belleza,?® asi como lo inagotable
y la juventud, la fuerza y alegria de vivir, y el
amor.® Aunque no haya precisién en la identi-
ficacién de los atributos, es clara la alusién al
amor, el cual es capaz de proveer la prosperidad
y la belleza.

Al centro de la moldura donde arrancaba
el remate, conocido como Aatico, estaba escrito el
nombre de la persona a la que se dedicaba la
obra, y que asienta y orienta el mensaje del
arco,’! a través de la leyenda: “A LA SRA. CARMEN
R.R. DE DIAZ.”; la acompaiiante y esposa del pre-
sidente, Carmen Romero Rubio, aunque en la
inscripcion se abreviaron sus apellidos para re-
saltar el de su esposo (figura 2).

Es importante mencionar que la parte supe-
rior contaba con elementos clasicos de arte ro-
mano, y vemos que algunas zonas presumian
un acabado que simulaba el jaspe; sin embargo,
se nota un patréon de flores, que debieron pin-
tarse sobre la superficie y eran figuras que
asentaban la tematica de la abundancia y del
amor® (figura 2).

Valentina Torres Septién comenta que la
educaciéon de la clase media y alta durante el
porfiriato era auxiliada por “manuales de urba-
nidad, de moralidad o de etiqueta”, que dictaban
las pautas de conducta, de buen comportamien-
to. La autora también especifica que la educa-
cién buscaba civilizar a las personas a la forma

59 Maurice Pillard-Verneuil, Diccionario de simbolos,
emblemas y alegorias, traducciéon de Almudena Alfaro, pro-
logo de Raimon Arola, Espania, Obelisco (Archivo Simbd6li-
o), 1999, pp. 21, 65, 93, 190.

60 Hans Biedermann, Diccionario de simbolos, traduc-
cién de Juan Godo Costa, Espania, Paidés (Lexicon), 2013,
pp. 124, 196, 402.

61 E1 nombre de la dedicatoria funge como un anclaje,
es decir, como una directriz que marca la pauta simbdlica
hacia un solo sentido. Roland Barthes, Retdrica de la ima-
gen, s.l, s.e., s.a., pp. 2-4, recuperado de: <www.uruguay-
piensa.uy/imgnoticias/833.pdf>, consultada el 29 de mayo
de 2018.

62 Maurice Pillard-Verneuil, op. cit., p. 93.

europea para alejarse de la barbarie e infundia
moral, buenos modales, habitos correctos y vir-
tudes civicas. Estos compendios guiaron la edu-
cacién desde finales del siglo XIX e inicios del
XX, con una inclinacién o pervivencia de las
ideas y costumbres decimondnicas.®

Uno de esos manuales de urbanidad femenina
son las Cartas sobre la educacién del bello sexo,
de R. Ackermann,® en el que se establece una
relacién entre la mujer y las flores. En la edicién
de 1824, que fue la que consultamos, la autora
comenta que en el arte del dibujo las flores eran
una tematica mas propia de las mujeres por so-
bre otras figuras; también aconseja que niias,
jévenes y adultas cultiven flores, pues “es una de
las diversiones mas analogas a su sexo”; asimis-
mo, compara la juventud de la mujer con una
flor.®> Lo anterior nos acerca a comprender las
flores que porta uno de los infantes pintados y la
existencia de los patrones florales del arco gua-
najuatense, que resaltan la condicién femenina
de Carmen Romero Rubio y la urbanidad que
debid poseer ante los ojos de la sociedad.

En el Libro de oro de las ninias. Nuevas lec-
ciones de moral en verso, escrito por José Rosas,
se refiere a la virtud femenina, pura, sublime
y bendita, como una flor perene que hermosea y
perfuma la existencia de la mujer. En esta mis-
ma obra se compara a la inocencia con una flor
que puede marchitarse si no se cuida y se con-
serva. Cuando Rosas habla sobre la hermosura
de la mujer, vuelve a trazar relacién con la flor,

63 Valentina Torres Septién, “Manuales de conducta, ur-
banidad y buenos modales durante el porfiriato. Notas sobre
el comportamiento femenino”, en Claudia Agostoni y Elisa
Speckman Guerra (eds.), Modernidad, tradicion y alteridad.
La Ciudad de México en el cambio de siglo (XIX-XX), México,
Instituto de Investigaciones Histéricas-UNAM (Historia Mo-
derna y Contemporanea, 37), 2001, pp. 271-275, recuperado
de: <http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publica-
digital/libros/modernidad/05moder013.pdf>, consultada el
18 de marzo de 2019.

64 Ibidem, pp. 277, 282.

6 R. Ackermann, Cartas sobre la educacion del bello se-
xo, Londres, impreso por Carlos Wood, 1824, pp. 63, 142,
201. Véase Biblioteca Digital Hispanica de la Biblioteca
Nacional de Espana, recuperado de: <http://bdh-rd.bne.es/
viewer.vim?id=0000180661&page=1>, consultada el 18 de
marzo de 2019.
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Figura 2. Detalle del arco guanajuatense de 1903. Se destacan los bajorrelieves blanquecinos,
los infantes en la curvatura del arco, la dedicatoria y el patrén de flores del remate. AHAGPEG,
Coleccién Isauro Rionda Arreguin, 1903, ubicacién FOTIRAIB24 20046, recuperado de:
<http://archivohistorico.guanajuato.gob.mx/bibliotecadigital/buscador/#0> (en el buscador
institucional se agrega la palabra arco).

pero ésta se potencia, dice, si a la vez se tiene
modestia; asi, la mujer de la época no solo debia
ser hermosa como una flor, sino que tenia que
encerrar “Dulce perfume” .5

El texto de José Rosas también nos da luz
para entender la presencia de las figuras aladas
en el arco. Dicho autor aconseja que la nina te-
nia la misidn, entre otras, de ser “Angel de san-
ta bondad” y conducir a todos por el lado del
deber, pero es mas especifico al tratar el tema
de la caridad, ya que dice: “Angel de amor en la
vida debes ser, nifia querida”, y advierte tender
la mano amorosa a todo aquél necesitado, inclu-
so, el autor puntualiza: “Cumple, nifia, en este
suelo de caridad el deber si te quieres parecer
a los angeles del cielo”.%"

En Educacion de las madres de familia, 6 De
la civilizacion del linage humano por medio de
las mugeres, escrito por Louis-Aimé Martin,

66 José Rosas Moreno, Libro de oro de las nifias. Nuevas
lecciones de moral en verso, México, Antigua Imprenta de
E. Murguia, 1900, pp. 8, 31, 54-55.

7 Ibidem, pp. 20, 22-23.

también se dice que las mujeres son aficionadas
a las flores pues son “el sentimiento de lo bello”.
Este autor también dice de la mujer que es la
companera del hombre “que Dios crié para él,
el angel, al cual debe Unica y eternamente
amar”. Pero no s6lo es un ser angélico en la
juventud y en la plenitud de la edad, “después
del matrimonio de sus hijos, se convierte en un
angel tutelar de su nueva familia”. Louis-Aimé
también argumenta que el amor “es un angel”
que activa y facilita la vida.®

Si tomamos en cuenta la légica de Martin,
entonces la mujer es un sinénimo de amor. Es-
to explicaria la presencia de los pequefios amor-
cillos, haciendo que los ornamentos visibles, que

68 Louis-Aimé Martin, Educacién de las madres de fa-
milia, 6 De la civilizacion del linage humano por medio de
las mugeres, 2° ed. revisada, corregida y aumentada de 12
capitulos, traducida por M. O. y C. L., Barcelona, Impren-
ta de Joaquin Verdaguer, 1842, pp. 35, 81, 330, 343-344.
Véase Biblioteca Digital Hispanica de la Biblioteca Nacio-
nal de Espafia, recuperado de: <http://bdh-rd.bne.es/
viewer.vm?id=0000038093&page=1>, consultada el 24 de
marzo de 2019.
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son los infantes alados y las flores, asienten
muy bien la idea del amor femenino. Estas re-
ferencias debieron hacer sentido en los estratos
sociales medios y altos que estaban familiariza-
dos con este tipo de educacién, que construyeron,
ofrecieron y/o contemplaron el arco a la familia
mas poderosa de México de aquel momento.
Justamente, Carmen Romero Rubio debid guar-
dar en su personalidad las cualidades descritas,
no s6lo por la clase social a la que pertenecia,
sino también por ser la companera sentimental
de Porfirio Diaz.

Por la fecha de su construccion, es seguro que
el arco se mandé erigir para la visita del man-
datario, haciendo que los datos que proporciona
Alfonso Alcocer sean coincidentes. Sin embargo,
es extrano que Crispin Espinoza, al escribir el
itinerario que sigui6 Diaz en su estancia en Gua-
najuato, en el que se incluia asistir al Parque de
las Acacias que se habia plantado en la Presa
de la Olla para inaugurar un monumento dedi-
cado al cura Miguel Hidalgo y Costilla, no men-
ciona el arco de la fotografia, lo Gnico que dice
es que, para la ocasidn, las casas del Paseo de la
Presa tenian adornos “deslumbradores”.®®

El arco que revisamos no fue el Ginico desti-
nado a conmemorar la estancia de la pareja pre-
sidencial, ya que los periddicos de la época
asientan que para las fiestas de inauguracién
de 1903 habia una Comisién de Adorno que or-
ganizaba los trabajos de decoracidon, la cual
pretendia lanzar una convocatoria a los estu-
diantes de ingenieria del Colegio del Estado pa-
ra que presentaran un proyecto de dos grandes
arcos, “uno representando a la Mineria y el otro
[a] 1a Agricultura”, y el mejor ganaria un pre-
mio.” Aunque los datos son interesantes, no
hemos encontrado en la prensa de la época si el
concurso se llevé a cabo, tampoco si se dio se-
guimiento a tales arcos alegdricos, y mucho me-
nos se hace referencia al de la fotografia.

8 Crispin Espinosa, op. cit., 1919, t. II, p. 41.

0 Braulio Acosta (ed. propietario), “Las fiestas de inau-
guraciéon. Proyecto”, El Hijo del Pueblo. Periédico Sema-
narto, afno II, nim. 67, Guanajuato, México, 30 de agosto
de 1903, p. 3. Véase en la hemeroteca del Archivo Histéri-
co del Archivo General del Poder Ejecutivo de Guanajuato.

Espinoza da noticia de la existencia de un ar-
co descrito como majestuoso, levantado dias
previos a la visita del presidente. Este se ubi-
caba al exterior del salén o tienda de La Parra,™
propiedad de Amado Delgado; sin embargo,
Diaz y su comitiva no pudieron verlo porque se
incendi6 momentos antes de que transitara por
ahi.” Debido a la falta de fuentes documenta-
les, no sabemos si el arco abrasado era alguno
de los que representaba a la mineria o a la agri-
cultura, o si se trataba de un monumento cons-
truido por la Comisién de Adorno, incluso, cabe
la posibilidad de que la iniciativa de su ereccién
se debiera al dueno de la tienda.

En la visita presidencial de 1903 a Guana-
juato, el general Diaz y su esposa fueron recibi-
dos en el Jardin del Cantador, que era una de
las estaciones del tranvia, por el gobernador del
estado, Joaquin Obregén Gonzalez, y destaca-
das personalidades de la ciudad.” Aunque las
fuentes no registran el encuentro del presiden-
te y su conyugue con el arco, es probable que si
se haya efectuado tal suceso, pues era una ma-
nera de darles la bienvenida y celebrar su es-
tancia, de exaltar la figura de Carmen Romero
Rubio y de obtener el beneplacito del mandata-
rio, pues uno de los objetivos de este tipo de
construcciones era la adulacién de quien osten-
taba el poder.™

Debemos puntualizar que si la informacién de
Alfonso Alcocer es cierta, a pesar de que quienes
construyeron el arco en cuestiéon fueron ingenie-
ros, tuvieron muy poco tiempo para levantarlo,
pues se erigib en el mismo mes en que se llevo a
cabo la visita del mandatario, lo que refuerza la
idea de que si se traté de una obra provisional y
que pudo haber sido construido con materiales que
no permitieron su permanencia y por ello ya no
lo encontramos en la actualidad. Si no perecid

! Este negocio era la tienda de cigarros de la fabrica La
Parra y se inauguré el 27 de abril de 1901. Se ubicaba en
la Hacienda del Patrocinio, cerca de donde hoy se encuen-
tra la Plazuela de los Angeles. Crispin Espinosa, op. cit.,
1917, t. I, p. 6.

2 Crispin Espinosa, op. cit., 1919, t. II, p. 40.

7 Ibidem, t. I1, p. 39.

7 Roberto Moreno, op. cit., p. 14.
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por la naturaleza de sus materiales, bien pudo
haber sido por el colapso social y econémico que
dio paso al movimiento revolucionario de 1910.

Conclusion

Podemos decir que el monumento dedicado a la
esposa del presidente Diaz se definiria como un
arco de triunfo efimero, que recurria a algunos
elementos ornamentales y simbdlicos que pro-
yectaban un mensaje especifico, que creaban la
alegoria de la condicién femenina.

A pesar de que no todos los ornamentos de la
fotografia son legibles, los que hemos podido
1dentificar, como son las flores, hacen referencia
al amor, a la abundancia, a la prosperidad y a
la belleza. Estos simbolos, sumados al nombre
de Carmen Romero Rubio de Diaz, se conjuga-
ron para crear una obra uniforme, especifica,
que exaltaba las cualidades de la esposa del pre-
sidente, como una mujer amorosa y a su vez
amada, prospera y bella; era un monumento que
reunia o compilaba halagos hacia una figura fe-
menina que personificaba un modelo de virtud.

Aunque efimero, el arco es un gran ejemplo
del tipo de arquitectura que se construy?d en la
ciudad de Guanajuato, que nos muestra el co-
nocimiento, la creatividad, la destreza y la ha-
bilidad de los ingenieros que lo disefaron y eri-
gieron. También es un indicador de las perma-
nencias constructivas a lo largo de la historia,
asi como de las asimilaciones e interpretaciones
culturales que hicieron los guanajuatenses de
los primeros anos del siglo XX.

Precisamente, a diferencia del arco francés
que tiene grandes proporciones, que cuenta con
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relieves, que representa el triunfo militar y la
lucha del pueblo francés, el arco guanajuatense
se construydé mas pequeno, no contaba con los
relieves de las pilastras y no aludia a un triun-
fo marcial, sino que sirvi para exaltar la figura
femenina privilegiada, como lo era la de Car-
men Romero Rubio.

Roberto Moreno puntualiza que este tipo de
arcos, ademads de representar para la gente una
figura de autoridad, tenian un caracter popular,
pues también eran un referente de diversion,”
ya que cada vez que se construian, las personas
acudian al evento y festejaban junto al indivi-
duo encumbrado.

Justamente, un detalle que no debemos dejar
de mencionar es la presencia humana en torno
al arco de la fotografia: la mayoria de los perso-
najes son hombres que portaban sombreros y
gabanes, lo que ya nos indica una condicién so-
cial, pero hay un gendarme como figura de au-
toridad que, como ya lo habiamos sefnialado, pro-
bablemente hacia su ronda por el lugar o custo-
diaba la obra.

En este punto, nos inclinamos a pensar en la
segunda opcién porque justifica con mayor peso
su presencia en el lugar. Aunque habia pocas
personas, se hacen presentes, se reinen en
torno al arco, como curiosos o participes de la
visita presidencial. Si era un arco efimero, es
légico pensar que el guardia estaria ahi para
cuidarlo previo al evento y no después de éste,
porque una vez terminado el acto oficial, el mo-
numento se degradaba hasta desaparecer. Asi,
es muy probable que la fotografia haya sido
capturada antes de la visita del presidente, un
testimonio de lo que habia construido el pueblo
guanajuatense.

7 Idem.
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