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Presentacion

Durante las décadas que van de 1940 a 1970, el Instituto Nacional de Antropologia e Historia promovié
numerosas investigaciones arqueoldgicas en el drea maya. En ese periodo destacaron dos grandes
arquedlogos, Alberto Ruz Lhuillier y Romdn Pifia Chan, cuyas contribuciones permanecen cOmo fuentes de
conocimiento indispensables para las actuales generaciones de investigadores. Como un sencillo homenaje
a su trayectoria y aportaciones, este niimero del boletin Lakamha' incluye dos textos que Ruz y Pifia Chan
produjeron con fines de divulgacién. Ambos estdn antecedidos por las semblanzas biogrdficas de sus
autores, mismas que, entre otros aspectos, nos mostraran el caso dfz\dos individuos, de origenes muy

distintos, alos que la accidentalidady el trdfago de la vida condujo ala arqueologia mesoamericana.

El primero de ellos, “Arquitectura y escultura de Palenque” es un extracto del libro El Pueblo Maya
(Editorial Safvat, Meéxico,1981), obra monumental que absorbid el tiempo y los esfuerzos de Alberto Ruz
durante sus tltimos afios de vida. Con la experienciay el caudal de conocimientos que habia acumulado alo
largo de su trayectoria profesional, Ruz plasmé en esa obra una perspectiva general de la historia y la-
cultura de la sociedad maya prehispdnica colonial y contempordnea. A través de “Arquitecturay escultura

de Palenque”, el lector podrd apreciar la fluidez y claridad de ideas que siempre caracterizaron a los textos
de Ruz.

El segundo articulo, “Los murales de Bonafnpak”, es una sefeccz'én del texto titulado Bonampak (INAH,
1961), que Romdn Pifia Chan redacté con el propdsito de crear conciencia sobre la importancia que tenia la
proteccién del que hoy se considera como el testimonio mds notable del arte pictdrico del Cldsico Maya. A
pesar de las limitaciones de interpretacion que imponia la época, Pifia Chan hizo finas observaciones de los

personajes y acciones plasmados en los murales; aiin hoy, parte de esas interpretaciones son bdsicamente

correctas.

Palengue, Chiapas
Junio del 2005
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Alberto Ruz Lhuillier: cientifico y humanista *

Hijo de padre cubano y madre francesa, Alberto Ruz
Lhuillier nacié el 27 de enero de 1906 en Paris, Francia.
A los 19 afios se traslad6 a Cuba € ingreso a la Escuela de
Ingenieros Agrénomos y Quimicos Azucareros de la
Universidad de La Habana. Heredé la conciencia politica
y social de su padre y de su abuelo, quien fue el primero
en liberar a los esclavos en La Habana. Se entregd a la
militancia politica y luchd contra las dictaduras de
Gerardo Machado y Fulgencio Batista, razén por la cual
fue encarcelado varias veces; “los dias de reclusion -dice
Ana Luisa Izquierdo- vigorizaron su fortaleza de espiritu
v le dieron el secreto de un animo indoblegable”.
Agobiado por la persecucién policiaca,
Ruz se refugi6 en nuestro pais (1935)
y adopto la nacionalidad mexicana. Se
dedic6 a viajar por el territorio
nacional y pronto quedo cautivado por
las antigiiedades mesoamericanas. En
1937 ingresd a larecién creada Escuela
Nacional de Antropologia, donde
adquiri6 una so6lida formacién
académica, con maestros de la talla de
Alfonso Caso, Ignacio Marquina y
Daniel Rubin de la Borbolla. En 1940y
siendo todavia estudiante, ingresd al
Instituto Nacional de Antropologia e
Historia. Se le nombro director de las
exploraciones arqueoldgicas en
Campeche. Ello le permitioé recabar la
informacion de su tesis La Costa de
Campeche en los tiempos
prehispdanicos que, habiéndola
presentada en 1945, le permitio obtener
el titulo en arqueologia, el primero que
se concedid en México.

Ruz defini6 su interés por la arqueologia mayay en 1949
puso en marcha un programa integral de investigaciones
en Palenque, mismo que habria de prolongarse hasta
1958. Teniendo un caracter interdisciplinario, este
proyecto no solamente contemplé las prospecciones
propiamente arqueoldgicas, sino también el estudio de
los restos Gseos, ceramicos, liticos, escultéricos, glificos
y arquitectonicos. Sus textos e informes de investigacion
(publicados en los Anales del INAH) todavia se
constituyen como una base de referencia ineludible para
los académicos actuales. El descubrimiento de la camara
mortuoria de K'inich Janahb' Pakal, localizada en las
entrafias del Templo de las Inscripciones (1952), dio a
Ruz fama mundial. El, sin embargo, nunca consideré que
la labor de un arquedlogo fuese alcanzar la celebridad a

través de grandes hallazgos. Debia, ante todo, buscaren
todos los restos materiales las claves para interpretar y
explicar racionalmente el pasado. Ruz valord a la gran
tumba como una fuente de informacién para
comprender las creenciasy practicas funerarias mayas.

En forma paralela a sus investigaciones en Palenque,
Ruz desarrollé trabajos en Uxmal, Yucatin (1950-
1956), donde llevé a cabo un programa de
consolidacion arquitectonica que permitio salvar de la
destruccién a magnificos edificios del lugar. En Kabah
consolidd el Codz Pop, notable construccion cuya

fachada esta integramente revestida de mascarones.

En 1959 se integré a la
UNAM, donde fundoé el
Seminario de Cultura Maya y
con él, la revista Estudios de
Cultura Maya, publicaciénen
la que participaron los
mayistas mas eminentes de la
época: Barrera Vasquez,
Thompson, Kubler, Villa
Rojas Willey, Berlin,
Proskouarikoff, Lizardi
Ramos y muchos otros.
Durante su estancia en la
UNAM cursé el doctorado en
antropologia, grado que
obtuvo en 1965, con la tesis.
Costumbres funerarias de los
-antiguos mayas. En 1970
fundd el Centro de Estudios
Mayas de la UNAM, que
desde ese entonces se
convirtié en una de las
principales instituciones de investigacion mayista a
nivel internacional.

Alberto Ruz Lhuillier se reincorporé al INAH a
principios de 1977, asumiendo la direccion del Museo
Nacional de Antropologia. Este cargo lo desempeiio
poco tiempo, ya que fallecié en Montreal, Canada, el 25
de enero de 1979. Por decreto presidencial, sus cenizas
quedaron depositadas en un sencillo monumento
ubicado cerca del Templo de las Inscripciones. Su
magna obra El Pueblo Muya fue publicada hasta
después de su muerte, en 1981. El articulo que
presentamos a continuacion, “Arquitectura y escultura
de Palenque” es precisamente un extracto de esa obra

_ postuma.

* Este texto es la version condensada de las semblanzas biograficas “Alberto Ruz, una vocacion rigurosa y apasionada”, de la Dra.
Mercedes de la Garza, y “Alberto Ruz Lhuillier, su trayectoria académica”, de la Dra. Ana Luisa lzquierdo, ambas publicadas en las
Memorias del Primer Congreso Internacional de Mayistas, vol.|, [IF-CEM, UNAM, 1992,
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Arqmtectura y escultura de Palenque

Alberto Ruz Lhuillier

Patio de los Cautivos, El Palacio. Edmc:os arquitecténicos en donde podemos observar la casa B al fondo, la cual cuenta con tres
vanos de acceso y a la derecha la casa D con un acceso de 5 entradas; ademas de notarse la cresteria en latechumbre de los edificios
de este conjunto.

unque pertenezca a la cuenca del Usumacinta,
consideramos que Palenque amerita ser tratado
como centro en que se desarrolld una arquitectu-
ra con rasgos muy propios, los cuales llegaron global o
parcialmente a otros sitios mas o menos alejados, pero
dentro de la misma cuenca geografica, desde el rio
Usumacinta, al este, hasta mas alla del rio Grijalva, al
oeste,
Las principales caracteristicas de esta arquitectura son:
presencia de un pértico de tres y excepcionalmente cinco
entradas, mediante la construccién de anchos pilares;
pequefio santuario dentro del cuarto posterior central,
que forma una unidad arquitecténica, con paredes,
entrada y techo propios y cuya funcion es contener el
simbolo del culto al que el templo estaba dedicado;
pequefios cuartos laterales, probablemente utilizados
como celdas para los sacerdotes; techo y friso inclinados;
arquitrabe formando alero muy saliente y con un goterén

para evitar que la lluvia llegara hasta los relieves de
estuco de la fachada.

La cresteria est4 compuesta por dos muros calados que
se acercan en la parte superior y decorados con relieves
de estuco aplicados o empotrados; aberturas de formas
variadas (trapezoidal, ojo de cerradura, trilobada) en
los paramentos interiores de las bdvedas, para estable-
cer una mayor ventilacion en las piezas traseras;
pequefias aberturas rectangulares o en forma de “T”
(jeroglifico ik, que, significa aire) en los muros poste-
riores y laterales, formando ventilas muy efectivas;
empleo abundante de relieves de estuco en la decora-
cidn de los edificios.

Como ya dijimos al analizar la arquitectura de

~ Palenque, este centro, a pesar de encontrarse en la

cuenca del Usumacinta, cred un arte muy propio,
distinto en muchos aspectos del que se desarrolld en el
resto de la regicn, tanto el escultérico como el arquitec-
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ténico, por lo que lo trataremos aparte.
Los artistas palencanos trabajaron la piedra caliza en un
relieve plano, poco profundo, y ademés tuvieron especial
interés en modelar el estuco, material pléastico por
excelencia que se prestaba particularmente a su refinada
sensibilidad. Por el contrario, se desentendieron del
bulto redondo, del que s6lo conocemos escasos fragmen-
tos de piezas, tanto en piedra como en estuco. '
Tampoco se preocuparon por producir estelas u otros
monumentos exentos, como altares, salvo algunas mesas
rectangulares o circulares.
Sus bajorrelieves de piedra forman tableros, paneles,
lapidas, adosados a las construcciones, principalmente a
los muros interiores. ,
Los estucos también quedan integrados a los edificios,
adornando exteriormente basamentos, pilares, frisos,
cresterias, asi como muros interiores.
Pequeiias lapidas magnificamente grabadas con aguzada
- punta, probablemente obsidiana, muestran iméagenes de
deidades e inscripciones jeroglificas, trazadas delicada-
mente en lineas cursivas.
En estuco, los cuerpos fueron modelados desnudos, y la
escasa ropa y los adornos fueron aplicados posterior-
mente; finalmente se pintaron en colores, de los que se
han encontrado huellas: rojo para el cuerpo y la cara,
negro para el cabelloy azul para los adornos y atributos.
Los temas tratados comprenden principalmente compo-
siciones de grupos, aunque existen personajes aislados
sobre pilares y cabezas dentro de medallones. Las

escenas representan la entronizacion del gobernante, la
veneracion de personajes o de simbolos religiosos,
serie de vasallos, posible danza ritual, sacrificios
humanos, composicion simbolica aludiendo a la
muerte y resurreccion, motivos religiosos y astronomi-
cos, textos jeroglificos de contenido calendarico e

~ histérico .

Las cabezas de estuco que adornan frisos, cresterias y
muros, registraron sin duda con estupendo realismo los
rasgos de individuos que tuvieron preponderancia en la
vidapoliticay religiosa de Palenque.

Los escultores palencanos se distinguieron por su gran
maestria técnica, su fina sensibilidad, la sobriedad y la
elegancia con que trataron los temas que les fueron
encomendados.

Nos sentimos aqui en un ambiente artistico muy
distinto al de Copéan, El Petén y atin el resto del
Usumacinta.

El cuerpo humano, que capté la atencién del artista,
resalta en su casi desnudez, naturalmente representado,
cualquiera que fuera su postura (de pie, sentado,
arrodillado, en cuclillas), de perfil, el cuerpo o sélo la
cara.

Su atuendo se reduce generalmente a un taparrabos
sencillo, elegantes tocados, que pueden ser penachos
agitados por leve movimiento o motivos florales,
collares poco elaborados, orejeras, pulseras.

Algunos llevan capas de plumas o de placas de jade,
faldas solo sugeridas por los motivos romboidales que
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Deta]le del Tablero de los 96 Glifos. Este monumento es considerado como el ejemplo de caligrafia mas fina y precisa del periodo
Clléswo Maya_. Es también la Gltima inscripcién en piedra que conocemos de Palenque. Fue labrado en el afio 783 d. C., durante el
reinadode K'inich K'uk'B'ahlam, quien asi conmemord su primer aniversario-k'atun como gobernante..
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las adornan, pero el cuerpo es siempre visible, casi
totalmente, lo que confiere realismo y naturalidad a los
individuosy a las escenas en que figuran. '

Los rasgos faciales revelan al mismo tiempo el propésito
de reproducirlos fielmente y una tradicién estilistica que

brazos, cierta flexién en las piernas, una leve inclina-
cién de lacabeza, rompen todo hieratismo. '

El arte palencanc puede resumirse en algunas palabras:
equilibrio, naturalidad, realismo, discreto dinamismo,
sobriedad y refinamiento.

obligaaexagerar por gjemplo la deformacién craneana y
a convertir el fruncimiento del entrecejo en un trazo
artificial del arco nasal que se prolonga sobre parte de la
frente. ‘

Las figuras humanas son esbeltas, bien proporcionadas,
y aun en las escenas més esfaticas, la posicion de los

diadema con
m_edaﬂones

diadeina adornada con

planta de maiz
lirios acuaticos

mufisgueras de
Jjadeita capa de plumas

plumas y tiras
de papel o tela

capa de piel de jaguar

Detalle del Tablero del trono del Terplo XXI. La naturalidad de las posturas corporales y la fidelidad de los rasgos faciales de los
personajes dan al arte escultérico palencano un carécter distintivo, En la escena, U Pakal K'inich, el heredero al trono de Palenque en
736, interactlia con extrafio ser sobrenatural que tiene rostro de roedor y garras de felino, ataviado con una capa de piel de jaguar. El
texto lo identifica como Xak-al Miht Tumu'yis Ch'oh, nombre de significado desconocido, también le asigna el titulo de Nahb'at o

Cho'pat, exclusivo de los miembras del alto sacerdocio. Asi, todo parece ser que se trata de un sacerdote transfigurado en una
especie de “nahual” o after ego animal.

6



Pilastra D, de laCasaD. Esta escena, esta modelada en estucoy Pilastra C, de la Casa A. Escena modelada en estuco y en

se puede observar a dos personajes, uno frente al otro; el dela donde notamos, a dos personajes sentados en posicion
izquierda, denota una posicion de movimiento o baile, pues la reverencial, alin es posible notar el gran tocado del individuo
piernaflexionada asinos loindica. central y que muestra un trabajo artistico de gran calidad.

Detalle del mascarén, localizado en la fachada norte del Palacioy Medalldn localizado en la CasaA. Todos los medallones que se
que muestra cierta similitud con las representaciones de los " distribuyen en el Palacio, son representaciones del cuerpo de
incensarios de ceramica descubiertos en el Grupo de las Cruces. una serpiente con cabezas emergiendo de las cuatro esqui-

nas. Y al centro centuvo una figura humana.
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Roman Pina Chan: arquedlogo incansable*

Profesor Emérito del Instituto Nacional de Antropologia
e Historia, el maestro Roman Pifia Chan naci6 el 29 de
febrero de 1920 en la Ciudad de Campeche, en el barrio
de San Romén, famoso por la construccién de barcos
mercantes y embarcaciones de pescadores. En este lugar
habité hasta que su familia se trasladd al centro de
Campeche, donde ingresaria a la Escuela Industrial,
misma que posteriormente fue transformada en
prevocacional y cuyos estudios equivalian a los de la
secundaria. Como el deseo de Roman Pifia Chan era
continuar estudiando, inicialmente arquitectura, tuvo
que emigrar hacia la Cuidad de México con la finalidad
de realizar sus estudios de vocacional. Apenas tenia 20
afios cuando arribo al Distrito Federal, pero debido a su
precaria situacién econdmica la
tinica posibilidad de estudio era por
medio de una beca que otorgaba la
Secretaria de Educacion Publica; al
no conseguirla tuvo que regresar a
Campeche para posteriormente
hacer un segundo intento en 1942
cuande se inscribido en la
Vocacional 4 y obtuvo la beca.

Al terminar la vocacional Pifia
Chan pretendia continuar en la
Escuela de Ciencias Bioldgicas del
IPN; sin embargo, el destino lo
condujo hasta unos carteles en los
que se daban a conocer las carreras
que impartia la Escuela Nacional
de Antropologia y una informacién
que le fue definitiva: "se conceden
becas". La primera practica de
campo a la que asistid el maestro
Roméan Pifia Chan fue a
Tzintzuntzan, en Michoacén, bajo
la direccion de Rubin de la Borbolla. Después participd
en los trabajos de salvamento arqueolégico de
Chupicuaro, Guanajuato, donde permanecié por una
larga temporada. Posteriormente, fue comisionado a
Uxmal con Alberto Ruz, que dirigia la temporada de
campo, pero fue ayudante del arquitecto José Erosa
Peniche. De Uxmal pasd a la Isla de Jaina, con Rail
Pavon Abreu. Con su Breve estidio de la funeraria de
Jaina, Campeche, inicié6 una fértil cadena de
publicaciones. Investigador emérito del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia, Roméan Pifia Chan
fue uno de los artifices de la arqueclogia mesoamericana
en sucenjunto, _

Entre sus trabajos arqueolégicos de campo se cuentan,
entre 1945y 1960, los de Chalcatzingo y Atlihuayan, en
Morelos; el de Tlapacoya, en México; Comalcalco, La

Ventay los reconocimientos arqueoldgicos en la cuenca
del Rio Grijalva, en Tabasco. Entre 1960y 1970 realizo
trabajos arqueoldgicos en Mulchic y el Cenote de
Chichén Itza, en Yucatdn; Jaina, en Campeche; La
Ventilla, en Teotihuacan, en el Estado de México, y
Cuicuilco, en la Cindad de México. De 1980 a 1984
dirigi6 y coordiné el Proyecto Campeche, hasta que en
Becan ocurrié un lamentable accidente que el 13 de
septiembre de 1984 mermé sensiblemente su salud.Sus
numerosas conferencias y publicaciones dieron a
conocer, en su momento, las novedades de Ia
arqueologia y de la historia de México, y ahora quedan
como testimonio y fuente de conocimiento alrededor de
cien titulos, entre los que se encuentran: Tlatilco
(1958), Chichén Itza, La Ciudad de los
brujos del agua (1980), Quetzalcéatl,
Serpiente Emplumadas (1977), Culturas
Vv ciudades de los mavas (1959),
Mesoamérica, Ensayvo histdrico-cultural
(1960), Bonampak (1961), vy Cultura y
civdades mayvas de Campeche (1985),
entre otras. Ademés de las destacadas
investigaciones del arquedlogo Romén
Pifia Chan hay que resaltar su labor
cientifica y educativa en la planeacion,
asesoria antropolégica y realizacidon de
museos, entre los que destaca la curaduria
del Museo Nacional de Antropologia; asi
como su reconocida carrera de docente en
la ENAH y otras instituciones. Cabe
destacar que hasta el ultimo momento
mantuvo sus cursos en la especialidad de
Arqueologiade laENAH.

Desde 1996, en reconocimiento a su
destacada labor, se realiza el Simposio
Roman Pifia Chan, mismo que desde hace
dos ediciones se desarrolla en el marco de la Feria del
Libro de Antropologia e Historia. El simposio tiene
como objetivo principal impulsar y dar continuidad a la
bisqueda de las culturas prehispanicas que sustentan

- nuestra historia, tarea que de manera ejemplar

desempefié quien con su trabajo de toda una vida
enriquecio el patrimonio de los mexicancs.

Roman Pifia Chan fallecié a consecuencia de un
derrame cerebral, la tarde del martes 10 e abril del afio
2001 en la Ciudad de México.

*Este texto, modificado por cuestiones de espacio, proviene de la pagina de noticias del CONACULTA, su version integra, puede

consultarse en ladireccién www.conacuita.gob.mx
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Los Murales de Bonampak

Roman Pifia Chan

Detalle del Cuarto 1. Presentacién del gobernante de Bonampak, frente a una comitiva de personajes de la nobleza; en la parte derecha

observamosaunindividuo cargandoal nifioy futuro rey.

| famoso Templo de Las Pinturas es un edificio

rectangularde 16.55 metros de largo, 4.12 metros.

de ancho y unos 7 metros de altura. La fachada
esta dividida en dos pafios, por medio de una cornisa o
moldura, y el pafio inferior es liso, mientras que el
superior o friso, estuvo decorado con figuras estucadasy
nichos donde posiblemente habian esculturas. Sobre el
techo parece haber existido una cresteria ahuecada.
El templo se compone de tres cuartos, con puertas
angostas que miran hacia el norte; habiendo en cada uno
de ellos, una plataforma de 0.60 metros de alto, la cual
corre hacia atras y los lados, dejando un pequefio espacio
frente a la puerta. De aqui arrancan los muros verticales,
hasta una altura de 1.75 metros, inclinidndose a continua-
cién para formar la béveda de arco falso.
Las paredes tienen un grosor de 0.80 metros, y las puertas
ostentan dinteles de piedra con bajorrelieves.
Cada aposento del templo esta totalmente pintado, desde
el borde del piso hasta la clispide de la techumbre;
predominando los colores naranja, siena quemado,
amarillo, ocre, verde esmeralda, rojo indio y azul
turquesa, los cuales fueron aplicados sobre un aplanado
de cal, de 3 a 5 centimetros de espesor, cuando todavia
estaba htimedo, o sea por la técnicaal fresco.
Entrando al primer cuarto, sobre el muro de la izquierda
y en la parte superior, vemos a cuatro personajes rica-
mente ataviados, los cuales inician el cortejo de nobles,
invitados especialmente para asistir a la presentacién del
heredero al trono de Bonampak, e hijo del “Halach-
Uinik” o sefior principal del lugar.

9

Estos nobles llevan tdnicas blancas, altos y vistosos
tocados, ornamentos de jade, etc.; y aunque las figuras
carecen de claroscuro, y dominan los tonos planos, el
dibujo sugiere cierto volumen, realzadas por medio de
un fileteado en negro o siena.

Doblando hacia el muro trasero, y también en la parte
superior, se puede ver la continuacién del grupo de
noblesy sefiores de importancia, mostrando lariquezay
colorido de las vestiduras y ornamentos; a la vez que se

_observan varias actitudes y ademanes, que imprimen

movimiento a la composicion.

El fondo naranja, los tocados verdes y azules, los
cuerpos siena, las mantas blancas, las faldillas multico-
lores, etc., revelan una madurez técnica insuperable, al
mismo tiempo que un atrevimiento en el manejo y
aplicacion del color.

La procesién termina junto a una baja plataforma, sobre
la cual descansa el trono del cacique principal; obser-
vandose en el extremo anterior, a un servidor, el cual
sostiene en brazos al futuro sefior de Bonampak.

~ En todo momento, la proporcién de las figuras, la
~composicion y el caracter expresivo y documental de

las pinturas, muestran el adelanto pictérico logrado por
los de Bonampak, y son los mejores frescos que sc
conocen hasta ahora, realizados en tiempos prehispani-
COS.

A continuacion, en la parte superior del muro de la

~ derecha, hay la representacion de un trono de piedra,
_sobre el cual estadn sentadas dos mujeres y el cacique

principal en el centro; en tanto que por debajo, y sobre la



plataforma, se ven dos servidores reales.

La direccién de las cabezas, la p051c10n de las manos, las
formas de sentarse, etc., son copias fieles de ademanes 'y
expresiones tomadas de la realidad; o sea que en las
pinturas se logra un realismo sintético, aunque con cierta
tendenciaala est:l;zauon.

En los frescos de Bonampak el dibujo es maravilloso,
perfecto, comparable a las mejores obras p1ctor1uas de
cualquler otra parte del mundo; observandose cémo el
artista juega con la linea, para insinuar lo esencial de la
anatomia humana.En la parte superior del muro corres-
pondiente a la puerta, pueden verse a tres sacerdotes o
balames, en proceso de vestirse con la ayuda de varios
sirvientes, los cuales presidiran y dirigirdn la gran fiesta
que viene después de la presentacion del heredero.

La suntuosidad de la indumentaria, en la cual resaltan los
grandes penachos de plumas de quetzal, se completa con

los ornamentos y vestidos que son suministrados por un

grupo de sirvientes, colocados sobre una plataforma
inferior; sobresaliendo las pieles de jaguar, los pafios o
turbantes de color verde y los abanicos trenzados con
fibras vegetales. : '

En la parte inferior del mismo muro, y a la izquierda de la
puerta, comienza a desarrollarse una de las mas bellas y
reales composiciones; describiéndose una danza con
bailarines y musicos, cuyas posturas denotan un gran
movimiento.

En fondo azul turquesa y los disfraces de los danzantes,
dan la sensacién de que este baile se realiza bajo el agua;
estando desde luego relacionado con ella, puesto que hay
elementos florales y tocados de caimén y cangrejo en la
indumentaria.

Los dos primeros bailarines llevan mascaras fantdsticas,

misicos con trompetas

actores ataviados como' - dios del
el dios del viento malz

"hombre-pigua"

adornadas con flores y plantas acuéticas; mientras que

otro tiene las manos en alto, forradas con grandes

tenazas de cangrejo, y otro individuo lleva una cabeza
de caimén sobre los hombros, todo ello ornamentado
conelementos vegetales.

Siguen luego los musicos; unos tafiendo carapachos de
tortuga, otro haciendo sonar un alto tambor con parche

- de cuero, y unos méas agitando las sonajas, pintadas de

rojo con colgantes amarillos; hasta llegar frente a los
tres balames, ataviados con grandes penachos verdes,
de plumas de quetzal. '

Por regla general, los rostros y cabezas de los miisicos
son como retratos fieles de estos individuos, y muestran
el tipo maya idealizado por el artista; pero en los que
predominan las frentes deprimidas, las cabezas
deformadas, ojos oblicuos, tez morena, etc., también
patentes en las estelas y figuras estucadas.
Composicién, dinamismo, dibujo, colorido y soltura,
son elementos estéticos que se advierten en estas
pinturas; pareciendo cédices que nos hablan de otros
tiempos y de otras costumbres, estupendamente
concebidasy realizadas, '
La delicadeza y primor de los tocados, alcanza un toque
de poesia cuande se combinan las plumas verdes y
amarillas en los penachos, como se observa en el

- atuendo de los balames, en los cuales hay ademés

blancas flores de loto, mordisqueadas por los peces del
rio.

Después de los sacerdotes viene otro grupo de persona-
jes, también ricamente vestidos y enjoyados; seguidos
de servidores que llevan grandes parasoles para
protegerlos contra el sol; lo anterior demuestra que la
ceremonia de presentacién del heredero fué en la noche,

musicos con instrumentos
de percusion

—— —— '-tru ' -
"hombre-lagarto”

caparazones

de tortuga fembar

Detalle del Cuarto 1. Procesion de mUsicos y bailarines, en donde es posible observar a algunos individuos ataviados con disfraces;
notese los dos personajes al centro, el individuo de pie utiliza unamascaraconla represen’tacmn deuna piguaolangostinoderioy el

personaje sentado porta lade un caimén o lagarto.
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Yajaw Chan Muwaan, Sefior de Bonampak ' - Mujeres de la nobleza

Jefes guerreros Sirviente

_ Jefes guerreros

WY
_ -|"|-*& o

guerreros

|

prisioneros  cabeza de cautivo prisioneros
torturados cautivo fallecido torturados

guerrero

Detalle del Muro norte, Cuarto 2. Escena cominmente conocida como el Juicio. Observese los gestos de dolory laformaen laque son
presentados los cautivos, algunos son torturados mientras otros se resignan a suinminente muerte a manos de sus captores.

y las festividades se desarrollaron a la luz del dia; de la vida de los mayas antiguos, puesto que se suponia
pudiéndose decir que los fondos naranja indican luz que durante el horizonte clasico no habian luchas
nocturna o artificial, y los fondos azul denotan luz diurna armadas de tal magnitud.

odel sol. Las pinturas del primer cuarto terminan con tres - Sobre la misma plataforma aparece el sefior de
persenajes, colocados al lado derecho de la puerta, y tal Bonampak, con su chaquetilla de piel de tigre, collar
vez servidores de los nobles; los cuales llevan el pelo con pectoral en forma de cara humana, penacho de
recogido a manera de cola de caballo y sostenido con plumas verdes y lanza en la mano derecha, el cual
vistosos turbantes. parece estar juzgando a los prisioneros.

En esta forma los artistas de Bonampak interpretaron El mismo cacique porta sandalias con taloneras de piel
pictéricamente un acontecimiento de importancia, de tigre y anudadas al frente; observandose una alta
relativo a la presentacion y fiestas que tuvieron lugar con fidelidad en el dibujo de los pies, que por lo general no
motivo del heredero al trono del lugar; habiendo interca- sucede en las otras figuras. Es un escalén inferior,
ladas entre las figuras, varios cartuchos de jeroglificos bastante deteriorada, se vé la figura de un guerrero, que
que, si pudieran leerse, tal vez modificarian esta interpre- toma de la mufieca a un prisionero en actitud sedente;
tacién o lacompletaria. El tema del cuarto niimero dos, es distinguiéndose la pocaropa que llevan los cautivos y el
la guerra, con el consiguiente enjuiciamiento y castigo de tratamiento del pelo, regularmente enmarafiado.

los prisioneros; perpetuandose aqui la victoria obtenida A continuacién, y sobre otro escaldn, hay tres prisione-
por los de Bonampak sobre un grupo vecino. ros sentados, de cuyos dedos caen gotas de sangre, cual
En la parte méas alta hay un grupo de guerreros, ataviados si hubieran sufrido un doloroso sacrificio; estando
.con grandes cascos en forma de cabezas de animales, a la también casi desnudos, con el cabello revuelto, y en
vez que con lanzas en las manos; observéndose de nuevo espera de la sentencia o resolucién sobre sus futuros
el fondo azul, que indica el exteriory la luz del dfa. : - destinos. _

El grupo de guerreros estd encabezado por un jefe, Después de la escena anterior, y sobre el mismo
vestido con una piel de tigre sobre la espalda, y un bastén escalon, puede verse la figura recostada dé un cautivo
de mando en la mano derecha; pareciendo que intercede ‘herido; el cual tiene la cabeza apoyada en el filo de la
por los prisioneros, uno de los cuales esta sentado y en plataforma, la pierna izquierda recogida, y la derecha
actitud suplicante, frente al cacique vencedor. : proyectada hacia un escalén mas bajo; en tanto que
Las pinturas de este cuarto, ademés del extraordinario junto al pie descansa una cabeza cortada, que indica la
dinamismo de la composicién, revelan nuevos aspectos practicade los craneos trofeos.
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Sin duda alguna, este escorzo del cuerpo humano es algo
de lo mejor que se haya logrado en la pintura prehispéni-
ca; siendo el (nico caso conocido hasta ahora, y la
muestra mas convincente de los geniales artistas de
Bonampak.El mismo brazo de este prisioneroy la laxitud
y abandono de la mano, forma una bella composicion
con las manos de otro de los cautivos, el cual estd en
actitud de prestarle ayuda; comprobandose una vez més
lo extraordinario de los dibujantes mayas, asi como la
predileccién por captartodo el lenguaje y la poesfa que se
encierra en las manos. Mas adelante viene otro prisione-
ro, con el cabello revuelto y un suave y ritmico movi-
miento en las manos; terminando el pafio del muro
correspondiente a la puerta, con tres guerreros que
vigilan al grupo de cautivos.

Los componentes de la escolta van vestidos como los
otros guerreros de Bonampak, y llevan también lanzas en
las manos; notdndose un tratamiento distinto en las
figuras, si se las compara con las de los cautivos.

El muro de la izquierda esta dedicado a la representacion
de una gran batalla, la cual ocurre a la luz del dia y bajo la
espesura del bosque; indicados por los fondos azul y
verde. Las posturas de los cuerpos, la inclinacién de las
manos y lanzas, los parasoles, escudos, etc., imprimen a
la escena una gran movilidad; sobresaliendo algunos
cascos de guerra, como por ejemplo, el representado en
formadecalavera.

Los dos muros siguientes presentan la continuacion de
la batalla, lograndose una composicion verdaderamen-

~ te llena de dinamismo, y en la que contrasta el colorido

de lasricas vestiduras, penachos, ornamentos, arreos de
guerra, etc., conr el fondo azul turquesa.

El tercer cuarto estd dedicado a exaltar la victoria y a
representar las festividades que tuvieron lugar con
dicho motivo; pudiendo verse otra vez a una procesion
de nobles o gente importante, parados sobre una
plataforma o grada, los cuales asisten a los festejos.
Sobre una grada inferior, hay varias personas sentadas,
con las manas y los cuerpos en diferentes posiciones;
observandose un atuendo més pobre, como si fueran
ayudantes o servidores de los sefiores de arriba.

En la parte superior del muro de la izquierda, vuelve a
verse el trono del palacio real, ahora ocupado por
mujeres que parecen charlar mientras terminan de
acicalarse; o tal vez estan comiendo; en tanto que junto
al trono, una mujer sostiene sobre sus piernas al
heredero mostrado en el primer cuarto.

* El contenido peculiar y expresivo de estas pinturas; la

fuerza y dinamismo de las figuras; asi como los datos
etnograficos que reportan, hacen que estos frescos sean
inestimables en su valor histérico, debiendo procederse
asuconservacion lo antes posible.,

prisionero ejecutado
por extraccion de corazdon

danzanies

peisonajes que sujetan
las manos y pies del sacrificado

Detalle del Muro sur, Cuarto 3. En esta escena, podemos observar las ceremonias llevadas a caho por Yajaw Chan Muwaan, después
de su victoria militar. En este detalle notamos avarios danzantes con sus vestimentas y tocados de gala; mientras en la parte derecha,
acdvertimos a dos personajes sujetando a otro justo en el momento de ser sacrificado
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Abril

Colaboradores del Centro INAH Chiapas reciben
premios INAH

El 11 de abril de este afio fueron entregados los Premios
Anuales INAH a los mejores trabajos de investigacion,
tesis y exposicion museografica del 2003, evento en el
que fueron galardonados cuatro colaboradores del
Centro INAH Chiapas. La ceremonia se llevé a cabo en
el auditorio del Museo Nacional de Antropologia y fue
presidida por el licenciado Luciano Cedillo Alvarez,
Director General del INAH y los miembros del jurado.
Por lo que toca al Premio Paul Coremans de
Conservacion de Bienes Muebles, Blanca Hayde¢ Orea
Magaiia recibié Mencion Honorifica en la categoria de
tesis de licenciatura por su trabajo “El control de la
humedad y un estudio sobre el uso de los fenémenos
electrocinéticos”.

El Premio Miguel COVarrublas de Muscografia e
Investigacién de Museos, en la categoria de "Mejor
- trabajo de disefio e instalacion de exposicic’)n", fue
otorgado a Roberto Lopez Bravo, Juan Alfonso Cruz
Becerril, Guillermo Bernal Romero y 35 colaboradores
més, por la exposicién “Rostros mayas: linaje y poder”,
organizada por la Coordinacion Nacional de Museos y
Exposiciones del INAH.

Guillermo Bernal recibié el Premio Francisco Javier
Clavijero a la mejor tesis de licenciatura en las
disciplinas de Historia y Etnohistoria, por su trabajo “El
Tablero de K'an Tok. Reconstruccion, analisis epigréﬁco
e implicaciones historiograficas de una inscripcion
glifica mayadeIGrupo XVI, Palenque, Chiapas”.

Cartel alusivo a la exposicion "Rostros Mayas: Linaje y Eocier“
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Noticias
Mayo

Roberto Ramos, nuevo direcfor del Centro INAH
Chiapas -

‘El 1° de mayo de este afio, el licenciado Roberto Ramos
Maza asumi6 la Direccién del Centro INAH Chiapas,
reemplazando en el puesto a la arquedloga Laura C.
Pescador Cantén, quien en lo sucesivo se haré cargo de
la Coordinacién Nacional de Arqueologia.

Roberto Ramos es originario de Tuxtla Gutiérrez y
realizé sus estudios profesionales en el Colegio de
Geografia de la Facultad de Filosofia y Letras de la
UNAM (1978-1983). Por citar solamente algunos de
sus puestos dentro de la administracién piblica, se ha
desempefiado como asesor del Secretario de Hacienda
(1998), Director de Promocion Cultural del Consejo
Estatal para la Cultura y las Artes de Chiapas (1998-
2000), Director de Investigacion Patrimonial del
Instituto de Mejoramiento Integral de Poblados (2000-
2001) y Director del Museo Regional de Chiapas,
INAH (1989-1994 y 2001-2005). Entre articulos, guias

-y libros, el licenciado Ramos es autor, coautor o

coordinador de méas de 30 publicaciones; a través de
ellas ha abordado multiples aspectos de la geografia, la
historia y el arte de distintos estados y ciudades de la
Republica Mexicana, pero principalmente del estado de
Chiapas; entre ellas destacan: El Sureste Mexicano,
paisaje natural (1992); Tapachula, La Perla del
Soconusco (1996); el capitulo “Historia de las
exploraciones geograficas” del libro Rio La Venta,
Tesoro de Chiapas (1999); el capitulo “Monumentos
Coloniales de Chiapas”, contenido en la obra Meéxico:
Piedra y Oro (2000) y el libro titulado Chiapas
Geogrdfico (2004).

Instalaclones del Centro INAH Chiapas y Museo Reglonal en
Tuxtla Gutiérrez.



Junio

Se realizé ciclo de conferencias sobre el Arte
Funerario de Occidente.

Los dias 9 y 10 de junio se llevo a cabo el ciclo de
conferencias “Arte funerario de Occidente: una
introduceién a la arqueologia de Colima, Nayarit y
Jalisco”. Este evento de difusién tuvo como objetivo dar
mayor realce a la muestra temporal que, compuesta por
magnificas piezas del occidente mesoamericano, fue
exhibida en el Museo de Sitio Palenque. Para tal efecto
fueron invitados dos destacados investigadores del arte y
la arqueologia de occidente. La Mtra. Verdnica
Hernéndez, del Posgrado de Historia del Arte (UNAM),
imparti6 las conferencias “Muerte y vida en la Cultura de
tumbas de tiro” y “Arte ceramico de la Cultura de tumbas
de tiro”, en tanto que el arquedlogo Carlos Lopez Cruz,
investigador del Centro INAH Jalisco, ofrecio la platica
“Panorama general del desarrollo en Occidente: caso
concreto de tumbas de tiro en el Cafién de Bolafos”.
Guillermo Bernal impartié la conferencia “Précticas
funerarias mayasy de Occidente™. -

La Mtra. Verdnica Hernandez y el arquedlogo Carlos Lopez
Cruz, impartieron platicas sobre el arte de Occidente.

Nuevo director de l!as zonas arqueoldgicas de
Palenque, Yaxchilin y Bonampak

El 16 de junio del 2005 el C.P. Roberto Martinez
Aguilar se convirtié en el nuevo director de las zonas
arqueoldgicas de Palenque, Yaxchildn y Bonampak,
sustituyendo en el cargo al licenciado en economia

_ Francisco Eduardo Lastra Bastar. La toma de posesion

fue presidida por el Dr. César Moheno, Secretario
Técnico del INAH, acompafiado de distinguidos
funcionarios municipales, estatales y federales. EIl Dr.
Moheno destac6 la importancia que tiene la
conservacion y proteccion de dichas zonas
arqueolégicas, patrimonio histérico y cultural de la
nacion.

Roberto Martinez tiene un amplio conocimiento sobre

“las caracteristicas y requerimientos de la zona

arqueolégica de Palenque, ya que entre 1998 y 1999
llevd a cabo labores de administracién en el sitio. A
mediados del 2001 comenzd a desempeifiarse como
Administrador del Centro INAH Chiapas, instancia en
la que siguié promoviendo el mejoramiento de los
servicios y proteccion del drea de monumentos de
Palenque, Yaxchilan y Bonampak, asi como del resto de
los sitios arqueoldgicos e histéricos de nuestro estado.

C.P. Roberto Martinez Aguilar, nuevo director de las zonas
arqueolégicas de Palenque, Yaxchilan y Bonampak.
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El Templo de la Cruz esté situado en el Grupo de las Cruces. el espacio ceremontal mas importante de la antigua ciu
de Palenque. Este edificio estuvo consagrado al culto de! dios Gl entidad de atributos solares, acuaticos y celestes
templo mismo represent6 al cielo: su basamento escalonado esta dotade de 13 cuerpos, rasgo arquilectonico que n
casual, ya que para los antiguos mayas el nivel o plano superior del cosmos estaba compuesto de |3 niveles.

La escalinata esta delimitada por diez tramos de alfardas, cada uno de los cuales presenta dos nichos. Por
dimensiones, es muy posible que estos veinte nichos hayan servido para colocar portaincensarios cilindricos. Dota
con magnificas representaciones de los dioses. estos artefactos estaban coronados con ardientes braseros, donde
honor de los nimenes sagrados. los cultores quemaban su sangre v el incienso. Las festividades nocturnas en el Gr
de las Cruces debieron ser impresionantes, sobre todo en los finales de k'atun (ciclo de 7.200 dias) o fracciones de s

Foto de Qctavio Moreno Nurictimbo




