ESPACIOS COMPLEMENTARIOS

kspacio en blanco: cuando lo hidico rehace [a vision del arte
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Espacio en blanco:
cuando lo lidico

rehace la visiondel arte’
fue una presentacion

que incluyo el analisis
funcional de dos espacios
ludicos instalados en
dos museos del INBA,
cuya finalidad era rehacer
la vision del arte: Mds
alld de tus ojos® y Los
rincones de Frida. El
estudio abord¢ tres
aspectos primordiales
para la consolidacion

y optimizacion del
funcionamiento de estos
espacios:

1. Planeacion: incluy6
fundamentos tedricos,

metodologicos y

metodologicos y psicopedagogicos. Los tedricos responden a la pregunta: (des-
de qué modelo filosofico-educativo se entiende la experiencia ludica? En cuanto
a los fundamentos metodologicos, en su aspecto instrumental, responden a la
pregunta: ;qué herramientas vinculan lo ladico con el conocimiento artistico?
En su aspecto psicopedagogico, los fundamentos deben responder a la pregun-
ta: ¢desde qué modelo didactico se instrumenta la experiencia de aprendizaje?
2. Capacitacion: en torno a los procesos de mediacion en los que incurren los
talleristas, respecto al espacio fisico y los materiales didacticos.

3. Evaluacion: se aplico para analizar los elementos metodolégicos de la pla-
neacion, capacitaciéon y aprendizaje obtenidos por los ptblicos. El objeto de
estudio fue reconocer el nivel de aprendizaje alcanzado por los publicos visi-

tantes.

A continuacion se muestra, en forma breve, el desarrollo de cada uno de es-

tos proyectos:

MAS ALLA DE TUS OJOS

Espacio que se instal6 de forma permanente en el Museo Nacional de Arte,
pero que no operaba de forma sistematizada tal y como se espera dentro del
modelo Reggio Emilia. Para subsanar esta deficiencia se llevo a cabo una in-
tervencion temporal durante el verano de 2006 que se denominéd Qjos que

imaginan-Lienzo que se pinta.>

PLANEACION
El espacio fue disefiado con base en la metodologia de Reggio Emilia,* y se
estructuré como un taller de verano denominado Ojos que imaginan-Lienzo que
se pinta, que contemplaba un programa de actividades plasticas educativas
para nifos y adolescentes.’ Este taller se aprovech6 para evaluar al asesor
educativo, a los talleristas (artistas plasticos) y la infraestructura del espacio
mismo.

En cuanto a la puesta en marcha con el ptblico, el taller se inici6 con ejer-

cicios de estimulacion estética y sensibilizacion artistica, como la exploracion
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de los materiales en los microespacios
que conformaban el taller, permitien-
do que el participante desarrollara
sus propios conceptos en torno al
arte. La experiencia artistica logra-
da se interpreto y clasifico para que
las actividades posteriores correspon-
dieran a los intereses y necesidades
educativas de los asistentes. En este
proceso fue fundamental el didlogo
que desarrollaron entre si, asi como
entre el asesor educativo y/o los ta-
lleristas. La combinacién de estos
dialogos propicid que los asistentes

disenaran el contenido del taller.

CAPACITACION

Esta actividad, dirigida a los talleris-
tas, se sustenté de manera importante
en las observaciones que recopila-
ron diariamente los monitores sobre
los comentarios de los participantes,
del tallerista y/o del asesor educativo.
La informacién arrojada fue utilizada
por el asesor educativo para indicar el
estilo de mediacién (marco psicope-
dagogico) que debia emplearse para

alcanzar los propositos del espacio.

Evaruacion
Considerando que el nivel de apren-

dizaje de los participantes era el

“La experiencia artistica lograda se interpreto

y clasificé para que las actividades posteriores
correspondieran a los intereses y necesidades

de los asistentes”

objeto de estudio, se revisé y adaptd constantemente la planeaciéon e imple-
mentaciéon de la evaluaciéon mediante la observacion participativa.® Asi se
detectd que los procesos cognitivos, afectivos y artisticos experimentados por
los asistentes mostraron una evolucion positiva.

También se encontré que los talleristas de este curso presentaban perfi-
les cognitivos y de conocimientos formales diferentes, ocasionando que los
procesos de mediacion no fueran homogéneos ni centrados en la misma di-

reccion; sin embargo, la diversidad en los estilos de mediacion ofrecidé un
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proceso formativo mas integral, dando apertura tanto al

conocimiento técnico como al cognitivo, afectivo y social.
Esto se manifest6 en la experiencia final del montaje y ex-
posicion de la obra producida.

En lo que respecta a la funciéon del espacio formativo,
se observo que habia materiales didacticos y museografi-
cos que presentaron algunos problemas de operacion, lo
que provocaba que no fueran utilizados adecuadamente
por los asistentes ni se propiciara el aprendizaje espera-
do.

LoOS RINCONES DE FRIDA
Espacio ladico temporal que se presentd en el Museo del
Palacio de Bellas Artes de junio a agosto de 2007 duran-

te la exposicion Frida Kahlo. Homenaje nacional.

“Los resultados muestran el gran
potencial de aprendizajes que hay
en ellos al favorecer los procesos

comunicativos y de aprendizaje”

PLANEACION

Respecto alos fundamentos teéricos, la planeacién se baso
en las ideas filosoficas de Hans-Georg Gadamer,” que in-
volucran los procesos de interpretaciéon que el visitante
pone en juego al interactuar con la obra. Por lo tanto, en
este espacio se propusieron actividades (experiencias de
aprendizaje) a través de su disefio psicopedagdgico y de
la seleccion de contenidos artisticos.

Partiendo de los contenidos de la exposicion Frida
Kahlo. Homenaje nacional, se propicié un trabajo colegiado
entre artistas, educadores y la Subdireccion de Relacio-
nes Pablicas y Accién Cultural, dirigida por Paola Araiza
Bolafios, para la seleccion de los temas en torno a Kahlo
y su obra. Asi, se disefiaron plastica y educativamente seis
“rincones” para reforzar de manera ladica el contenido
de la exposicion y la vida de la artista.

La forma de operar fue mediante talleres grupales.
Cada grupo iniciaba con un espacio de transito que expli-
caba el funcionamiento general. Posteriormente el grupo
se repartia en tres rincones y en cada uno se abordaban
sendos momentos didacticos: introduccién, desarrollo y

cierre.

CAPACITACION

Se realizaron talleres i situ dirigidos a los talleristas
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como estrategia formativa y mediadora, ya que favore-

cen el encuentro entre la teoria del modelo educativo y
su aplicacion, entre lo planeado y lo hecho, sintesis que se
convierte en la experiencia ladica del visitante.

La evaluacioén se llevo a cabo en dos rubros. En el pri-
mero se consideraron los medios, el disefio fisico de cada
uno de los modulos, materiales y el estilo de mediacién
de los talleristas. En el otro rubro se tomaron en cuenta
los aprendizajes obtenidos por el publico visitante. Estos
aprendizajes fueron de tipo cognitivo y afectivo.

Los aprendizajes de tipo cognitivo, como el desarrollo
de la percepeién y la imaginacién, no aparecieron como
tales en los comentarios expresados por los nifios, aunque
hay referencias de que por medio de las actividades cla-
boradas por éstos durante los talleres hubo una atencién
perceptiva® tanto de la iconografia como del discurso
del tallerista. En cuanto a los aprendizajes afectivos se
concluye de manera inequivoca que el espacio gusto fisi-
camente y las actividades o “rincones” fueron disfrutados

por los nifios y adultos asistentes.”

CONCLUSION

No obstante que los objetivos de los proyectos antes men-
cionados fueron diferentes, los resultados muestran el
gran potencial de aprendizaje que hay en ellos al favo-
recer los procesos comunicativos y de aprendizaje que se
generan en los visitantes del museo, convirtiéndolos en
participantes activos. A pesar de las diferencias, ambos

espacios tienen en comun lo siguiente:

4 Las experiencias previas del visitante, asi como sus opi-

niones, intereses y lo que siente cuando ve la obra, son

consideradas en el disefio.

4 Se basan en propuestas educativas que tienen que
ver con el constructivismo y la hermenéutica, como el
proyecto Reggio Emilia y el modelo pedagégico de “en-
seflanza dialogante” de Louis Not.'’ Los espacios ladicos
se convierten en espacios reguladores de los procesos de
aprendizaje en los museos.

4 Dichas propuestas permiten que los visitantes, a tra-
vés del trabajo del taller, establezcan conexiones con el
contenido de las exposiciones, favoreciendo los procesos

formativos y de acercamiento al arte 4

Notas

! Espacio en blanco, perfecto anfitrién del conocimiento o de la verdad y rea-
lidad que se construye en su resignificacién o interpretacion a través de la
experiencia ladica. Metaféricamente, lo “blanco” ofrece al espectador la
libertad absoluta para reconstruir y “pintar” de colores su verdad acerca
de lo que observa, imagina, toca e interroga.

2 El proyecto Mds alld de tus gjos es propiedad intelectual del Museo Nacio-
nal de Arte.

3 Agradecemos la invitacion del Patronato del Museo Nacional de Arte y
la licenciada Paola Araiza Bolanos, que dirigia la Subdireccién de Difu-
si6n y Comunicacién Educativa de esa institucion, para la realizacién de
esta evaluacion.

4 El método de las escuelas de Reggio Emilia consiste en la observacion y
el descubrimiento de las diferentes maneras en que los ninos participan,
proceden y seleccionan. Asi se crean actividades que buscan motivar a los
ninos y desarrollar sus intereses y habilidades. Uno de los aspectos mas
importantes en que se estructura este método es un taller de arte o atelier
que estimula la creatividad de los ninos por medio de materiales didacti-
cos y artisticos.

> Este taller integro lenguajes artisticos como la literatura, el teatro de som-
bras, la expresion corporal, escultura, pintura y grabado.

¢ La observacion participativa es una estrategia de investigacion de tipo cuali-
tativo y se utiliza en estudios exploratorios o descriptivos. En el caso que
nos compete, los talleristas se convierten también en investigadores, ob-
servadores sistematicos de su propia forma de mediacion. Ejemplo: al
finalizar el dia de trabajo se convocaba a una reunién de analisis de lo

que habia pasado y el tallerista expresaba su observacion sobre si mismo
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en relacion con sus procesos de mediacién y sus
resultados. El asesor psicopedagogico la sistema-
tizaba y ofrecia una alternativa de intervencion
para mejorar las dificultades identificadas por
los talleristas.

7 Para este pensador aleman (1900-2002) no
hay hermenéutica (comunicacién) si ésta no im-
plica una idea de didlogo, puesto que el Gnico
modo de comprender es mediante un proceso
dialéctico entre pregunta y respuesta. Asi, el co-
nocimiento se da dialogando con uno mismo y
con los demas.

8 La atencion perceptiva es un proceso cognitivo
asociado con la teoria de la Gestall, que permite
poner en tension los sentidos en torno a un ob-
jeto de conocimiento y que favorece los procesos
de interpretacién debido a que se pueden rete-
ner mas detalles de una situacién o experiencia.
En nuestro caso, un ejemplo importante fue el
de la parte central del espacio de Frida Kahlo,
donde la iconografia (circulos del suclo) era muy
rica y se estaba perdiendo debido a una media-
ci6n muy “simple” en ese momento del taller.

? La carpeta de evaluacion del espacio Los rincones de
Frida del area de Psicopedagogia del Departamen-
to de Servicios Educativos del Musco del Palacio de
Bellas Artes ofrece informacion detallada sobre los
contenidos expuestos en este documento.

1" Desde el enfoque pedagogico, Not ha pro-
puesto una relacién maestro-alumno centrada
en el dialogo, modelo que ha denominado “en-
seflanza dialogante”. Not sefiala que el modelo
de educacion mas clasico se ha dedicado a una
ensefanza en fercera persona, en la cual el alum-
no se asemeja a un objeto que se va formando
a través de acciones que se ejercen sobre ¢l y el
educador; actia como tnico sujeto activo, cons-
tituyéndose en el centro de iniciativas y gestion

de las actividades educativas.

* Departamento de Servicios Educativos del
Museo del Palacio de Bellas Artes:
jerilyn_edu.bellasartes@yahoo.com
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