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Entre caravanas y dragones*

La exposiciéon itinerante Tesoros
Artisticos de la China Antigua en
reproducciones es una espléndida
seleccién de piezas representati-
vas de esta cultura, que viajoé por
distintos museos del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia.
El Museo Nacional de las Culturas
fue el primero en recibirla a finales
del ano 2003, donde permanecio
hasta que se trasladé al Museo
Regional de Querétaro a principios
del presente ano. Para esta Ultima
sede, el Programa Nacional de
Comunicacién Educativa (PNCE),
de la Coordinacion Nacional de
Museos y Exposiciones, elabor6 un
proyecto que consiste en un espacio
lidico complementario a la exposi-
cion, el cual tiene la finalidad de
reforzar sus contenidos y brindar
mayor informacién al publico, asi
como propiciar mediante la in-
teraccién con sus equipamientos,
un acercamiento mas directo con
el legado artistico y cultural que
dejo China a través de sus magni-
ficas piezas de arte.

Creando nuevas experiencias

El espacio ludico Entre caravanas
y dragones. Para ver y tocar, es un
proyecto dirigido a todo publico,
desde nifios hasta adultos en ple-
nitud, mexicanos y extranjeros,
que pueden disfrutar, gozar y diver-

tirse aprendiendo con diferentes
actividades. Ademas, propicia que
los visitantes hagan uso de sus
habilidades de pensamiento como
la observacion, la comparacioén, el
analisis y la clasificacion.

Este espacio ludico enrique-
ce la visita al museo y se ha con-
vertido en una estrategia educativa
atractiva, flexible, sencilla y dinami-
ca para apreciar el patrimonio cultu-
ral chino que se descubre a través de
los objetos que integran la exposicion.

Al interior del espacio

Uno de los propdsitos del PNCE en
el diseno del espacio ludico fue
integrar el contenido, la actividad y
las imagenes dentro de una pro-
puesta museografica que evoque
en el visitante el ambiente oriental
en el que se inserta la cultura
china.

Este espacio incluye un
biombo de dos caras titulado Un
dragén milenario a través del tiem-
po. En una de las caras se puede
ver la cédula informativa del espa-
cio ludico y en la otra la imagen de
un dragdén que representa las
dinastias chinas mas importantes:
el periodo que abarcaron y el ideo-
grama que las identificd; ademas,
el visitante encontrara los eventos
mas sobresalientes de la historia
china y una pieza representativa de

la exposicion. Es importante resaltar
que la historia china es una evolucion
cultural, tecnologica y artistica que
sorprendio y sigue sorprendiendo al
mundo entero.

Ademéas del biombo, el espacio
ldico cuenta con dos pagodas que
presentan dos actividades cada una:

Pagoda 1. Ritos Funerarios.
La vida en el mas alla. Es una activi-
dad didactica que muestra las creen-
cias sobre la muerte. En la cultura
china se consideraba a la muerte
como una prolongacion de la exis-
tencia en términos de necesidades,
servicios y costumbres; colocaban
ofrendas que pudieran servir a sus
difuntos para prolongar su estatus
y privilegios sociales. La actividad
de este espacio consiste en colocar-
le a uno de los tres personajes que
se presentan los objetos que pro-
bablemente us6 en vida, y que le
servirian después de la muerte.
Mediante este ejercicio, el visitante
refuerza habilidades como la obser
vacion, la clasificacion y la ordenacion.

Arte y Tecnologia. Cajas magi-
cas. Se trata de una actividad que
presenta ilustraciones de piezas de
la exposicion y una escena del con-
texto en que fueron utilizadas por los
chinos. De esta manera, ayuda a
fortalecer en los visitantes la habili-
dad de observacion, ademas de
mostrarles el impresionante desa-
rrollo que alcanzaron los chinos de
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las técnicas para trabajar el bronce y la ceramica, el cual los con-
sagré como grandes artistas y genios innovadores.

Pagoda 2. El origen de la imprenta. Animales fantasticos. Trata
el tema de la imprenta, invento que fue producto de otros dos: la tinta
y el papel. Los chinos usaron la imprenta 700 afos antes de que se
conociera en Europa. La actividad consiste en utilizar sellos con frag-
mentos de tres animales diferentes que se pueden intercalar para dar
rienda suelta al visitante para crear su animal fantastico. Asi, podra
conocer el uso de esteinventoy llevarse un recuerdo del espacio ludico.

El arte de la caligrafia. Micachinas. Presenta la evolucion de la
caligrafia china, arte muy apreciado que tiene reglas muy estrictas. En
un principio, los caracteres chinos eran dibujos de los objetos que se
querian representar; con el paso del tiempo, se volvieron mas abs-
tractos y dejaron de ser idénticos a los objetos. Esta actividad mues-
tra los ideogramas que representan a un caballo, un dragdn y un tigre
(utilizados hace muchos siglos) junto con su caracter actual para
identificarlos; con ellos, el visitante podra realizar paso a paso el trazo
completo de los caracteres chinos.

Por ultimo, el espacio ludico incluye un juego llamado La Ruta
de la Seda. Chang Chien te acompana, que simula un gran dragén. A
lo largo de su cuerpo, se localizan ocho ciudades por las que Chang
Chien va guiando a los visitantes, quienes durante su recorrido pue-
den conocer datos interesantes sobre el comercio, la cultura y la reli-

gién de China. En cada punto resuel-
ven acertijos, encuentran detalles en
una imagen, conocen datos curiosos,
danzan y mucho mas. Especialmente
en este juego se ponen en practica
muchas habilidades de pensamiento
y se propicia la movilidad del visitan-
te, generando una experiencia de
descubrimiento.

El espacio ludico Entre cara-
vanas y dragones es una alternativa
que el PNCE brinda a los museos
para acercarse a sus publicos y ofre-
cerles nuevas experiencias. Sin duda
es una gran responsabilidad, y como
tal representa grandes retos; sin
embargo, la aceptacion de este espa-
cio nos da el empuje necesario para
seguir adelante. ¢

*CITLALLI HERNANDEZ. PEDADOGA. PROGRAMA NACIONAL DE
ComMuNICACION EpucaTiva. CNMYE.

EDITORIAL

Como siempre es un placer tener en nuestras manos un ndmero
mas de la VOZINAH, ya que ello nos permite conocer las diferentes
propuestas que estan generando los Servicios Educativos de los
museos del INAH: materiales didacticos, estrategias de ensehanza y
aprendizaje, otras alternativas de visita, talleres, etc. Encontrar nuevas
herramientas tedrico y metodolégicas que apoyen el trabajo que
realizamos.

Pero mas gusto nos da descubrir, que si leemos detenida-
mente cada uno de los articulos que recibimos, notaremos como ade-
mas de hablar sobre nuestra practica, expresan los suefos e inquie-
tudes que perviven en el imaginario del personal de los servicios edu-
cativos. En cada linea percibimos, que no obstante los obstaculos
gue enfrentamos, existe un gran interés por impulsar nuevas pro-
puestas, por una clara intencion de mejorar los servicios que brinda-
mos diariamente, que hay una gran inquietud por profesionalizar el
quehacer educativo en el museo.

Asimismo observamos que hay mucho por contar, que esta
practica cotidiana tan amplia y rica no puede reducirse a una cuartilla.

Si revisamos cada texto comprenderemos la importancia de
sistematizar esa experiencia; visualizaremos que este ejercicio de sin-
tesis y retroalimentacion fortalece nuestra practica cotidiana, al dar-
nos nuevas ideas, al posibilitarnos contrastar nuestras propuestas, al
compartir problemas y soluciones. Propicia la reflexién y el analisis
sobre el quehacer educativo en el museo, aporta nuevos elementos a
esta discusién. Asimismo comunicar lo que hacemos posibilita que
otras areas conozcan y entiendan nuestras labores. Asi que a escribir
se ha dicho.

Pensando en estas inquietu-
des, queremos comentarles que
seguimos apoyando desde el PNCE
sus propuestas, como ha sido el hoy
inaugurado espacio ludico de
Guadalupe, Zacatecas; la guia del
Museo Regional Potosino, que ya fue
publicada y que estamos trabajando
en las guias familiares de los museos
de Guadalajara y del Histérico de San
Miguel de Allende; asi como en una
propuesta para Teotihuacan.
iEnhorabuena! Sin embargo, hace
falta que este tipo de propuestas se
hagan extensivas a todos los aseso-
res del Instituto. Y que otros museos
se decidan a mostrar el trabajo que
realizan.

Antes de cerrar esta edicion
queremos invitarles, como siempre,
a que escriban algun articulo para la
VOZINAH, a que compartan sus
experiencias como asesores educati-
vos. Puesto que hay muchas estrate-
gias que se estan impulsando en los
museos del INAH y que hace falta
dar a conocer. ¢



UNION DE ESFUERZOS

Suma de voluntades

Yolanda Banderas*

La formacion del Departamento de
Servicios Educativos, hoy Comunica-
cién Educativa, del Museo Regional
de Querétaro, nace como respuesta
al diagnéstico nacional de museos
del INAH, que se realizé en mayo de
1989. Dicha area inicia sus labores
con una prescripcién del museo y de
la comunidad.

El analisis realizado mostro
que los escolares no eran un publico
cautivo, como en la Ciudad de México,
y que era poca la afluencia de otro
tipo de visitantes, por lo que se deci-
dié emprender una serie de acciones
para darle una mayor proyeccion al
museo, con la finalidad de atraer tanto
a estudiantes de todos los grados
educativos como a la sociedad en
general.

Para el sector educativo se
implementaron las visitas dirigidas
y se disen6 material didactico ade-
cuado para los diferentes niveles, con
la intencién de despertar en nifios y
jovenes el interés y la reflexion sobre
su historia y sus tradiciones. Asimismo
se instrumentaron experiencias de sen-
sibilizacién tanto para subdirectores y
directores de educacion primaria de la
zona centro, como para profesores, con
el fin de darles a conocer dicha pro-
puesta. También se consideraron varias
estrategias de atencién para el publico
en general, con la finalidad de acercar-
los a este recinto.

Como una manera de ampliar
y diversificar los servicios educativos
que ofrecemos, en 1996 se iniciaron
platicas con la Unidad de Servicios
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para la Educacién Basica en el Estado de Querétaro (USEBEQ),
especificamente con el Departamento de Servicios Culturales, que es
el encargado de instrumentar diversas actividades para las escuelas
de educacion basica del estado, asi como para los museos.

Los objetivos de estas reuniones fueron dos: lograr que se
comisionara a una maestra para continuar el trabajo iniciado en 1991,
y negociar la donacién de material para apoyar los talleres de reafir-
macién del conocimiento. Después de varias sesiones, se lograron
con éxito ambos propdsitos y se acordd trabajar de manera conjunta
con la Secretaria de Educacion Publica del estado. Como parte de ello
se propuso atender de manera coordinada una escuela federal o esta-
tal por cada turno (matutino y vespertino), ofreciendo visitas de acuer-
do al tema elegido por el profesor y un taller post-visita, que tiene una
duracién de dos horas. Los grupos se programan cada trimestre,
dejando horarios para quienes hacen su solicitud directamente, ya
sean escuelas particulares u oficiales, lo que nos da la posibilidad de
atender un promedio mensual de 1900 alumnos con taller y 2900 sin
taller, sumando un total de 4,800 estudiantes mensuales.

Como parte de este convenio, al inicio de cada ciclo escolar se
capacita a maestros sobre como realizar una visita autogestiva y
cémo relacionar los planes de estudio con el acervo del museo. Esto
garantiza atender a un mayor numero de estudiantes y ampliar las
ofertas que ofrecemos.

Sumando esfuerzos y aprovechando el interés que algunos
sectores del estado han mostrado para apoyar a las instancias que
nos dedicamos a fomentar, promover y realizar programas culturales
y educativos, nos contactamos con una industria de cartén y un des-
pacho que asesora a la construccién. A partir de entonces, nos donan
algunos insumos para el desarrollo de nuestras actividades, como
cartén para la elaboracién de ciertos objetos (marco barroco, cuadro
de animas, letra capitular, entre otros) y camisetas, mandiles y gorras
para los nifos que asisten a los talleres de reafirmacion. Esta ayuda
se otorga cada seis meses, |0 que garantiza la continuidad de nues-
tras tareas educativas. Hasta ahora, nos ha funcionado bien hacer
equipo y buscar los apoyos necesarios para proseguir con nuestra
mision. ¢

*JeFA DE COMUNICACION EDUCATIVA. MUSEO REGIONAL DE QUERETARO.



TIPS, TIPS Y MAS TIPS...

Los Mayas a travées de tus manos

Patricia Herrera*

Hoy queremos compartir con ustedes el cuaderno de actividades
titulado Los Mayas a través de tus manos, que forma parte de la colec-
cién infantil ‘Jugando con el pasado”. Esta colecciéon es uno de los
proyectos del Programa Nacional de Comunicacién Educativa,
adscrito a la Coordinacién Nacional de Museos y Exposiciones, el cual
pretende, mediante sus publicaciones, dar a conocer las distintas cul-
turas del México prehispanico.

Este cuaderno de actividades se elaboré como material com-
plementario de la exposicion itinerante Rostros Mayas: Linaje y poder,
asi como para la reapertura de la sala Maya del Museo Nacional de
Antropologia.

Los Mayas a través de tus manos, tiene el objetivo de brindar al
lector informacion general de la cultura y proponerle cuatro actividades
a desarrollar en casa o en el museo. Cada una contiene una explica-
ciéon complementaria, asi como los materiales a emplear y las instruc-
ciones con dibujos que permiten ubicar graficamente el proceso de
elaboracién. Con este material se podra aprender mas sobre la cultura
maya, ya que integra contenidos tematicos que permiten a los nifios

acercarse de manera significativa a
cada unade las secciones del cuaderno.

Los trabajos que se proponen son los
siguientes:

1. Quiero ser un guerrero: para
elaborar un tocado como el que utili-
zaban los guerreros mayas.

2. Hagamos adornos: para
hacer un pectoral y unas orejeras que
formaran parte del ajuar del guerrero.

3. Caras vemos: para fabricar
una mascara-retrato.

4. Dejando huella: para realizar
su propio sello a partir de cuatro
ejemplos.

Este cuaderno puede servir como
material de difusién y como vinculo
entre aquellos museos que cuentan
con colecciones de la cultura maya.
Los Mayas a través de tus
manos esta a la venta en las tiendas
del Instituto. No dejes de adquirirlo y
espera los siguientes nimeros de esta
coleccién que estamos preparando. <1

* PEDAGOGA. PROGRAMA NACIONAL DE COMUNICACION
Epucativa. CNMYE.

LA VOZINAH |5



NUESTROS PUBLICOS

Programa de estudios de publico

Alejandro Cortés*

En 1996, la Coordinacion Nacional
de Museos y Exposiciones del INAH,
a través de la Subdireccién de
Museologia, impulsé por primera vez
un programa de encuestas para los
museos del Instituto. Este esfuerzo,
realizado conjuntamente con los
directores y el personal de 7 museos
regionales, dio como resultado un
estudio de publico aplicado en tres
fases, que en conjunto sumo la infor-
macion de mas de 13, 000 visitantes.

Esta muestra, representativa
de las diferencias geograficas de la
red de museos del Instituto, comenzé
a dar respuesta a la necesidad insti-
tucional de ampliar el conocimiento
que hasta ese momento se tenia
sobre los visitantes, el cual se limitaba
a la informacién estadistica mensual
en cuyo reporte se incluian datos
sobre la afluencia general, sefalando
Unicamente si se trataba de estudian-
tes, visitantes nacionales o extranjeros.

A partir de dicha informacién, si
bien importante, resultaba imposible
obtener un perfil mas amplio sobre
las caracteristicas sociales y cultura-
les de los visitantes. En este contexto,
se carecia en el Instituto de una herra-
mienta desde la cual se captaran las
formas en que el publico percibe y se
apropia de la oferta cultural brindada
en los museos del INAH. Respon-
diendo a esta problematica, se formuld
una estrategia sistematica y continua
de conocimiento del visitante, que
tomé la forma de un Programa de
Estudios de Publico. A partir de éste,
se ha podido saber acerca de las

6 LA VOZINAH

caracteristicas socioecondémicas, habitos y practicas culturales desa-
rrolladas cotidianamente por nuestros visitantes tanto de museos
como de exposiciones temporales internacionales y nacionales. En
este sentido, los estudios de publico se han convertido en una
herramienta Util para evaluar la efectividad de los museos y las expo-
siciones en cuanto a su oferta recreativa, o bien como espacios de
comunicacién cultural; al mismo tiempo, la informacién recabada ha
servido para sensibilizar a los directores y al personal de los museos,
asi como a las diferentes areas de museologia y museografia de la
CNMYyE, con respecto a la importancia de reconocer en la opinién de
los visitantes el punto de partida para llevar a cabo una mejor planea-
cion del trabajo. Esta accién ha sido impulsada por las autoridades
del Instituto, que incluyeron en el Programa de Trabajo del INAH
2001-2006 a los estudios de publico como parte de las estrategias
para adecuar la oferta cultural'y de servicios del Instituto a las nece-
sidades de los diferentes publicos.

En el caso de los museos, existe un creciente interés por cono-
cer a sus visitantes, por lo que el Programa se ha ido ampliando no
s6lo otorgando asesoria, sino también capacitando al personal en el
disefo, aplicacion, captura y andlisis de las muestras, utilizando diver-
sas herramientas como la encuesta post visita, la entrevista de entra-
da y salida, asi como ejercicios de seguimiento y observacién de los
visitantes, con el fin de determinar si las actividades, los servicios y
los discursos museografico y museoldgico que se brindan al visi-
tante, cubren sus necesidades y expectativas.

Finalmente, es importante sefalar que un estudio de publico es
una herramienta que deberia ser utilizada por todos los que desarro-
llamos un trabajo relacionado con los museos, ya que sélo conociendo
al publico, sus expectativas y experiencias de visita, estaremos cum-
pliendo con el propdsito de que nuestros museos sean un auténtico
espacio de diadlogo con el destinatario de la difusiéon del patrimonio
que realizamos cotidianamente: la sociedad. ¢4

*RESPONSABLE DEL PROGRAMA DE ESTUDIOS DE PUBLICO DE LA COORDINACION NACIONAL DE MUSEQOS Y
EXPOSICIONES.



iENTERATE!

TALLERES DE VERANO

Recuerda, imagina y siente

Patricia Herrera*

En todas las épocas del ano podemos encontrar propuestas educa-
tivas al interior de los museos y zonas arqueoldgicas de la red del
Instituto, pues sus areas de servicios educativos organizan, planean y
desarrollan diversas actividades.

Los talleres diversifican la oferta cultural del museo, porque en
ellos los publicos encuentran algo méas que visitas guiadas; asimismo,
cumplen con una parte del proceso educativo que se desarrolla en
estos recintos.

Tienen dos objetivos principales: por un lado, sensibilizar al
participante con el acervo histérico, etnografico, arqueoldgico, cultu-
ral o paleontoldgico, a través de su tematica, contenidos u objetos;
por otro, realizar actividades especificamente planeadas para promo-
ver en los asistentes sus capacidades creativas, la activacién de
conocimientos previos, el pensamiento reflexivo, la curiosidad intelec-
tual, la capacidad de asombro y la inventiva, entre otras habilidades.

“Recuerda, imagina y siente. Patrimonio intangible”, fue el tema
que se propuso para unificar los talleres de este verano. El propdsito
era que los participantes conocieran, identificaran y aprendieran algu-
nos de los elementos intangibles que conforman nuestro patrimonio
a partir de sus propios referentes culturales. Sin duda, tuvimos una

respuesta muy rica y plural en torno a la diversidad de |, .

tematicas que desarrollaron los museos, entre las que se
encuentran instrumentos musicales, fiestas populares,
tradicion oral, relatos de mitos y leyendas, gastronomia y
cocina tradicional, juegos de rol, sensibilizacién escénica,
fabricacion de titeres y juguetes, artes del espectaculo,
entre otras.

Las actividades estuvieron dirigidas a nifios, jovenes,
adultos, familias y personas con necesidades especiales,
y consistieron en la fabricaciéon de tintes naturales, foto-
grafia, pintura mural, cédices, arte plumario, dibujo, reciclaje,
concursos de narrativa, ceramica, herbolaria, tejidos en tela,
por nombrar algunas. En la mayoria de los museos, al con-
cluir el taller se expusieron colectivamente los trabajos
realizados, se publicaron las obras de narrativa, se mon-
taron espectaculos teatrales y, sin duda, se logré la pro-
mocién de habilidades, actitudes y aptitudes orientadas
alavaloracién de nuestro patrimonio cultural tangible e intangible.

Los museos que realizaron talleres de verano fueron: Regional
de Sonora, Histérico de Baja California, de las Culturas del Norte,

Regional Potosino, Regional de
Nayarit, Regional de Guadalajara,
Zona Arqueoldgica y Museo de Sitio
de Cuicuilco, de El Carmen, Nacional
de las Intervenciones, Casa Carranza,
Nacional de las Culturas, Centro Co-
munitario Culhuacan, Templo Mayor
y Zona Arqueoldgica de Tlatelolco,
Nacional de Antropologia, de la Pintura
Mural Teotihuacana, de la Fotografia,
Regional de Guanajuato, Histérico de
San Miguel de Allende, de Oriente
Casa de Morelos, Complejo Arqueolé-
gico Cacaxtla-Xochitécatl, de Sitioy
Zona Arqueoldgica de Palenque, Centro
Cultural de los Altos de Chiapas y
Baluarte de Soledad. <4

Museo Nacional de Antropologia. Taller de verano Fotografia Glenda Cabrera

*PEDAGOGA. PROGRAMA NACIONAL DE COMUNICACION
Epucativa. CNMYE.
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LA PRACTICA EDUCATIVA EN EL MUSEO

Marionetas en el museo

Miguel Angel Mendoza*

—Mira nifio, los mufecos son del afo
de la canica y siempre han acompa-
Aado al ser humano en sus casas,
fiestas, ritos y también en sus juegos
y diversiones—, exclamé don Luis a
sus hijos al ver unas vitrinas en el
Museo Histérico Ex Aduana de
Ciudad Juérez, en donde se habia
abierto una exhibicién de titeres de
don Ferruco.

Los ninos, sorprendidos por
esos titeres, volvieron a exclamar:
—Mira papa, en aquella sala hay un
mufeco de un viejito que les esta
hablando a los nifilos de una escuela.
iVamos, vamos a verlo!-. Don Luis
inmediatamente gird hacia la sala
cuya tematica era la colonia y sentd a
sus hijos para que se unieran con el
grupo de alumnos.

En ese momento, el director
del museo les explicaba que no sola-
mente las nifas juegan con las
mufecas: todo el mundo ha jugado.
Hace miles de anos, allad en Egipto,
China, India, Grecia y Roma, la gente
tenia hermosos munecos hechos de
madera, arcilla, marfil o cuero. Eran
juguetes que se movian, jugaban y
hacian cosas; es decir, eran mufiecos
animados que trabajaban en el tea-
tro, en las calles y en los pueblos.
Luego, esos munecos actores se
hicieron presentes en otros paises.

—Pues ahora les tengo una sor-
presa: aqui trabaja un personaje cuya
labor es limpiar el museo y su hom-
bre es "don Pepe". Conoce todo lo
que se hace en un museo, se sabe
las historias y leyendas del edificio
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y ademas conoce a la perfeccién las piezas que se encuentran en las
salas. éPorqué no le pedimos que nos dé una visita guiada por el
museo?—, comenté el director. —iSi, vamos, vamos!-contestaron los nifos.

Y asi inicié el recorrido por el museo, con este personaje tan
singular como don Pepe, una marioneta de varilla articulada por un
actor, que representa la sabiduria para los nihos, quienes atentos escu-
chan cada palabra, cada historia de las piezas, cada articulaciéon y
senalamiento que hace conforme avanza por los espacios del museo.

Pero don Pepe también tiene un discurso para los papas de los
ninos y para los maestros, a quienes les explica que el museo imple-
mentd el programa "Marionetas en el Museo". El objetivo principal
de este proyecto es generar un teatro escolar dentro de los museos de
Ciudad Juarez, tomando como instrumento ludico el espectaculo tea-
tral con titeres, desarrollando temas relacionados con la conciencia
del medio ambiente, los derechos de los ninos, la familia, la amistad
y la historia, dirigidos a grupos de pre-escolar y primaria.

Don Luis, sorprendido por lo que estaba viviendo con sus hijos,
le preguntd a don Pepe, el guia oficial del museo, que si los nifios sélo
tendrian la oportunidad de verlo a él contando la historia del museo, a
lo que contest6:—iClaro que no!, van a ver también algunas obras de
titeres y marionetas, como "El jardin", "La historia de Miguelito" y
"El lobo", cuyas tematicas resaltan valores como la amistad, el cuida-
do del agua y la prevencion del delito—.

A partir de este momento, el museo se ha transformado
mediante la visita continua de nifilos deseosos de ver a los titeres de
la ex aduana. Al ponerlos en manos de los ninos, se convierten en una
herramienta pedagdégica fundamental y en un poderoso instrumento
de comunicacién con los museos. En la actualidad, personajes como
"El Senor Cucharas", "Libio el Caracol" y "Margarito el Gusanito" son
los encargados de darle vida a las piezas del museo.

El programa "Marionetas en el Museo", que inicié formalmente
el 13 de febrero, ha tenido una exitosa demanda entre el publico
escolar, por lo que se ha extendido a los otros 2 museos de la ciudad,
coordinado desde el area educativa del Museo Histérico Ex Aduana
de Ciudad Juarez. Tal ha sido la demanda que, a partir del domingo
15 de febrero, el museo establecié en su auditorio una funcién sema-
nal de titeres para toda la familia, en la que el publico ansioso espera
la presentacion de los personajes del museo.

De martes a jueves, el museo recibe diariamente tres grupos de
aproximadamente 120 nifos, a quienes se les da una visita guiada



y finalmente una funcién de titeres. Es importante destacar que la pro-
gramacion de las visitas guiadas ya esta saturada hasta el mes de mayo.

Otras instituciones toman el museo

Lo peculiar de este programa es la incorporacion de organis-
mos no gubernamentales que se han unido al proyecto a solicitud del
Museo Histérico Ex Aduana de Ciudad Juarez. Estas organizaciones,
entre las que se encuentran los grupos Casa Amiga A.C., Grupo 16
de Seguridad Publica y la Junta Municipal de Aguas, tenian algunos
ensayos con titeres, por lo que gustosas decidieron apoyar la labor
educativa del museo.

Hasta ahora, el programa ha sido auspiciado por el Instituto
Chihuahuense de la Cultura y la Direccion General de Educacion
y Cultura Municipal, cuya operacién recae en el Museo Historico Ex
Aduana de Ciudad Juarez.

Los titeres han vuelto al museo para convertirse en una amal-
gama de fantasias, imaginacién y juegos que la nifez atesora en su
vida diaria.

Pero también los nifios encuen-
tran un campo propicio para revalorar
el patrimonio cultural y ampliar sus
inquietudes, sus deseos de hacer las
cosas, de encontrar nuevos conoci-
mientos, asi como para conocer que
hay distintas formas de ver el mundo
y de comunicar artisticamente ideas y
sentimientos. ¢

*DIRECTOR DEL MuSE0 HISTORICO EX ADUANA
DE CIUDAD JUAREZ.

NUESTROS PUBLICOS DICEN...

Encontré a tres nifios de 12 y 18 anos que visitaban el Museo
Nacional de las Culturas. Venian de una escuela telesecundaria de
Toluca y decidi acercarme a ellos para entrevistarlos. Al terminar la
visita, me contestaron muy abiertamente cuando les pregunté:

¢{Qué es para ti un museo?

José: "Para mi, es un lugar en donde encontramos objetos que se uti-
lizaron hace mucho tiempo".

Andrés comenté que es un sitio donde se guardan objetos de arte, y
Miguel mencioné que es donde encontramos informacion de las
culturas.

¢Cudl es tu museo favorito?

Miguel dijo: "El Universum, porque tiene cosas que se pueden tocar".
José piensa que todos, porque cada uno tiene su informacién.
Y Andrés cree que el Castillo de Chapultepec es muy impresionante
por su construccién y los salones donde vivieron Maximiliano y Carlota.

Después de recorrer las salas y descubrir muchos objetos, ¢Cual es
tu pieza favorita?

José respondié muy emocionado: "iLos esqueletos y entierros, la
aldea y el penacho!"

Andrés intervino: "El calendario".

Miguel se quedd muy pensativo y no respondid, tal vez intentando
elegir una obra entre todo lo que habia conocido.

¢{Después se me ocurrid preguntarles: ¢Qué actividades les gusta
hacer en el museo?
José dijo: "Sacar fotos".

Andrés piensa que es muy importan-
te buscar mas informacion. Pero
Miguel destacé que una de las cosas
que mas le gustaba hacer en el museo
era aprender.

Les pregunté: ¢(Qué quisieras que
cambiara en el museo?

Andrés grité: "iTrabajar con barro!"
Miguel también grit6: "!Que nos deja-
ran tocar!"

Y José completd la peticién: "Que las
visitas sean solamente ver las piezas".

¢(Cémo imaginan a los museos en el
futuro?

Todos juntos respondieron: "iMas
grandes, con mas tecnologia y donde
podamos tocar las piezas!"

En fin, el tiempo se habia acabado y

nos tuvimos que despedir. Hasta la

proxima entrevista. 1

LA REPORTERA SECRETA.
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UNA EXPERIENCIA INAHGOTABLE

40 ANOS DE EDUCACION EN EL MNA

Los origenes

Glenda Cabrera*

Mi ala esta pronta al vuelo,

Vuelo voluntariamente atras,

pues si me quedase tiempo para vivir,
tendria poca fortuna.

Gerhard Scholem

Son muchos arios los que han pasa-
do; generaciones de educadores van
y vienen, asi como generaciones de
ninos y jovenes, y la labor educativa
del Museo Nacional de Antropologia
pervive: estd impregnada en sus
paredes, en su espacio, en sus colec-
ciones, en sus pinturas, en su majes-
tuosa fuente. Si, porque no podemos
negar que este museo, al igual que
muchos otros espacios culturales de
los afnos sesenta, formé parte de un
concepto diferente de lo que se
entendia por fenédmeno educativo.

Sabemos que desde su origen
fue concebido de esta manera, inte-
grando un espacio educativo donde
se atenderia a la poblacién escolar,
con la finalidad de darle a conocer la
grandeza de nuestras culturas ances-
trales. Fue una idea realmente impor-
tante, auspiciada por el entonces
secretario de educacién, el poeta
Jaime Torres Bodet. Asimismo, su
concepto fue excesivamente cuida-
do, desde su ubicacion en el s6tano
del edificio, hasta la planeaciéon de
Sus espacios, todos ellos de grandes
dimensiones para crear una sensa-
cion de libertad entre los pequefios
visitantes.
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Desde el punto de vista didactico, sus paredes fueron cubiertas
por los increibles murales "Ronda del tiempo”, de la pintora Fanny
Rabel, en los que presenta el manejo simbdlico de la historia de
México mediante una composiciéon que utiliza personajes infantiles,
ninos que representan los suefos y la blsqueda, la realidad y el ima-
ginario de un pueblo, nuestro pueblo. Por otra parte, en el area de
talleres fue colocada otra pintura, “La vida cotidiana de los Mexicas”,
de Regina Raull, quien con suma destreza recre6 plasticamente la
vida infantil en esa sociedad; llena de trazos finos, la obra nos acerca
al espiritu de nuestros antepasados. Con estos elementos, el espacio
educativo resulté ser muy atractivo, pues la ambientacion pictérica le
dio un toque calido y de identidad con el pasado.

Por otra parte, la organizacién del espacio educativo daba un
dinamismo especial al museo. 17 chicas capacitadas especialmente
durante mas de afno y medio en diferentes areas de conocimiento
como la antropologia, la arqueologia, la etnografia, la historia y la
didactica, se integraron al equipo de asesoras educativas que aten-
deria a la poblacién infantil y docente de México. Perfectamente uni-
formadas con disefos de alta costura especialmente confeccionados
por El Palacio de Hierro, estas jovenes profesionistas dieron inicio a
sus actividades en un horario de martes a domingo, trabajando hasta
las 10 de la noche, pues la misién del museo iba encaminada a que
la poblacién asistiera a este recinto después de trabajar. Cabe men-
cionar que la coordinacién del espacio educativo estuvo en manos de
la sefora Cristina Bonfil, quien acertadamente realizé la planeacion
académica y consolidd un suefio por mucho tiempo acariciado: ser €l
primer espacio museistico creado con ese fin, que contaba ademas
con una infraestructura especialmente disefada para el trabajo
educativo.

Es importante destacar que en los diarios del pais se hablé de
la organizacién tanto del equipo de asesoras como de guias, enfati-
zando que eran 53 “multilinglies todas y diplomadas universitarias en
su mayoria [...] con mucha seguridad y no menos encanto [...] (algu-
nas se dice hablan maya), son las encargadas de orientar a los visi-
tantes”. Por lo que se lee, los asistentes al museo fueron muchos
desde sus primeros dias, se habla de grupos de 100 personas escu-
chando las explicaciones acerca de Mesoamérica y la prehistoria, las
civilizaciones antiguas y la cultura indigena.

Asimismo, los grupos de nifos llegaban al museo y entraban a
sus instalaciones a través de una rampa ubicada en la parte inferior



de las escaleras de acceso al inmueble. Escuelas nocturnas y para
trabajadores se dieron cita en este espacio cultural. Ademas de la visi-
ta guiada, el departamento de servicios educativos ofrecia en aquél
entonces funciones de teatro guifol.

En este sentido, es innegable que el proyecto cultural de la
época concibié la educacidon como un factor fundamental para acer-
car a la poblacién al conocimiento de su historia, de su pasado, de su ser.

El analisis minucioso de las propuestas museograficas,
museoldgicas y educativas de 58 museos del mundo como el
Louvre, el Museo del Vaticano, la Galeria Pitti y el de Belgrado, por
mencionar solo algunos, se vio magnificamente cristalizado en el con-
tenido y el continente del Museo Nacional de Antropologia, ejemplo
de modernidad y vanguardia museistica de la época.

No se puede dejar de mencionar que esta tarea fue promovida
por Jaime Torres Bodet, lo que posibilitd al equipo de arquitectos
concebir particularidades del discurso museistico. Segun refiere
el arquitecto Pedro Ramirez Vazquez, la etapa de investigacion de los
58 museos se dividid en varios ejes, los cuales darian una vision

integral de lo que pasaba en el
mundo: por un lado el aspecto arqui-
tectonico y técnico, y por el otro el
educativo. Este Ultimo estuvo a cargo
del arquitecto y arquedlogo Ricardo
Robina, quien visualizé el espacio del
museo como una instalacion eminen-
temente educativa.

Gracias a estos primeros visio-
narios, hoy contamos con este depar-
tamento, donde la practica cotidiana
va formando cuadros especializados
de educadores de museos. ¢

*PEDAGOGA. ASESORA EDUCATIVA. MUSEO NACIONAL
DE ANTROPOLOGIA.

Mi experiencia en el museo...

Verdnica Frias*

Hace cuatro afos, me dedicaba a la promocién cultural en el Museo
de El Carmen, hasta que un dia me encontré en el claustro del con-
vento a un grupo de escolares guiados por uno de los asesores.
Después de escucharlo un rato, me pregunté: {Sera dificil ser educa-
dor de museos? ¢(Qué tan dificil es instruir a nifos y jovenes? Fue
entonces cuando tomé la decision de solicitar una comision para inte-
grarme a los Servicios Educativos.

Para ello, empecé a capacitarme estudiando con ahinco la
historia del inmueble y de quienes lo habitaron. En la medida en que
iba profundizando en el tema, me di cuenta de la importancia que tuvo
la orden religiosa de los Carmelitas Descalzos en el México del siglo
XVI. Una vez que aprendi mas sobre el lugar y la vida de los frailes, mi
meta fue prepararme para comunicar este conocimiento a los alum-
nos que acudian al museo. Asi fue como comencé a hacer oficio y
después profesion en la asesoria educativa.

Ser asesor educativo en el INAH no es una tarea sencilla. En
varias ocasiones escuché a mis companeros hablar sobre la necesi-
dad de profesionalizar las acciones que realizamos, asi como de bus-
car otra manera de trabajar con los grupos para no caer en métodos
de ensefianza rigidos, lo que me llevé a interrogarme ¢(Cudles serian
estos métodos? Inmediatamente recordé mi experiencia en el aula,
donde ciertas clases eran tradicionales y aburridas; me hacian asu-
mirme como receptor del maestro que hablaba, hablaba y hablaba,
siendo tan so6lo un emisor... Eso era lo que entendia como un sistema

rigido. Como no deseaba repetir esta
practica al atender a los estudiantes,
pensé que su experiencia en el
museo tendria que ser relevante; que
si no relacionaban su vida, sus valo-
res y sus significados con los con-
tenidos, los objetos y el espacio, la
visita no funcionaria.

Hoy en dia, gracias a los cur-
s0s especializados que se imparten
para quienes laboramos en el area
educativa, hemos avanzado en la
definicién de las visitas guiadas, en
las actividades que programamos,
asi como en la busqueda de meca-
nismos que propicien la interaccion
entre el espectador, el recinto, la
obra, la museografia y el personal de
servicios educativos. Todo esto con el
fin de que el publico descubra otras
forma de ver, de conocer y de condu-
cirse por un museo. ¢4

*ARQUEOLOGA. PROMOTORA ESPECIALIZADA EN DIFUSION
CULTURAL DEL MusEo DE EL CARMEN.
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REFLEXIONES

El patrimonio intangible. Una funcidn social
de los objetos museables

Diego Martin*

Cuando nos detenemos a reflexionar
sobre las evidencias de nuestro paso
por la historia como una cultura
determinada, inmediatamente busca-
remos en el catadlogo de objetos de
excepcién que tanto los investigado-
res como los curadores han reserva-
do como simbolos representativos
que nos distinguen.

El conjunto de objetos consi-
derados bienes culturales de excep-
cién, ha pasado por un proceso de
seleccién y clasificacion que los
enviste de un aura de sacralidad,
puesto que se constituyen como res-
paldos y referentes directos de los
mitos que conforman la identidad de
la sociedad que los ratifica como
autenticas pruebas de una historia
gloriosa e incélume.

En todo caso, estos conforman
un discurso a manera de morfemas
que se van articulando para transmitir
ideas de acuerdo con las posturas
filosoficas y cientificas en boga que
son suscritas y constantemente rei-
vindicadas por el museo, vocero de
lo que si somos, en el entendido de
que otras interpretaciones serian
impropias para el conocimiento de la
sociedad como un trayecto vertical
hacia el destino de “la raza cosmica”
vasconceliana.

El musedlogo Huguesde Varine
nos dice que la concepcién de patri-
monio cultural implica la revaloriza-
cion de un sector determinado de bieres
culturales del pasado y del presente
como una medida contra la presion
deshumanizante de la técnica y la
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organizacién moderna. Lo cierto es que esta concepcién ha dado
como resultado una seleccién de obras del pasado consideradas
valiosas desde el punto de vista simbdlico o cientifico.

Pero, écdmo surge la nocidn de patrimonio cultural intangi-
ble? A partir de la convencién del patrimonio mundial, adoptada por
la UNESCO en 1972, este organismo ha emitido una serie de reco-
mendaciones encaminadas a la proteccién del patrimonio de excep-
cional valor de las diferentes naciones. A raiz de esta iniciativa se
adoptd en octubre de 2003 la convencién para la salvaguarda
del patrimonio cultural inmaterial en la conferencia general de la
UNESCO que lo define de la siguiente manera: “las practicas, las
representaciones, las expresiones, los conocimientos, las habilida-
des, asi como los instrumentos, objetos, artefactos y espacios cultu-
rales asociados con ellos, que las comunidades, los grupos y, en
algunos casos, los individuos, reconocen como parte de su patrimo-
nio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, transmitido de gene-
racién en generacion, se ve constantemente recreado por comunidades
y grupos en respuesta a su entorno, su interaccién con la naturaleza
y su historia, y les proporciona un sentido de identidad y continuidad,
promoviendo de esta forma el respeto por la diversidad cultural y la
creatividad humana”

Un jurado conformado por un grupo internacional de artistas,
intelectuales y especialistas de museos, se encargo de elegir 10 obras
maestras del patrimonio inmaterial, consideradas excepcionales por
sus particularidades técnicas, conceptuales y sobre todo, porque
retienen un valor excepcional en tanto se mantenga viva la cultura de
la comunidad que las produce. Al ser declaradas como patrimonio
cultural, los proyectos de investigacion, conservacién y difusiéon reci-
ben subvenciones para su realizaciéon mientras se apeguen a los line-
amiento y politicas de la UNESCO.

A pesar de la existencia de estas importantes iniciativas, la iden-
tificacion y definicion de estas expresiones culturales es dificil y huidi-
za, puesto que, como nos dice Catherine Heau, si algo es tangible o
intangible, depende del punto de vista del que se le aborde, puesto
que estas son distintas dimensiones de un mismo objeto, no distin-
tas clases de objeto.

Tomemos como ejemplo una jarana veracruzana fabricada en
Boca del Rio segun los mas estrictos canones de la lauderia jarocha,
la cual es en si misma un objeto susceptible de ser apartado del
ambito cotidiano para ser conservado como la matriz de un objeto



excepcional retirado del circuito de intercambio, que ha sido conservado
como un ejemplar reputado de la taxonomia de la musica popular; en
cambio, la musica que se puede producir con ella y los conocimientos
que la sustentan son intangibles y efimeros.

Este ejemplo nos muestra la gran importancia de las culturas
vivas para proyectar al futuro, proximo o distante, la revitalizacién y
persistencia de sus tradiciones. Son los musicos y la transmision de
su saber tradicional sobre repertorios, estilos, técnicas de ejecucion e
historia musical de la region entre otros, lo que representa condicio-
nes indispensables para el surgimiento y existencia de generaciones
que perpetlen la tradicion y comunidad que le dan sustento y valia a
los bienes culturales no tangibles, en este caso, la musica tradicional
de Veracruz.

Desgraciadamente, la definicion de patrimonio cultural intangi-
ble no es el resultado de una reflexién sistematica desde el campo del
andlisis cultural, en cambio, es de uso corriente en el seno de las ins-
tituciones de administracién cultural, resultando sus términos proble-
maticos por los motivos que se anotaron mas arriba. Como nos dice
C. Heau, en el contexto de la teoria moderna de la cultura, es mas
apropiado hablar de formas objetivadas y formas internalizadas de la
cultura, nocién que procede de Pierre Bourdieu, en que las primeras
se refieren a los productos concretos de una sociedad enmarcados
en el campo de la indumentaria, los monumentos notables, la gastro-
nomia, los simbolos religiosos, etc. (el huipil, la Diana Cazadora del
D.F, el tequila Sauza, el Cristo Negro) y las precedentes consideran
las ideologias, los mitos, las mentalidades, las actitudes y las creen-
cias, asi como la percepcién de la propia identidad, formas que mode-
lan, jerarquizan y establecen las pautas para seleccionar contenidos y
significados del universo cultural que contiene a cada sociedad.

Finalmente, resulta del todo imprescindible recordar para fines
practicos, que la importancia de la conservacion del patrimonio intangi-
ble no esta en el resguardo
de los productos concre-
tos que ésta genere, (fono-
gramas, peliculas, colec-
cion de objetos, videos)
sino en la relacién que tie-
nen con los grupos huma-
nos y los espacios en los
que estas expresiones se
generan y transmiten por
medio de lo que Bourdieu
llama el habitus, entendido
éste como el conjunto de
disposiciones, habilidades,
conocimientos y destrezas
que garantizay explica que
la cultura puede ser trans-
mitida de una generacion
a otra.

Fotografia Diego Martin Medrano

El considerar la transmision y
defensa de las préacticas culturales y pro-
ductos concretos de las comunidades
como un medio de resistencia contra
la tendencia globalizante y homogei-
nizadora de nuestro tiempo, dara
como resultado un fondo revitalizado
de significados y formas de compren-
der el mundo que pueden fortalecer
los lazos deidentidad y pertenencia de
los miembros de una comunidad y
eventualmente, otorgar a los museos
y a los objetos que resguardan una
nueva funcién social. <t

MACHUCA, Jesus ANTONIO, “NOTAS SOBRE EL PATRIMONIO
INTANGIBLE. PATRIMONIO CULTURAL (UNIDAD DE SIGNIFICADO Y
MATERIA)” EN CUADERNOS DE ANTROPOLOGIA Y PATRIMONIO
CuLturAL. MARzo 2003, CONACULTA-INAH, Mexico.

HEAU, CATHERINE, “PATRIMONIO TANGIBLE E INTANGIBLE” EN
MemoRIAS 60 A0S DE LA ENAH. Coorp. EiRa CARDENAS
BaraHonA. CONACULTA-INAH, Mexico, 2000.

*ETNGLOGO. PrROGRAMA NACIONAL DE COMUNICACION
Epucativa. CNMYE.
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PARA RECORDAR

RODRIGO WITKER*
LOS museos

Patricia Herrera**

E! libro Los Museos forma parte de
la coleccién Tercer Milenio, editada
por CONACULTA. Se caracteriza por
utilizar un lenguaje sencillo y breve
que nos invita a acercarnos a las
fuciones y los elementos museografi-
cos y museoldgicos que dieron senti-
do y orientacién a los museos de
ayer, para llegar a ser 1o que hoy son.

El autor aborda aspectos
generales que permiten al lector fami-
liarizarse con el mundo de los museos,
mediante textos, imagenes y resime-
nes que hacen la lectura accesible.
El libro se divide en cinco capitulos:
Caracterizacién, Funciones, Compo-
nentes, Antecedentes del museo
mexicano y Museologia mexicana
contemporanea, ademas cuenta con
conclusiones, glosario y un listado de
fuentes consultadas por el autor.

El primer capitulo habla del ori-
gen de los museos, su evolucioén, asi
como la tipologia por temas y colec-
ciones. Define al museo como “una
institucion [...] creada con el fin de
que contribuya al desarrollo de la
sociedad al preservar, reunir, conser-
var, estudiar, interpretar, exhibir y
divulgar” el patrimonio cultural tangi-
ble e intangible. Asimismo, ofrece
una tipologia de los museos de acuer-
do con el patrimonio cultural que
resguardan: de arte, de antropologia,
de ciencias y generales.

En el segundo capitulo, el
autor explica las funciones que cum-
ple el museo actual: preservacion,
curaduria, difusiéon y educacion. La
preservacion es la accién de “prevenir
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e interrumpir en el futuro, posibles deterioros que afecten la composi-
cion de sus materiales estructurales”. Consta de tres momentos: con-
servacion preventiva, conservacion en museos y restauracion, la cual
actla sobre el patrimonio danhado o deteriorado, respetando sus
caracteristicas pero haciendo evidente su intervencion.

La curaduria se realiza bajo dos enfoques: el primero incluye el
control y la sistematizacion de los bienes, el “registro, documentacién
y catalogacion, asi como la custodia y movimiento de colecciones”;
mientras el segundo consiste en la inter-
pretacion discursiva a partir de la organi-
zacion tematica de la coleccion.

Como tercera funcion de los

museos, el autor habla de la difusion, la
cual consiste en informar acerca del acer-
vo del museo y de comunicar mediante I.L
tres niveles: emotivo, didactico y ludico.
Finalmente, la educaciéon constituye la
cuarta funcién del museo, “el aprendizaje
ocurre al someter la experiencia a la inte-
gracién y al analisis [...], el proceso educa-
tivo se ve como algo accesible, cotidiano y
emocionante”. Los servicios educativos
de los museos deben generar preguntas
mas que ofrecer respuestas, bajo la premi-
sa de vincular los contenidos escolares
con el acervo del museo.

El tercer capitulo nos habla de la importancia de los estudios de
publico, desde el enfoque interdisciplinario y mercadotécnico.
Asimismo, ofrece una tipologia de exposiciones: permanentes,
temporales, sistematicas, tematicas, especiales, internacionales,
itinerantes, manipulables, interactivas y contemplativas, que proponen
diversas ofertas culturales y comunicativas. Finalmente, nos habla de
los edificios que albergan los museos, algunos adaptados y otros
construidos especialmente para la actividad museistica.

En el cuarto capitulo, el autor hace una retrospectiva del Museo
Nacional, hablando de su historia, acervo y evolucién, dando paso a
la conformacién de la mayoria de los museos del Distrito Federal y del
interior de la republica. El quinto capitulo lo dedica a la labor de la
museografia contemporanea, contextualizando y definiendo a los
museos escolares, comunitarios, arqueoldgicos, interactivos y de arte.




El texto que hoy les sugerimos, es sin duda un material agil y
dirigido que nos invita a mirar al museo desde su interior, a conocer
las labores de los especialistas, asi como muchos otros datos intere-
santes que no aparecen en estas lineas.

Los invito a que se miren en el espejo de Los museos y desde
ahi lean y reflexionen que estos recintos no existirian sin el andamiaje
que los respalda: el trabajo interdisciplinario de todos sus actores y el
discurso que le da estructura y sentido a nuestra historia. €

*Rodrigo Witker

Estudio la Maestria en Museos en la UIA y realizd
cursos de museologia en Alemania y Espana. Dirigio
el Area de Museologia de la Escuela Nacional de
Conservacion, Restauracion y Museografia. Disefid y
coordind la Maestria en Museos de la UIA.

**PEDAGOGA. PROGRAMA NACIONAL DE COMUNICACION
Epucativa. CNMYE.

UNA VENTANA ABIERTA A OTROS MUSEOS

Bellas Artes Juega

Tere Hidalgo*

Ei| Museo del Palacio de Bellas Artes (MPBA) se plantea como un
espacio de reflexion sobre el arte, con exposiciones que contribuyen
al cuestionamiento de conceptos tradicionales y a la generacién de
aportaciones criticas, acordes al concepto integral de un museo de
nuestros dias.

El proposito principal del MPBA es acercar al publico a una
variedad de discursos visuales modernos y contemporaneos de rele-
vancia nacional e internacional, que integran la fotografia, la pintura,
el arte objeto, la gréfica y la escultura para la arquitectura y el
urbanismo.

Este museo, que tradicionalmente se ha abocado a la consagra-
cién de los valores plasticos nacionales, se propone ahora confrontar
y cuestionar su propio quehacer artistico y museoldgico, redimensio-
nando su funcién educativa y difusora con el fin de generar en sus
publicos un mayor conocimiento y una mayor conciencia. Sin dejar de
lado el reconocimiento a artistas mexicanos y extranjeros de indiscu-
tible trayectoria, la orientacion del museo sera mas reflexiva y critica.

Como parte de la celebracién de los 70 afos de su creacion, el
MPBA presentd la exposicion Quimera de los Murales del Palacio de
Bellas Artes (abierta al publico del 14 de abril al 4 de julio de 2004).

Esta muestra reunié por primera vez documentos, bocetos y
trabajos preparatorios referentes a la coleccion permanente del
Museo del Palacio de Bellas Artes, conformada por los murales de
Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, José Clemente Orozco, Rufino
Tamayo, Jorge Gonzalez Camarena, Roberto Montenegro y Manuel
Rodriguez Lozano. Dichas obras corresponden a las dos Ultimas eta-
pas del movimiento muralista mexicano. La primera época, que va de
1934 a 1940, corresponde a su consolidacion, cuando el movimiento
fue plenamente reconocido y fomentado por el gobierno mexicano. La
siguiente y Ultima fase abarca de 1940 a 1960, y se caracteriz6 por

una gran produccion, inspirada por el
cambio de rumbo que tomé el pais, el
auge industrial y las aspiraciones de
modernidad.

Quimera de los Murales del
Palacio de Bellas Artes se dividio en
nulcleos tematicos y se complementé
con una exposicidn de pintura modemna,
misma que se presentd para inaugurar
el Museo del Palacio de Bellas Artes
en 1934. En resumen, esta muestra
ofrecia una visién plural del muralismo
mexicano.

Esta exhibicion se comple-
ment6é con un espacio ludico, que
comprendia ocho actividades:

- Toca tu mural. Con los ojos
vendados, se realizaba un recorrido
tactil sobre dos reproducciones en
alto relieve de murales de Tamayo.
Mientras se tocaba el mural, se escu-
chaba musica de la época.

- Del mural al boceto. De tres
copias de murales que integran la
muestra, serealizaba a lapizunboceto.

- Del boceto al mural (video).
Seleccién de escenas que ensefa-
ban el proceso de elaboracion de los
murales. Se podian ver algunos esbo-
zos y comparar con la version final.
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El controlador. Brindaba la
posibilidad de dibujar a una persona
en vivo, que podia ser el artista o el
modelo.

- Lo que vez, es lo que hay
(campana de sonidos). Permitia aso-
ciar ilustraciones de murales, coloca-
das en el suelo, con sonidos.

- Buscando la frase, el juego se
hace. Con imagenes clave de los
murales, el publico las relacionaba
con refranes mexicanos conocidos.

- Tic, Tac, objetos y figuras has
de encontrar. A contrarreloj, se tenian
que localizar fragmentos del mural.

Mural comentarios. En una
maqueta con rollos de papel, el visi-
tante dejaba sus impresiones, de
manera escrita o con dibujos.

El objetivo de este espacio
lddico era permitir que el publico
interactuara y participara a través

del juego; que pusiera a prueba su imaginacion y su capaci-
dad de observacion. Ademas, que reconociera esta area como
un lugar para asimilar, recrear y reforzar el discurso de la
exposicion, los conceptos del lenguaje y sobre todo que logra-
ra comprender, de manera divertida y facil, aquello que con-
templé en las diferentes salas.

En conclusion, nuestro espacio ludico buscaba establecer un
didlogo a través del juego entre la obra, el autor y el espectador.

Quimera de los Murales del Palacio de Bellas Artes constituy6

una oportunidad Unica para apreciar y estudiar los diferentes proce-
sos de creacion de las obras que acompanan los muros del Palacio
de Bellas Artes. ¢

*JEFA DE SERVICIOS EDUCATIVOS. MUSEO DEL PALACIO DE BELLAS ARTES.

iCHARLEMOS UN RATO!

Este espacio te necesita: colabora con ideas, opiniones y sugerencias.
Haznos llegar tus articulos a nuestras direcciones electrénicas (comunicacion_educativainah@hotmail.com y vozi-
nah@hotmail.com) con las siguientes caracteristicas:

Titulo

Autor, cargo y dependencia
Una cuartilla arial 12 pts.
Interlineado a doble espacio.

Si tu articulo contiene imagenes, las deberas enviar como archivo adjunto con formato .jpg con una resolucion de
200 dpi o hacerlas llegar a nuestras oficinas.
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CAMARILLA DE EXPERIENCIAS

En el Castillo de Chapultepec

Adriana Bobadilla*

Ei castillo de Chapultepec, como lugar de memoria, dio cabida a la
primera Camarilla de Experiencias de los Servicios Educativos de este
afo, organizada por la Mtra. Maria Engracia Vallejo, coordinadora del
Programa Nacional de Comunicacién Educativa (PNCE).

Dicha reunién se llevé a cabo el 27 de febrero, con la participa-
cién de asesores y promotores de diversos museos como la Galeria
de Historia, de ElI Carmen, el Regional de Puebla, el de Sitio de
Teotihuacan, de la Pintura Mural Teotihuacana, el Regional de
Cuauhnahuac, asi como los nacionales de las Intervenciones, de las
Culturas, de Antropologia y de Historia, y personal del PNCE.

En la apertura del evento, la Mtra. Vallejo destacé la importan-
cia de estos encuentros como una forma de intercambiar experiencias
entre los asesores; asimismo, ofrecié su apoyo para el desempefo de
las actividades que se llevan a cabo en esta area, resaltando que la
comunicacién entre los museos a través de diversos medios -impresos
o electrénicos- fortalece la tarea educativa.

En seguida, el director del Museo Nacional de Historia y coordi-
nador general del proyecto de reestructuracién de este recinto,
Luciano Cedillo Alvarez, reconocié que en el Castillo “existe un gran
potencial humano y material, basado en la practica y trayectoria de los
integrantes de las distintas areas”. Agregd que es necesario generar
otras estrategias para lograr atender, de mejor manera, la gran
demanda del publico que asiste a este recinto. Hizo alusién a los
Planes de Manejo y Operacién, a fin de articular los proyectos orien-
tados a cumplir la “visién y misién” del museo.

La investigacion histérica y la curaduria del proyecto de
reestructuracion estuvo a cargo de los historiadores Salvador
Rueda Smithers, Guadalupe Jiménez Codinach, Victor Ruiz
Naufal y Amparo Gémez Tepexicuapau, quien subray?é la tras-
cendencia de haber conformado un equipo interdisciplinario de
trabajo sobre historia de México, con profesionales provenien-
tes tanto del Castillo como de otros espacios culturales.
Destacé que “cada investigador con su propia historia acadé-
mica dio su enfoque de especializacién”, logrando que se
involucraran en los distintos procesos histéricos que com-
prende el guidn, desde 1521 hasta el 2000. “Todos estuvimos
obligados a aprender de todos”, apunté la investigadora
Gdémez y subrayé que la seleccion de colecciones y concep-
ciones histéricas tendrian como finalidad principal motivar al publi-
co asistente a realizar futuras visitas.

Sobre lo expuesto, conviene
destacar la labor del personal de los
museos del INAH encargado de la aten-
cién al publico: cada asesor educativo
que recibe a los grupos o visitantes
individuales, al estar frente a algun
documento del pasado, establece un
didlogo que se expresa en formas,
ideales, sentimientos o simbolos, par-
tiendo del referente cultural del mismo
asesor por medio de sus palabras,
gestos o movimientos corporales
que son captados por el visitante.

En este sentido, es el asesor
quien rescata olvidos y silencios para
que el publico descubra en cada
objeto un sinfin de elementos que
conforman la totalidad cultural, “tan
valiosa y tan fragil como una planta
de invernadero”, como la considera
Johan Huizinga en su libro La tarea
de la historia cultural.

La sesion terminé con un reco-
rrido por las salas de historia recién
abiertas al publico. 4

“Intercambio de experiencias”. Fotografia MNH

MAESTRA DE HISTORIA. ASESORA EDUCATIVA.
Museo NACIONAL DE HISTORIA.
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ENTREVISTA CON...

VICTOR HUGO JASSO*
El lenguaje de la museografia

Patricia Torres**

¢Cudles han sido sus principales
proyectos?
De 1995 a la fecha he participado en:
Reestructuraciones de los
museos: de las Culturas de Oaxaca,
Histérico de Acapulco “Fuerte de San
Diego“, de Sitio La Quemada, Regio-
nal Potosino, Fuerte de San Miguel,
Casa de Juarez, asi como las salas per-
manentes del Museo Nacional de
Antropologia y del Nacional de Historia.
Exposiciones nacionales: “Ros-
tros Mayas. Linaje y poder”, “Textiles
Mayas”, “Mirada multiple. Miguel Hidal-
go”, “El Himno Nacional Mexicano”.
Exposiciones Internacionales:
“Obras maestras de la National
Gallery”, “Magna Grecia y Sicilia”, “Los
Etruscos”, “China Imperial”. “Africa,
colecciones del Museo de Arte de San
Francisco”, “lberoamérica mestiza”.

&Cudl es la intencion u objetivo de la
museografia?

La museografia juega un papel primor-
dial, ya que es la encargada de presen-
tar al publico de manera visual y senso-
rial un discurso cientifico determinado.
En el contexto institucional se encarga
de cumplir los principios basicos del
museo: investigar, conservar, restaurar
y, principalmente difundir, ya que nues-
tra labor consiste en “traducir” una in-
vestigacién, un guién especifico o una
determinada curaduria en un mensaje
tridimensional y plastico; es decir, nos
encargamos de la interpretacion del
espacio, de los objetos (colecciones)
y de la investigacién. Podriamos decir
que damos volumen a las palabras.
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Es necesario recordar que los museos, sobre todo los del INAH,
son un espacio legitimador de discursos. Los objetos, fisicamente ins-
talados, dispuestos en un guion légicamente organizado, buscan
crear una linea de tiempo donde la realidad se fundamenta en la mate-
rialidad de las piezas. La museografia es una manera de constituir
cuerpos discursivos, a partir del patrimonio tangible e intangible.

Desde mi perspectiva, la museografia deberia ser generacional,
es decir, proyectada a no mas de 10 anos, ya que las formas y el
modo de exhibir los objetos cambian a pasos agigantados; lo que en
un momento fue novedoso, hoy en dia resulta caduco, rebasado por
los medios electrénicos y por los comentarios de los visitantes vertidos
en los estudios de publico.

¢Qué elementos se consideran en un proyecto museografico?
En primer lugar, un proyecto museografico parte de una propuesta
museolodgica y de una investigacion especifica. Nuestro trabajo parte
del entendimiento del discurso cientifico (tema, importancia y relevan-
cia) y de las metas que se pretenden alcanzar. Una vez que hemos
comprendido esta narrativa, podemos traducirla y disefnarla. Entonces
planteamos un cronograma de trabajo y lo dividimos en fases: planea-
cion, ejecucion y montaje.
Planeacion: aqui se define qué queremos comunicar y cémo.
Se trata de la interaccidn entre conocimiento, experiencia y sentidos;
es decir, la conceptualizacion de la propuesta y su planteamiento.
Ejecucion: es el desarrollo creativo de dicha conceptualizacion.
Montaje: consiste en la puesta en practica de dicho proceso.

¢{Espera provocar un efecto determinado en el visitante cuando reali-
za un proyecto museografico?
Mi propdsito principal es atacar los sentidos, provocar experiencias
sensoriales en el espectador. Una visita al museo es demasiado corta
y se debe aprovechar al maximo; personalmente creo que como tra-
bajadores de museos debemos invitar, seducir... Cada persona percibe
el mundo de una manera diferente; sin embargo, todos somos sensi-
bles, todos nos rendimos ante los sentidos: el mundo entra a través
de ellos y esto es lo que debemos plasmar en la museografia. Sobre
todo debemos tratar de explorar los sentidos para conducir al visitan-
te hacia donde queremos.

Por ejemplo, en la exposicion Africa, exhibida en el Museo
Nacional de Antropologia, nos propusimos recrear ambientes



mediante los cuales el espectador pudiera no sélo contemplar Africa
sino sentirla, con sus ruidos, danzas, naturaleza y colorido.
Consideramos que solamente de esta manera el visitante podria reco-
nocerse en otras formas, sonidos, imagenes, olores, texturas y enten-
der al otro, ese otro que esta detras de la coleccion.

Una exposicion es concepto y sentidos. Debemos hacer que
los objetos hablen, que las formas comuniquen, que el espectador se
involucre. Se trata que a través de la exploracion de los sentidos se
emitan mensajes, que se repetiran a lo largo de la muestra y que el
propio visitante descubrird en la exposicién, con la finalidad de que
al terminar se lleve algo nuevo consigo; por ello, entre las nuevas pro-
puestas museograficas planeamos la creacién de salas narrativas,
musicales, climatizadas, tactiles, sensoriales, entre otras. La experi-
mentacion con diversos recursos en exposiciones temporales, nos ha
permitido generar otras formas de acercamiento entre el visitante y el
objeto, lo que nos lleva a considerar que también deben integrarse a
las exposiciones permanentes.

{Qué propuestas novedosas espera encontrar en los disefios del
siglo XXI?

Obviamente la tecnologia es la que marcara la pauta. Los medios
electrénicos son parte del lenguaje actual y debemos aprovecharlos.
Pero mas que el uso de tecnologia de punta, debemos plantear dise-
Aos mas ludicos, que propicien el contacto directo del publico con el
museo y sus colecciones. Tenemos que promover la interaccion y
dejar atras a la museografia conservadora que aleja al espectador del
objeto; es decir, lo mas importante en el montaje museografico es
resaltar las cualidades propias del objeto y no opacarlas con elemen-
tos cargados de significados. El reto es cambiar el modo de exhibir,
actualizar la informacién con respecto a los discursos museograficos,

con la finalidad de acercar al visitante
a la coleccion para que la conozca y
la sienta propia, sin olvidar los princi-
pios basicos de la museografia, pero
promoviendo una visién contempora-
neay progresista. ¢

* Disenador Industrial. Director de Museos™** de la
Coordinacion Nacional de Museos y Exposiciones,
INAH.

***La Direccion de Museos tiene como funcion la
atencion a los 112 museos que conforman la red del
Instituto, asi como la asesoria a museos de los
gobiernos estatales, particulares, comunitarios y
extranjeros; esto se traduce en el apoyo a la rees-
tructuracion, recorridos evaluativos para determinar
las condiciones de los bienes muebles e inmuebles,
produccién museografica de exposiciones tempora-
les y permanentes, conservacion de colecciones,
creacion de nuevos museos, sefialética, investiga-
cion de materiales para montajes museograficos,
desarrollo de programas de capacitacion y atencion
de emergencias, entre otras tareas.

** PEDAGOGA. PROGRAMA NACIONAL DE COMUNICACION
Epucativa. CNMYE.

El Museo: un proyecto integral

Con el fin de darle continuidad a la incansable labor de fomentar el
desarrollo profesional de quienes nos dedicamos a los museos, el
Comité Nacional Mexicano del Consejo Internacional de Museos
organiza el Primer Congreso Nacional de Museos ICOM México, “El
Museo: un proyecto integral”.

Este evento, que se celebrara del 20 al 22 de noviembre de
2004, tiene el proposito de plantear las inquietudes y aportaciones
que se generan en todas las areas de nuestros museos y las relacio-
nes que deben establecerse dentro del mismo.

El Instituto Cultural Cabanas sera el anfitrion. Guadalajara el
marco del intercambio de ideas y conocimientos y de la discusion que
permitira revisar, actualizar y restructurar nuestras ideas en torno a la

funciéon del museo, asi como del
papel que juega el equipo de trabajo
dentro del contexto del proceso
museal.

Si estas interesado en partici-
par, puedes escribir a la siguiente
direccion: informes@icommexico.org
0 llamar a los tels. 55104377/55182265
ext. 246.
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COMPRENDER PARA TRANSFORMAR

La ensenanza como aprendizaje

Hilda Vega*

Ei trabajo de tesis que presenté para
titularme como pedagoga, "Andlisis
critico del programa para el curso de
arqueologia del Museo Nacional de
Antropologia: una propuesta para su
instrumentacion didactica", es resul-
tado de la preocupaciéon que, consi-
dero, esta en el imaginario de quienes
llevamos a cabo labores educativas
en museos. Una inquietud comun de
los servicios educativos es el desa-
rollo de mejores formas de atender al
publico que visita los museos, por lo
que han instrumentado nuevas accio-
nes para reforzar la labor pedagégica
que realizan en materia de conserva-
cién, rescate, preservacion difusion e
investigacion del patrimonio cultural.

En ese sentido, los Servicios
Educativos del Museo Nacional de
Antropologia (MNA) han desarrolla-
do, a lo largo de 40 afos, multiples
estrategias de ensefnanza-aprendizaje
para que los nifos o los jévenes que
lo visitan comprendan su contenido,
tematica, salas y acervo.Sin embargo,
aunque se han generado diversas
actividades y materiales educativos
(visitas guiadas, talleres, publicacio-
nes, etc.) asi como atendido a nume-
rosos grupos tanto de escolares como
magisteriales, he notado que la prac-
tica cotidiana se ha vuelto repetitiva,
monétona. He observado que poco
reflexionamos sobre la efectividad de
nuestras actividades en el cumpli-
miento de los objetivos propuestos, o
en el refuerzo de las tareas propias
del museo como difusor de la histo-
ria, la cultura y la identidad nacional,
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O si las estrategias de ensenanza y aprendizaje que instrumentamos
son efectivas.

El trabajo con el publico y mi formacién como pedagoga me
ensenaron que es necesario desarrollar nuevas formas de trabajo
que permitan que el aprendizaje sea realmente significativo, que hace
falta disenar estrategias que propicien que el espectador sea partici-
pe del proceso de ensefnanza-aprendizaje, que ayuden a promover
una interaccidon que rebase el nivel elemental del manejo de datos,
basado en la memorizacién, y conduzca a procesos de comprension
y analisis. Es decir, explorar nuevos caminos que le devuelvan a
nuestras acciones cotidianas su sentido creativo, imaginativo.

Por estas razones, decidi emprender un estudio sobre los
Servicios Educativos del Museo de Antropologia, con la intencién de
establecer sus alcances y limitaciones, asi como para elaborar una
serie de propuestas que ayuden a mejorar las tareas que llevamos a
cabo los educadores de museos, pues pienso que una manera de
mejorar nuestra practica es someterla a una reflexién activa y cri-
tica, a una evaluacién permanente.

Ante la diversidad de estrategias pedagdgicas que implemen-
tamos, decidi concretarme al analisis del Programa del curso de
arqueologia y etnografia, orientado a la formacién de profesores
de diferentes niveles educativos, con el objetivo de clarificar los criterios
metodoldgicos en que se funda, de hacer una critica a su instrumen-
tacion didactica, de presentar los elementos que debe integrar I6gica y
coherentemente su instrumentacion (fundamentos, planeacién, obje-
tivos, contenidos, actividades de ensefnanza y aprendizaje, y evalua-
cién). Es decir, me propuse exponer un conjunto de consideraciones
y adecuaciones sobre los diferentes elementos que estructuran el
programa, y de proporcionar orientaciones que coadyuven a una
practica pedagdgica mas acorde con los objetivos por alcanzar.

Para ello, planteamos diversas interrogantes que aluden al ori-
gen del MNA, su estructura organica; él por qué y para qué de un
Departamento de Servicios Educativos; asi como el establecimiento
del marco teérico que orientaria el analisis. Y se abordaron los
siguientes aspectos: elementos didacticos y metodolégicos que fun-
damentan la estructura e instrumentacién del programa; definicion de
objetivos; importancia de la seleccién y la estructuracién de conteni-
dos; disefo de las situaciones de aprendizaje; planeacién del proce-
so de evaluacion.



Por ultimo, quisiera destacar que este ejercicio me sirvidé para
reconocer nuestra labor y como la llevamos a cabo, identificar las limi-
taciones y oportunidades que tenemos, plantear nuevos retos. A su
vez me permitid recuperar y sistematizar parte de esa experiencia
desarrollada en el MNA, durante tantos anos, fundamentarla teérica-
mente; retomar mis vivencias como asesora educativa y combinarlas
con mi formacién de pedagoga.

Es importante sefalar que la didactica critica, modelo sobre el
cual basé mi investigacion, nos ofrece una serie de herramientas te6-
ricas y metodoldgicas para el estudio y la comprension permanente
de nuestra practica como educadores de museos.

Para qué decir mas. Los invito a leer el trabajo y a que saquen
sus propias conclusiones. Lo que puedo asegurar es que el analisis y

sistematizacion de nuestra practica
nos permite ampliar y/o replantear la
visién que tenemos de los servicios
educativos, asi como enriquecer el
trabajo que realizamos. Nos ayuda a
comprender el papel tan importante
que juegan las areas educativas de
un museo, en la conservacion y difu-
sidbn del patrimonio cultural, en la
divulgacion de la historia, la cultura y
la identidad nacional. <4

* PEDAGOGA. ASESORA EDUCATIVA.
Museo NACIONAL DE ANTROPOLOGIA.

UNA FORMA DIFERENTE DE VISITAR EL MUSEO

LA PIRINOLA Y EL METODO BEST MAUGARD

Una huella en espiral

Lourdes Silva*

La Pirinola es una asociacion civil en la que nos dedicamos a desa-
rrollar actividades culturales y educativas para personas con necesi-
dades de aprendizaje especiales. Desde noviembre del 2003 impartimos
un taller de artes plasticas en el Museo de El Carmen, en el que utili-
zamos el método de dibujo de Adolfo Best Maugard.**

Los antecedentes de esta propuesta datan de 1918, cuando
Maugard propone un método de ensenanza de dibujo que consistia
en una serie de trazos sencillos para que los nifos, ademas de apren-
der a dibujar facilmente, estimularan su creatividad y se acercaran al
mundo del arte.

Durante el régimen de Alvaro Obregén, se puso en practica
este método al integrarse a la curricula de las escuelas primarias, las
normales y las escuelas de artes y oficios, pero es suprimido total-
mente de la ensefanza en 1925. Esta propuesta se editd como
manual por primera vez en 1923, bajo el titulo "Método de dibujo,
tradicién, resurgimiento y evolucién del arte mexicano".

Esta técnica influyé a artistas de varias generaciones como
Abraham Angel, Miguel Covarrubias, Manuel Rodriguez Lozano,
Rufino Tamayo, Diego Rivera, Frida Kahlo, entre otros.

El método Best Maugard sostiene como principio fundamental
que con siete lineas primarias: espiral, circulo, punto, semicirculo o
medios arcos, la ese o curva de la belleza, la linea ondulada, la linea
en zigzag y la recta, es posible construir cualquier forma de la natura-
leza. Maugard considera que estos trazos combinados forman patrones,

siendo el mas sencillo la linea recta y
el mas complejo la espiral.

Su uso tiene reglas basicas de
aplicacién, como evitar encimar o
cruzar los trazos (excepto en larecta).

Estas lineas se basan en dise-
nos extraidos del arte popular, asi
como en el estudio de las formas pre-
colombinas, el cual formaba parte de
los aires nacionalistas de la época.

La Pirinola A.C. estructura este
taller de artes plasticas con base en el
método Best Maugard y propone una
metodologia flexible, sistematica y
acorde con las necesidades de los 8
jévenes participantes (de 12 a 25 afnos),
con discapacidades intelectuales
como sindrome de Down, sindrome
de Asperger, paralisis cerebral y sin-
drome de Prader Willis.

Dadas las caracteristicas parti-
culares del grupo y tomando en
cuenta que las capacidades de
retener la atenciéon son diferentes
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en cada caso -buenas en algunos de
los asistentes y casi nulas en otros-,
se decidi6 que para desarrollar un
proceso de aprendizaje con base en
este método, se establecerian lineas
de trabajo con ejercicios simples y
repetitivos, asi como con objetivos
claros y propositos a la medida de
sus habilidades.

De noviembre de 2003 a junio
de 2004 se han realizado 8 diferentes
tipos de clases, en las que varian los
objetivos y los materiales. Por ejem-
plo, la clase nimero 5 tiene como
objetivo hacer un consecutivo de
diferentes grecas. Sobre un rollo
de papel bond para maquina registra-
dora, se copian con plumones las
grecas propuestas por Best Maugard,
iniciando con las mas sencillas y siguien-
do con las mas complejas conforme
se avanza en las sesiones.

Para que los jévenes con dis-
capacidad se familiaricen con estos
elementos, se copian en diferentes
materiales ya sea con papel carbon
de colores, calcas con papel de china
encima del dibujo, se les ensefa a
usar el compas -quienes tienen mayor
dificultad para su manejo, usan
plantillas de figuras geométricas- y se
aplican diversas técnicas como volu-
men y textura.

En la clase numero 8, en la
que actualmente nos encontramos
(mayo-junio 04), los jovenes utilizan
los siete elementos dibujandolos

repetidamente sobre papel magnético. Después los colorean, recortan
y colocan sobre una charola metdlica en donde juegan con ellos. El
objetivo es que busquen sus propias combinaciones y las copien en un
cuaderno.

Sin saber aun si los ocho jovenes podran usar por si mismos
los 7 elementos para la construccion de figuras o representaciones, el
proceso ha sido muy enriquecedor, ya que nos ha motivado a ordenar
nuestro pensamiento en torno a un objetivo y a la busqueda de alter-
nativas que faciliten el trabajo con aquellos alumnos que tienen déficit
de atencion, retencidn y concentracion. Ademas, cada vez que cami-
namos para llegar al espacio del taller nos encontramos con "los siete
elementos" a través de los dibujos y relieves de las paredes del Museo
de EI Carmen.

Es importante destacar que la aplicacion de este método en
talleres dentro del museo es muy amplia, ya que pueden participar
desde ninos de preescolar hasta adultos, asi como personas con
necesidades educativas especiales. Su importancia radica en la rela-
cion que se establece con los elementos basicos del método, a partir
de los cuales se pueden construir disefios cada vez mas complejos.
Esta relacion los ayuda a desarrollar la expresién grafica asi como la
creatividad, al hacer uso de todo su potencial, no solo el I6gico-analitico
(hemisferio izquierdo), sino también el intuitivo (hemisferio derecho).

Podemos encontrar muy buenos marcos de referencia en las
piezas del museo, las cuales los nifos, jovenes y adultos pueden
observar, destacar e interpretar a través de diversas técnicas. Estos
ejemplos los encontramos tanto en los elementos arquitectdnicos y
decorativos de ceramica, atuendos y pintura prehispanica, como en el
México virreinal, el siglo XIX y en las expresiones modernas y contem-
poraneas de los siglos XX y XXI. ¢

* PRESIDENTA DE LA PIRINOLA A.C. PROYECTO REALIZADO GRACIAS AL PROGRAMA DE FOMENTO A PROYECTOS DEL
FONCA 2003.

**ADOLFO BEST MAUGARD NACE EN LA CIUDAD DE MExico EL 11 DE Junio DE 1891, EN 1900 SE TRASLADA A
EUROPA CON SU FAMILIA Y REGRESA AL PAIS EN 1913. PARTICIPA ACTIVAMENTE EN LAS ESCUELAS AL AIRE LIBRE,
PROMOVIDAS POR ALFREDO RAMOS MARTINEZ EN 1913, JUNTO CON OTROS ARTISTAS DE SU TIEMPO, TAL ES EL CASO
DE RAMON ALVA DE LA CANAL, ABRAHAM ANGEL, AUSTiN LAZo, Y ANTONIO M. RUIZ ENTRE OTROS.

AVISOS DE OCASION

Para el lunes 28 de septiembre pensamos visitar el espacio lidico Que hay detras de las mascaras que
forma parte de la exposicion temporal Rostros mayas: linaje y poder, en el Museo Nacional de Antropologia y, la
exposicién temporal sobre el Himno Nacional, que se exhibira en el Museo Nacional de Historia. Pronto les hare-

mos llegar la invitacion.

El Museo de Historia Natural de la ciudad de México, con motivo de su 40 aniversario, convoca al encuen-
tro Los museos de la ciudad de México y sus publicos, para el 28 y 29 de octubre en las instalaciones de este
recinto. Para mayor informacién puedes comunicarte al 55-15-63-04 y al 55-16-28-48.
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OBJETOS CON HISTORIA

El Plan de Guadalupe

Graco Ruiz*

Dentro del Museo Casa Carranza contamos con diversos objetos que
tienen una historia peculiar, como el cuadro El nacimiento de la patria,
pintado expresamente por el artista Gonzalez Camarena para la
Asociacion de Descendientes de los Diputados Constituyentes, o bien
los lienzos bordados en seda que fueron obsequiados a Carranza por
el emperador japonés.

Sin embargo, hay un objeto muy especial: el Plan de
Guadalupe. Este escrito tiene la siguiente historia:

Fue redactado el 26 de marzo de 1913 para desconocer al
general Victoriano Huerta por asesinar a Francisco |. Madero y José
Maria Pino Suarez, suceso conocido como “La Decena Tragica”.
Con el Plan de Guadalupe se consiguidé que el ejército constitucio-
nalista destituyera a Huerta de la presidencia, quien se exili6 en el
extranjero. Este documento desaparecié poco tiempo después de ser
promulgado.

Una vez iniciada la guerra contra Huerta, el Plan es tomado y
escondido en donde nadie imaginaria que se podria guardar un testi-
monio tan importante para la historia de la naciéon. No se sabe si fue
Carranza, alguna de sus hijas o sus allegados quien se encargé de
ocultarlo.

Para estos momentos, ustedes se preguntaran en qué parte
habran escondido el dichoso Plan de Guadalupe. No fue en una caja
fuerte, porque ese seria el primer lugar donde uno buscaria cosas
valiosas, tampoco dentro del forro del cojin de un sillén, ni en un
libro... En realidad nos acercamos a la respuesta si decimos que fue
debajo del colchén, pues estaba oculto en una cama. Para ser méas
precisos, estaba en una de las patas de la cama de la hija menor de
don Venustiano, la sefora Virginia Carranza de Aguilar. El Plan per-
manecié perdido por mas de cincuenta anos, hasta que en una oca-
sién, al estar limpiando las piezas de la estructura metalica de la cama,
lo encontraron. Una vez descubierto, dofa Virginia lo entregé personal-
mente al teniente coronel Ignacio Suarez G., como lo afirma en su bio-
grafia de Carranza.’

1 IGNACIO SUAREZ, CARRANZA FORJADOR DEL MEXICO ACTUAL. SU VIDA, SU MUERTE, CoSTA-AMIC,
Mexico, 1965, p 27.

Cuando la casa fue convertida
en museo, el Plan fue cedido por el
teniente Ignacio Suarez y puesto en
resguardo por el museo y por la Asocia-
cién de Diputados Constituyentes.
Para su conservacion se realizé un
facsimilar y desde entonces perma-
nece en este recinto. En la actuali-
dad se exhibe una réplica del
mismo en la sala dedicada a la labor
de Carranza como impulsor de la
Constitucion de 1917.

Se trata de un plan escrito a
mano, con tinta que podria ser china,
en tres hojas de papel tamano carta,
aproximadamente. Las dos primeras
hojas contienen texto del manifiesto
que desconoce a Victoriano Huerta
como Presidente de la Republica asi
como las bases de la conformacion
del Ejército Constitucionalista, y
en la tercera hoja podemos encontrar
las firmas de todos los rebeldes inclu-
yendo la de Venustiano Carranza.

* ARQUEGLOGO. JEFE DE SERVICIOS EDUCATIVOS..
Museo Casa CARRANZA
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PLAN DE GUADALUPE

Esta es una copia del documento, reescrito después de que el original desapareciera v del asesinato de Venustiano
Carranza, por o gue no aparece su firma.

Desconocimiento vy declaracidn
de guerra al gobierno de Huerla.

Fotografia Casa Carranza

Fecha en que se elabord el plan original;
26 de marso de 1913,

Firma del Teniente Coronel

Firma del Subteniente Jesis Amezcua.
Jefe del Estado Mayor J.B. Trevifio. Ifima el SHBLEniEnts Jesus Amezeta
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M aestros

El érea educativa en los museos
tiene una gran actividad a lo
largo del afo, sobre todo por el
servicio de visitas guiadas a gru-
pos escolares. En el caso del
Museo Nacional Virreinato (MNV),
en el ano 2003 se atendieron
principalmente alumnos de pri-
maria (35.3%), secundaria
(19.5%) y bachillerato (18.2%). En
este sentido, el 73% de la aten-
cién y de las actividades cotidia-
nas del personal educativo se
dedica al publico estudiantil.
Considerando que el personal de
los museos no es suficiente para
atender a la numerosa poblacién
escolar y al publico en general,
es imprescindible que se bus-
quen nuevas formas de atencion
utilizando estrategias ya bien
conocidas entre el personal de
servicios educativos, como son:
cursos para profesores, materia-
les especiales para realizar visitas
autogestivas, hojas de sala, entre
otras.

En el MNV hemos llevado a cabo
cursos para que los profesores
descubran las multiples oportuni-
dades educativas que brindan los
espacios museales, para fomen-
tar el gusto por la historia y vincu-
larla con los contenidos escola-
res, asi como para fortalecer las
habilidades comunicativas y
didacticas de los profesores y
generar visitas autogestivas al
museo.

a los museos

En el 2003 se presentd una pro-
puesta de curso-taller para profe-
sores de primaria ante la
Secretaria de Educacioén, Cultura
y Bienestar Social del Estado de
México y el Centro de Maestros
de Tlalnepantla, con el objetivo
de incorporarla a la carrera
magisterial. El curso fue evaluado
y autorizado por los responsables
estatales de carrera magisterial
como curso-taller regional. Por lo
tanto, el curso tuvo reconoci-
miento escalafonario en carrera
magisterial y se llevd a cabo del
21 al 30 de julio de 2003 en las
instalaciones del Centro de
Maestros Tlalnepantla 2 y en el
Museo Nacional del Virreinato, en
donde asistieron doce profesores
provenientes de los municipios
de Tlalnepantla, Coyotepec,
Teoloyucan y Naucalpan.

Al incorporarlo a un proceso de
evaluacién, se nos informé que
son pocos los cursos vinculados
con el area de historia, lo que
genero interés entre los respon-
sables de carrera magisterial.

En el 2004, la Coordinadora de
viaje CulTour solicité al Area de
Servicios Educativos del MNV un
curso para un grupo de 34 profe-
sores de secundaria y bachillera-
to, procedentes de Puerto Rico,
quienes formaban parte de un
proyecto denominado “Historia
con futuro”. El proyecto inicié en
Puerto Rico con una visita guiada
al Museo de Arte de Puerto Rico
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y continué en México visitando
diversos museos de antropologia,
arqueologia, historia, artes visua-
les y ciencias, y recorriendo ciu-
dades coloniales como
Querétaro, Guanajuato y
Zacatecas. El objetivo era profun-
dizar en la historia mexicana a
través de los museos y descubrir
cémo los maestros pueden traba-
jar con sus alumnos en estos
recintos culturales.

Para la realizacién de este even-
to, el personal de los servicios
educativos trabajé en forma coor-
dinada con la Subdireccién
Técnica, la Subdirecciéon
Administrativa, el Area de
Investigacion y la Asociacion de
Amigos del MNV.

La conferencia sobre la historia
del Ex Colegio de San Francisco,
sede del MNV, y de la exposicién
“El México colonial”, nos trans-
portd por la vida virreinal en
México; mientras la platica sobre
la relacion educativa entre el
museo Y la escuela procuré esti-
mular en los profesores propues-
tas de trabajo con los alumnos
en los museos.

La directora de una escuela
comenté que el trabajo educativo
en los museos aborda temas
interesantes para los profesores y
abre espacios nuevos para el tra-
bajo magisterial.

Para alentar la busqueda de nue-
vas formas de ensefanza de la
historia en la escuela y en los
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museos, se montd un pequefo mddulo con libros para consulta.
Los maestros mostraron interés y sugirieron un intercambio
bibliografico con el museo.

Este tipo de trabajo con los maestros ayuda a cumplir y mejorar
las tareas cotidianas del Area de Servicios Educativos.





