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RESUMEN
En este documento se participa de los estudios anarquista con el objetivo de rastrear estrategias de super-
vivencia y métodos de vida espontaneos a partir de la aplicacién etnografica del concepto ethos barroco de
Bolivar Echeverria, como practica en territorio de emancipacién transcolonial de las condiciones de vida
del capitalismo gore, descritas por Sayak Valencia. Para el objetivo propuesto, se participé del proceso ar-
tesanal del rétulo de la Guadalupita Acrata en el barrio del Ojo de Agua (ubicado en el segundo cuadro de la
ciudad de Aguascalientes, México), con la activacién de 1) la practica del “paro” para el ejercicio de una
ltdica del trabajo de libre asociacion; 2) las politicas de la imaginacién para la improvisaciéon de procesos
de subjetivaciéon fundados en la autovalorizacién; 3) una escénica callejera de la vida territorial para la
libre expresion y la acciéon directa, y 4) la produccién de iméagenes como signos-vehiculo de movilizacién
social, accion territorial y participacién en las politicas de vida. Estos procesos derivan en el reconocimiento
del valor de uso tedrico-practico de imdgenes elusivas de la contractura social en territorio.

Palabras clave: anarquismo, ethos barroco, capitalismo gore, ltdica del trabajo y politicas de la
ima-ginacion.

ABSTRACT

This document participates in anarchist studies with the objective of tracing survival strategies and spon-
taneous life methods from the ethnographic application of the baroque ethos concept of Bolivar Echever-
ria, as a practice in the territory of transcolonial emancipation from the living conditions of capitalism.
gore, described by Sayak Valencia. For the proposed objective, we participated in the artisan process
of the Guadalupita Acrata sign in the Ojo de Agua neighborhood, with the activation of 1) the practice of
“paro” for the exercise of a playful work of free association; 2) the politics of the imagination for the im-
provisation of processes of subjectivation based on self-valorization; 3) a street scene of territorial life for
free expression and direct action; and 5) the production of images as signs-vehicles of social mobilization,
territorial action and participation in the politics of life. These processes lead to the recognition of the use
value of elusive images of the social contracture, mercantile and statist.
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Anarquismo guadalupano
Seriora ingobernable,
Vive entre nosotrxs!,
Seriora de los desiertos,
jPersiste en nuestros pechos!,
Senora antiatuoritaria,
jLibranos de la estupidez!"

De entre las investigaciones que abundan en la
problematizacién de la visualidad guadalupana
es posible identificar la aplicacién de un vasto con-
junto de disciplinas, técnicas y herramientas metodo-
logicas aplicadas por multiples tradiciones académi-
cas, enfoques y perspectivas historicas, socioldgicas,
etnogréficas y antropolégicas, asi como de estudios
culturales. Desde esa multiplicidad problematizadora
también es posible identificar momentos de esta vi-
sualidad en el estudio del prolifero valor de uso que
se hace de la imagen icénica e imagineria guadalupa-
na, en su emergencia simbolica, cultural e histérica
en el corazén del mundo colonial, en la tilma de Juan
Diego, en la relatoria de las apariciones guadalupanas
del Nican Mopohua, y en la edificacion basilical del
cerro de Tepeyac; en su irrupcién beligerante en el
estandarte en lucha de la campafia independentista
y en la emblematica de los movimientos sociales re-
volucionarios y contrarrevolucionarios, conservado-
res y libertarios;* en la eventualidad y acontecer de
la vida social y politica de los territorios, su ritualidad
popular, devocional y congregacional, procesional,
ceremonial y festiva; en la produccién, reproduccion,
recepcién y circulacién, tan espontanea como regula-
da, desregulada y subversiva, de sus representaciones;
en sus circuitos de socializacion, difusién y divulga-
cién, comunicacién y mercantilizacion. “El axis mundi
guadalupano hace dificil la comprensién de su objeto
mismo, ya que es por si, un vasto conjunto paradig-
matico integrado por una infinidad de expresiones
que giran alrededor de su propia efigie. Cada expre-
si6n que nos brinda es la conexién a otra expresién

! Nota en bitacora de produccién.

2 De estos ejes de problematizacion se cuenta con amplia literatu-
ra relacionada, de la que se recomienda, para profundizar, el libro
de Serge Gruzinski, La guerra de las imdgenes. De Cristébal Colén
a “Blade Runner”, (México: FCE, 1994).
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que fundamenta desde distintas aristas la narrativa de
una misma significacién”?

Nos encontramos, temporalmente, ante la persis-
tencia de un signo de largo aliento y de mdltiples di-
mensiones, escalas y magnitudes, abierto tanto a las
politicas territoriales, situadas y multisituadas, como
a la geopolitica transcontinental y de los sistemas
mundo, abierto también a la mirada micropolitica en
una casuistica del hecho guadalupano en el que su
adjetivacion ya lo vuelve una cualidad multiple de la
experiencia, abrazando tanto la advocacion y recogi-
miento devocional como su invocacién insurreccional
en las luchas y movilizaciones sociales. En tal marco
de pensamiento, nos proponemos aqui formular una
modesta pregunta: ;es posible imaginar, problema-
tizar y practicar un anarquismo guadalupano?, y si
fuera el caso, ¢qué podriamos decir de su practica si-
tuacional y situada?

El presente texto tiene por objetivo presentar los
resultados del trabajo de campo del proceso de pro-
duccién social de la Guadalupita Acrata como un signo
que se configur6 en una secuencia de activaciones ar-
tesanales, aplicadas en un rétulo-mural que comenz6
su disefio en los talleres vespertinos de pintura de la
Universidad de las Artes y tom6 lugar posteriormente
en el acceso principal del Ojo de Agua, antigua zona
de tolerancia ubicada en el segundo cuadro de la ciu-
dad de Aguascalientes, México. Como estudio de caso,
esta secuencia de activaciones y asociaciones terri-
toriales se realizaron colectivamente con multiples
participaciones durante los meses de febrero y marzo
de 2023, aplicando técnicas investigativas de obser-
vacion participante y recoleccién de datos alternando
entre la bitacora de dibujo, el diario de campo y los
registros fotograficos de reflexividad etnogréfica, o fo-
toetnografia. Conceptualmente, la presente relatoria
de la Guadalupita Acrata tiene por objetivo problema-
tizar la practica del ethos barroco en territorio, como
tactica de participacién y producciéon artesanal, cultural
y social, desde las précticas anarquistas como apuesta
politica latinoamericana, en un esfuerzo por pensar y

3 Luis Enrique Ferro Vidal, “Ai’ se ven: imagen y guadalupanis-
mo otomi y chichimeca jonaz”, Cuicuilco, nim. 45 (2009), 249-
264, 250.
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experimentar activamente los anarquismos territoria-
les contemporaneos.

Para hacer una acotacién en lo relativo a los es-
tudios anarquistas, cabe anticipar que la anarquia
europea se propone aqui, como una contrahistoria*
moderna (antimoderna), y que, desde sus diversas
concepciones, interpretaciones, practicas, contextos y
tensiones politicas, participan también de complejas
luchas antiautoritarias situadas en diversos contextos
personales y sociales. En este presupuesto de teoria
y accién politica, encontramos que es posible distin-
guir la emergencia de también otros anarquismos no
tradicionales ni ortodoxos que hibridan los recursos
signicos de la imagineria y la visualidad anarquista,
hibridacién derivada de la multiplicidad territorial y
sociocultural latinoamericana, asi como de su condi-
cién colonial disfrazada en la unilateralidad de lo apa-
rentemente global.

Rastreando en la literatura académica, no nece-
sariamente anarquista pero necesariamente latinoa-
mericana, en bisqueda de estrategias de produccién
contraculturales que confronten los autoritarismos
estructurales y sus circuitos de violencia, es significa-
tiva la lectura del andlisis que hace Bolivar Echeverrias
del hecho histérico de las apariciones de la Virgen de
Guadalupe en el cerro del Tepeyac, del que interpreta-
mos el acontecimiento de corte y emergencia de una
posible contrahistoria guadalupana, inscrita en las
contracturas sociales® del mundo colonial (anticolo-

4 Entendemos por contrahistoria al conjunto de rutas criticas que
tienen por objetivo reconstruir a contrapelo las “verdades esta-
tuidas” y “las explicaciones perezosas y facilonas hoy dominan-
tes, tanto la historia de los movimientos de oposicién y de lucha
desarrollados en los cinco siglos de periplo histérico capitalista,
como también los perfiles esenciales de los actuales movimien-
tos anticapitalistas y antisistémicos de México, de América Latina
y de todo el mundo”, Carlos Antonio Aguirre Rojas, Antimanual
del buen rebelde. Guia de la contrapolitica para subalternos anti-
capitalistas y anstisistémicos (Colombia: Ediciones desde Abajo,
2013), 10.

5 Bolivar Echeverria, “Meditaciones sobre el barroquismo”, en Mo-
dernidad y blanquitud (México: Era, 2016), 183-207.

¢ La idea de una contractura social pretende sefialar la existencia
de un contrato social involuntario y rigido que se encuentra en
contra-accion de las facultades de libre asociacién, participacién
voluntaria y libre disposicién de los recursos, medios y productos,
condicionados a la atrofia social por efecto de los violentos deter-
minismos de la modernidad-colonialidad.
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nial), y en los signos protectores visibles en los muros
barriales, significativamente territoriales, asi como en
las playeras y en las pieles tatuadas de las guadalupa-
nas y guadalupanos, en la inscripcién politica de las
visualidades y las corporalidades como practicas de
autoafirmacién y autovaloracién.

Con la intencién de avisar el origen tactico del
ethos barroco, es posible recuperar de la pluma de
Echeverria su singularidad, quién explica:

Lo barroco se gest6 y desarrolld inicialmente, en Amé-
rica, en la construccién de un ethos social propio de las
clases bajas y marginales de las ciudades mestizas del
siglo xv1I y XVIIL. Lo barroco se desarrolld en América
en medio de una vida cotidiana cuya legalidad efectiva
implicaba una transgresion de la legalidad consagrada

por las coronas ibéricas.”

Esta condicién barroca implicarfa un contrato so-
cial anticipatorio de la vida cotidiana en los territo-
rios guadalupanos dispersos en la extensién colonial
latinoamericana, denominada por Echeverria ethos
barroco, que —llevado a la vida practica— se entiende
como un recurso de autogestiéon y autopreservacion
de la vida y los consecuentes procesos de subjetiva-
cion, de los que emergen formas y actitudes cotidia-
nas para la supervivencia frente a las violencias del
sometimiento y desplazamiento de los autoritarismos
coloniales. Cuerpos y subjetividades obligadas —por
las violencias territoriales— que se movilizan produ-
ciendo nuevas formas socioculturales que podriamos
llamar transcoloniales, subculturales o contracultura-
les, respondiendo a las distintas formas del proceso
de sometimiento-desplazamiento-movilizacion, pero,
sobre todo, apelando a las estrategias aplicadas en la
autogestién comunal y en el desencadenamiento de
politicas de vida contrahegemonicas.

En ese sentido, es indispensable reconocer la exis-
tencia de una contrahistoria del poder en la constan-
cia de las luchas de la vida cotidiana contra las fuerzas
promotoras de la disolucién social o de la sociedad
forzada que pretende obligar a las personas a adaptar-

7 Echeverria, Modernidad y blanquitud, 189.
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se —acorraladas— a la violencia y la miseria como con-
diciones de vida en la reproduccién de las précticas
del hiperconsumismo del capitalismo gore propuesto
por Sayak Valencia,® que, al disminuir el mundo de
lo social promueve el individualismo y la competen-
cia salvaje por la supervivencia en un mundo material
instalado en la carencia, en la precarizacion de la vida
y en la apertura de rutas de legitimacién criminal,
asesina y mutilante que opera en las oscuridades de
la perversion del capitalismo colonial contemporaneo.

Como precision conceptual, en el entorno de los
pensamientos colonial, decolonial, poscolonial y
transcolonial, este texto se decanta por el reconoci-
miento de la condicion colonial real existente, tenien-
do como punto de partida las estructuras de poder
subyacentes en las relaciones sociales de discrimina-
cion, explotacién y dominacion de tipo racista, clasis-
ta o estamental, observadas por Anibal Quijano, que,
impuestas, naturalizadas y mistificadas por el poder
global, colonializan el imaginario de los dominados
por modelamiento represivo, seductor y aspiracional
—modernizador y europeizante— como condicién de
reproduccion social, y son observables en los “modos
de conocer, de producir conocimiento, de produ-
cir perspectivas, imagenes y sistemas de imagenes,
simbolos, modos de significacién; sobre los recursos,
patrones e instrumentos de expresion formalizada y
objetivada, intelectual o visual”?

En estalinea, se siguen los estudios del barroco de Bo-
livar Echeverria, quien promueve un pensamiento que
observa la evanescencia de las identidades en los proce-
sos de subjetivaciéon por la “teatralizacién absoluta” del
imaginario colonizado, en el que los modos de significa-
ci6n se desbordan alterando los cédigos impuestos en
su proliferacion —tan formalizada como objetivada—,
abriendo posibilidades de produccién social encubier-
tas y clandestinas que resguardan usos y costumbres
en la vida cotidiana, asi como la encarnacién de las
subjetividades dominadas por la colonialidad-moder-
nidad capitalista. En este punto, se abre una potencia

8 Sayak Valencia, Capitalismo gore, control econémico, violencia y
narcopoder (México: Booket, 2016).

9 Anibal Quijano, “Colonialidad y modernidad/racionalidad, Perti
Indigena, vol. 13, nm. 29 (1992), 11-20, 12.
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transcolonial que no niega ni pretende trascender lo
colonial, sino que transita la contraccién de la condi-
cién de su existencia transitoria, alterando los c6digos
y la produccién social de su enunciacién: “un mundo
en el que quepan muchos mundos”.*

Por dltimo, en esta secuencia conceptual, se sigue
con Sayak Valencia la necesidad de aceptar y recono-
cer que todavia estamos colonizados mentalmente; asi
también, es preciso reconocer que:

[...] nos han vendido el mito de que estamos descoloni-
zados, y nos hemos comprado el discurso de que somos
un pais en vias de desarrollo que quiere ser moderno,
nos alimentamos de retdrica y estereotipos, seguimos,
desde todas las esferas (desde la academia hasta las
practicas cotidianas) encantados en encarnarnos en
identidades europeas que poco tienen que ver con nues-
tras necesidades, nuestras practicas econémicas y nues-

tras subjetividades geopoliticas.”

En un contexto histérico socioterritorial que reco-
noce la condicién de la modernidad-colonialidad con-
temporanea, se comprende que la aparicion de la Vir-
gen de Guadalupe significa también la aparicién del
ethos barroco en la vida popular de las comunidades,
estandarte del caudillismo contracultural indepen-
dentista del siglo xviiI y revolucionario del siglo xX,
en la lucha emancipatoria de la contractura social de
las lamentables condiciones de existencia de los 500
afnos del mundo colonial, condiciones decodificadas
en el siglo XxI en la contractura de un siniestro corpo-
rativismo patriarcal de los mercados-nacién, que pro-
mueven y publicitan el emprendimiento radical de las
dindmicas empresariales —legales e ilegales— que ins-
trumentan la violencia y la miseria como productoras
de capital dist6épico™ liberado, no s6lo para la minima

1© Consigna del Neozapatismo referida ampliamente en la litera-
tura, recuperada del primer comunicado del Ejercito Zapatista de
Liberacién Nacional (EZLN), también conocida como Declaraciéon
de la Selva Lacandona.

 Valencia, Capitalismo gore, 105.

2 Por capitalismo distépico se entiende un capitalismo que se de-
signa como una utopia negativa, el reverso antitético de un capi-
talismo ideal que promueve valores de consumo que pervierten
por la instalacién de la escasez artificial para sostener la riqueza
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subsistencia, sino en la produccién de réditos para la
autoafirmacién hiperconsumista.'?

En el reconocimiento critico de las contracturas
descritas de un mundo colonial insoportable, y con el
objetivo de rastrear practicas de autodefensa, reme-
diales o anticipatorias, manifiestas o clandestinas,
incluso, manifiestamente clandestinas, Echeverria
sefiala que “la modernidad de la vida civilizada es
y seguira siendo impensable sin la emancipacién de
esa interpretacién identitaria comenzada entonces
por los indios americanos”* que persiste en los te-
rritorios guadalupanos, que si bien no escapan del
terror social, promueven recursos aplicables a la
vida préctica para sortear el infortunio de las violen-
cias. “Lo barroco aparecié en América primero como
una estrategia de supervivencia, como un método
de vida inventado espontaneamente”’s Para el caso,
en la Guadalupita Acrata, el ethos barroco es experi-
mentado como préactica psicosocial y socioterritorial
revolvente que confunde el catolicismo ortodoxo y el
anarquismo ilustrado en un anarquismo “guadalupa-
no” en el que la Virgen de Guadalupe se encuentra al-
terada en su doble pirata, la Guadalupita Acrata. Esta
estrategia es recursiva, en tanto recurso y recurrencia,
por operaciéon de la refuncionalizaciéon de los signos
de poder colonial subvertidos en el proceso de asimi-
lacién, a manera de dique o barricada contracultural
en la memoria psiquica del barroco latinoamericano:
“[...] refuncionalizaron lo europeo mediante un com-
portamiento barroco: reinventaron el cristianismo
catblico al trasladarlo a una representacién o “tea-
tralizacién absoluta”, la del catolicismo guadalupano,
en la que ellos se perdian a si mismos al tiempo que
clausuraban también todo retorno al catolicismo ‘de la
realidad’, ortodoxo y castizo”.®

La Guadalupita Acrata es un ensamblaje visual de
multiples tradiciones contraculturales: sembrada para

acumulativa, provocando en su desdoblamiento un reverso ilegal,
criminal y asesino, mercantilizado y afirmativo de la existencia
por medio del hiperconsumo. El concepto de distopia es amplia-
mente utilizado por Sayak Valencia en Capitalismo gore.

'3 Valencia, Capitalismo Gore.

4 Echeverria, Modernidad y blanquitud, 202.

5 Echeverria, Modernidad y blanquitud, 189.

6 Echeverria, Modernidad y blanquitud, 201.
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subvertir los patrones de conquista, gesto rojinegro de
lucha cotidiana, suspendida en el desierto chichimeca
del Bajio, envuelta en una sangrienta marea tricolor,
de florados atavios feministas, destellante y celeste co-
lorimetria del reggae, de satdnicas estrellas zapatistas
invertidas, cholita “tirando barrio”” protegida por un
angelito bull terrier finado a finales del 2022.

Etnografia del capitalismo gore en El Ojo de Agua
Con la intuicién puesta en los recursos metodo-
l6gicos necesarios para la realizaciéon del trabajo
de campo en territorio, se ha de sefialar de forma
breve el enfoque metodologico del que se participa
en esta investigacion, con la precaucién de evitar los
presupuesto esencialistas, se toma del postestructu-
ralismo una comprensién de la historia como “dis-

»18

continua, no finalista y no evolucionista”,® multiple
y contingente, en la que “es la experiencia la que
constituye la pluralidad de sujetos”, entendiendo que
el sujeto, “lejos de ser un ente universal, transhistori-
coy fundador, no es sino un producto histéricamente
variable” que “es siempre resultado de determinadas
practicas de subjetivacion”’ Esta consideracion me-
todolégica, afin a la mirada de la fenomenologia so-
cial y al énfasis en lo vivido de la antropologia de la
experiencia, promueve que “lo que hay que hacer es
buscar qué se oculta detrés de la experiencia y la po-
sibilita”>® El posestructuralismo funciona aqui para
descentrar la mirada de los anarquismos clasicos
para experimentar la producciéon social en el aconte-
cer de la experiencia vivida, linea que ha dado lugar
al posanarquismo, entendido como la problematiza-
cion posestructuralista de los anarquismos contem-
poraneos, que en este caso implican y justifican tanto
la necesidad del trabajo de campo como la accién y
participacién directa en territorio.

7 “Tirar barrio” es una posicién corporal, actitudinal y comporta-
mental de autorrepresentacion y autorreconocimiento codificado
de las culturas y contraculturas barriales.

8 Tomas Ibafiez, Anarquismo es movimiento. Anarquismo, neoa-
narquismo y postanarquismo (Barcelona: Virus Editorial, 2015),
118.

19 Ibafiez, Anarquismo es movimiento..., 122.

2 [bafiez, Anarquismo es movimiento..., 116.
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Hechas estas breves precisiones, se apuesta aqui
por la mirada practica de la etnografia, particularmen-
te la derivada de la antropologia anarquista, como una
mirada cualitativa situada en la produccién social y
cultural antiautoritaria, no estatista y libertaria de los
grupos humanos pasados o presentes, desde afuera,
adentro, e incluso, de forma multisituada, haciendo
una observacion directa de los fendmenos que le ocu-
pan en diferentes proporciones, escalas y dimensiones
en su volumetria social. Es gracias a que “la antropo-
logia arrastra cierta tradicién de anélisis de lo subal-
terno y lo marginal [... que] en la actualidad, el objeto
de estudio se ha ampliado hacia los grupos periféri-
cos de las sociedades occidentales, entre los que se
encuentran muchos movimientos sociales”* de entre
los que se encuentran los movimientos anarquistas.
Pero no anticipemos al prejuicio de la interpretacién
de los “movimientos sociales” como necesariamente
reivindicatorios o reformistas, incluso revolucionarios
o insurreccionistas, sino en el reconocimiento prima-
rio de los movimientos espontaneos de lo social deri-
vados de la necesidad de subsistir y sobrevivir en te-
rritorio. Para tal efecto, se ha considerado pertinente
la inclusion de una relatoria etnografica alternada que

2 Beltran Roca Martinez, “Anarquismo y antropologia: una intro-
duccién”, en Anarquismo y antropologia: Relaciones e influencias
mutuas entre la Antropologia Social y el pensamiento libertario
(s.1.: s.e., 2008), 8, acceso el 6 de junio del 2023 en https://anar-
kobiblioteka3.files.wordpress.com/2016/08/anarquismo_y_an-
tropologc3ada_-_varios.pdf
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Figuras 1-3. Izq. Costal de yute con dibujo de la Guadalupita Acrata. / Cent. Guadalupita Acrata. / Der. Socializacién de la Guadalupita en
la Universidad de las Artes.

de parte de las experiencias sociales cualitativas para
el andlisis teorético y metodoldgico.

Como una aproximacién etnografica al territo-
rio tenemos el mediometraje documental El Ojo de
Agua,* realizado en el 2016 por Abel Amador y Ve-
rénica Marin, en el que se abre un conjunto de re-
gistros testimoniales significativos que permiten
posicionar la mirada y la experiencia situada en las
narrativas territoriales expresadas por las y los par-
ticipantes de este documental, por quienes sabemos
que el Ojo de Agua se instala a las orillas de la ciudad
de Aguascalientes (México), en la segunda mitad del
siglo xX, cerca de las ladrilleras, acorralado entre las
vias ferroviarias de Ferrocarriles Nacionales de Méxi-
co —ahora Ferromex— y un rio de aguas negras, en los
terrenos que antes habian sido de la acaudalada fami-
lia Arellano (de la clase gobernante contemporanea),
entonces laberinto de la depresién modernizadora,
franco vertedero de “prostitucion, venta de drogas y
robo”, en palabras de una de las entrevistadas, a lo que
continda otra participante, pepenadora y exprostituta,
refiriendo: “nos consolamos en nuestra pobreza”, in-
cluso contra la burla de los policias que amenazan con
desalojar a la poblacién.

Mientras, “el Estado [...] se exhibe, maltrata, mo-
lesta, haciendo ver al ciudadano que esta en peligro

22 Abel Amador y Verénica Marin, Ojo de Agua documental, video
(17:27), (México: Cinecdoque), acceso el 24 de junio del 2023 en
https://www.youtube.com/watch?v=X0I37QVoToc.

La Guadalupita Acrata...
J.M. Vizcaino Martinez



permanente”,® se repliega una clase social precariza-
da en extremo a la que Valencia denominard, no ya
proletariado, sino precariado, como identidad desa-
rraigada e incluso, desclasada: una clase que reniega
su clasificacién, perdiendo cohesién identitaria, como
una identidad frustrada que se pierde a si misma y se
instala en la posibilidad de su existencia renegada.

En el vortice de la precarizacion extrema y las hos-
tilidades, las infancias crecen solas y aguerridas, en
defensa de si, expuestas al abuso personal, familiar y
comunitario de alcohol y drogas. “El Choco” recuer-
da que en uno de sus malviajes psicotropicos alucin
que le sacaba el corazén a su madre, expresando una
imagen definitiva del terror social de la psicologia fa-
miliar incorporada en un territorio ultraprecarizado,
pesadilla de una subjetivacién cruzada, entre estimu-
lada y deprimida, atravesando el mandato de la dic-
tadura del hiperconsumismo manifiesto en el abuso
de sustancias. “Esos relampagos en la conciencia que
lanza a los cuerpos por caminos tumultuosos”** Ca-
minos atravesados por la cicatriz del Ferromex en el
Ojo de Agua, que marca los cuerpos territoriales, los
cuales, mutilados, han sobrevivido al encuentro con el
tren: “nunca se le puede ganar al tren”, concluye un
participante que perdi6 una parte de su cuerpo contra
la maquina al estar alcoholizado y mariguano. En su
testimonio nocturno aparece el recuerdo de muchas
muertes, balazos y cuchillazos, declarando, “era un in-
fierno, el que no salia encuerado, salia muerto”.

La violencia declarada en territorio como condicién
de vida coloca a los cuerpos en disputa por los recursos
en las précticas de los “tramperos” que, mas 0 menos
organizados, le “pegaban” al tren, ya en movimiento u
obligandolo a frenar, para el saqueo de materia prima
en la persecucién de autosustento, en la imposibilidad
de una pirateria terrestre. Esas practicas fueron inves-
tigadas por las fuerzas policiales en 2008, derivando
—afios después— en la criminalizacion, persecucion y
reclusion de un grupo de tramperos.

Si bien el capitalismo gore se expone como un
marco teérico para pensar las culturas, también se

23 Frantz Fanon, Los condenados de la tierra (México: FCE, 1973), 151.
24 Fanon, Los condenados..., 128.
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ofrece como un marco de accién en el que se des-
dobla las précticas derivadas (y obligadas) del capi-
talismo en su reverso oculto y siniestro en territo-
rios situados en los que, a la sombra del espectaculo
del hiperconsumismo, la farmacopornografia® y el
neoliberalismo encarnizado, se exponen los cuerpos
fetichizados a la violenta sobrevivencia ilegal, en la
practica de la “prostitucién, venta de drogas y robo”
en el Ojo de Agua.

El ejercicio etnografico del documental El Ojo de
Agua nos permite reconocer el testimonio de “las pe-
quefas luchas y resistencias que tienen lugar [en] la
vida cotidiana —mucho maés frecuentes e igualmen-
te capaces de subvertir el orden social, que, ademas,
guardan relacion con las formas abiertas de oposicién
al poder—”,*® para reconocer las condiciones de emer-
gencia de complejas practicas sociales situadas y vivi-
das en el acontecer cotidiano. En ese contexto, tan em-
pirico como tedrico, a partir de la practica artesanal
situada, se pretende identificar y participar de pro-
cesos asociativos que activan espontaneamente prac-
ticas anarquistas microsociales, entendiendo que “el
anarquismo no es s6lo una visién especulativa sobre
una sociedad [pasada o] futura. Més bien, la anarquia
es una forma de vida social que se organiza a si misma
sin recurrir a la autoridad coercitiva”.”

Anticipar algunos desatinos metodoldgicos

Los procesos de investigacién por activacion artistica
implican movimientos inadvertidos, incluso fortuitos,
que permiten la participacién comunal y territorial
que corre riesgos, tanto metodoldgicos como politicos,
en la forma en que se realizan los acercamientos en
su realidad practica y cotidiana como en el estableci-

25 Tomado del capitalismo farmacopornogréfico de Beatriz Precia-
do, expresa que “la nueva economia mundo no funciona sin el
despliegue simultaneo e interconectado de la produccion de cien-
tos de toneladas de esteroides sintéticos, sin la difusién global de
imégenes pornograficas, sin la elaboracién de nuevas y variadas
psicotrépicas sintéticas legales e ilegales”, indices del fenémeno
farmacopornografico. Valencia, Capitalismo gore.

% Roca, “Anarquismo y antropologia...”, 8.

% Brian Morris, “Antropologia y anarquismo: afinidades electi-
vas”, en Anarquismo y antropologia, coord. por B. Roca (s.l.: La
Malatesta, 2008), 28.
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miento de presupuestos tedrico. Valencia® advierte y
anticipa algunos de estos desatinos:

Asumir que las realidades son globales y se pueden
experimentar, explicar y analizar desde una perspec-
tiva también global, desde marcos de pensamiento y
existencia unilaterales, unidimensionales y universa-
listas, ya sea en la precipitaciéon de juicios moralizan-
tes de la otredad fundada en una bien intencionada
perspectiva condenatoria de la barbarie de un mundo
incivilizado, o bien, la tercermundizacién light, pro-
motora de una turistica colonizadora practicante de
la condescendencia teérica, el asistencialismo meto-
dolégico y la caridad interpretativa, o incluso, la ad-
miracién y celebracién de las violencias implicitas
de la subjetivacién incorporada en la precarizaciéon
territorial que romantiza el signo de la diferencia
exotizada, de dignidad rebelde, que reivindica la pre-
carizacién como una condicién aceptable, incluso,
deseable, como medio emancipatorio.

Este ejercicio investigativo de activacién transcolo-
nial podria ignorar las condiciones coloniales al fondo
del coctel del capitalismo gore. Por lo que es significa-
tivo aclarar que durante el proceso de participacion de
la Guadalupita Acrata no se realizaron acercamientos
de pleno a experiencias observadas en el documental
El Ojo de Agua, para su recrudecimiento sensaciona-
lista, sino como aproximacién participativa situada
por medio de la activacién artesanal como ejercicio
comunal en territorio, libre de aspiracién trascenden-
tales y reivindicatorias, por lo que se apela, desde la
antropologia anarquista “a mirar la historia menos en
términos de tipologias y mas como un proceso histori-
co en el que las actividades humanas se han esforzado
por mantener su propia autonomia”*® En este sentido,
la etnografia, como esfuerzo reconstructivo de las rea-
lidades sociales, activa una funcién divulgadora:

demostrar, hacer sentir, que las cosas ocurren realmente,
localizar e investigar los focos de construcciéon de la reali-
dad [...] En este mundo caracterizado por el colapso de la

imaginacién, sumergida en un contexto econémico y tec-

28 Valencia, Capitalismo gore.
29 Morris, “Antropologia y anarquismo..:”, 22.
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noldgico totalitario, y por la consecuente incapacidad para

representarnos las consecuencias de nuestras acciones.®

Como préctica militante, la etnografia, en su fun-
ci6n divulgadora, contribuye también a la propagacion,
y sin temor a decirlo, a la propaganda de otras précti-
cas artisticas y artesanales vinculadas y comprome-
tidas con la produccién social en términos de colabo-
racién y compafierismo, pero sin eludir los conflictos
en las politicas de subjetivacién incorporadas en terri-
torio, en lo que aqui se entiende como la contractura
social de las diferencias en los términos y condiciones
contractuales de participacion social, asumiendo las
tensiones en las practicas de deliberacién expresiva,
implicita en su codificaciéon actitudinal y explicitas en
su decodificacién reflexiva.

En un primer acercamiento, la activacién prefigu-
rativa de la Guadalupita Acrata, como hecho imagi-
nante, comenzé durante la visita de la comunidad de
la Maestria en Arte Contemporaneo al Comedor Co-
munitario del Centro Integral de Sinergias en Accién
A.C., donde nos recibi6 la maestra Cuquita Primavera
vestida con falda negra, blusa blanca y flores rojas en
el cabello. Al entrar al salén —donde antes habia sido
pista de baile del cabaret Primera Tropical— encontra-
mos un espacio blanco de doble altura, columnas rojas
y remates negros, donde se inauguraria dias adelante
la Casa de la Cultura de la Asociacién, ubicada en el
acceso principal del Ojo de Agua. Luego de la bienve-
nida, nos invitaron a tomar asiento en una mesa de
mantel negro con rosas rojas donde sirvieron guisados
con tortillas y agua de jamaica (también roja). Ya en
la platica, por los colores rojinegros recurrentes en el
entorno, pregunté a la maestra si era huelguista. Con-
testd que si, que como normalista le tocd participar en
las huelgas, y nos comparti6 varios episodios de vida, y
en algan momento nos habl6 del amor, del atrevimien-
to comunicativo del pronunciamiento del amor mani-
fiesto, sintoma de su militancia altruista como actitud
directiva del comedor comunitario.

3° Abel Al Jende Medina, “Posibles aportaciones al anarquismo
desde una préactica antropoldgica no profesional en las redes so-
ciales locales”, en Anarquismo y antropologia, coord. por B. Roca
(s.l.: La Malatesta, 2008), 33.
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Figuras 4 y 5. Visita a comedor comunitario (febrero, 2023).

El discurrir de la colorimetria de la experiencia
visual y el entusiasmo de la campafia social de la
maestra Primavera, promotora de la participaciéon
colaborativa, abrieron la posibilidad celebratoria de
refuncionalizar el signo guadalupano del ethos ba-
rroco en la fachada lateral por medio de la aplica-
cién de la técnica artesanal del rétulo-mural como
ejercicio organico de movilizacién social no remu-
nerada, pero subsidiada en este caso por el Conacyt
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en la pertinencia metodolégica de una investigacién
etnogréfica aplicada en artes y estudios culturales
anarquistas.

La practica del “paro”

para una posible ladica del trabajo

El muro receptor de la activacién no presentaba en-
jarre, por lo que fue necesario incluir en el proceso
el tratamiento del muro. La aplicaciéon de enjarre re-
quiere de un conjunto de saberes artesanales en los
terminados de albafiileria. De la red de “compas”3'
Oscar Aquino, “el Chinto”, es quien se aplica en estas
practicas artesanales en el taller “Braveros y Placo-
sos”, ademas de ser practicante de gestién cultural y
patrimonial en el “Foro Cultural Fundicién” (FCF) de
la antigua Gran Fundicién Central Mexicana.?* Luego
de abrir comunicacién, fue Chinto quién se sumo a la
coordinacién de la aplicacién de enjarre y aplanado
con estuco a muro.

Durante el proceso de aplicacién reflexionamos
tanto como cotorreamos,® haciendo tramar secuen-
cias extensas de actuaciones parédicas con juegos de
palabras como correlato ladico de las actividades. Du-
rante la préctica distribuimos actividades, estableci-
mos roles y turnos, asi como resolvimos dificultades
conforme surgian en el proceso, haciendo observacio-
nes en cada actividad, verificando en el flujo, prepa-
rando mezcla y cotorreando como préactica de disten-
cién ladica del contrato social que tomaba lugar en
sitio, articulando el ejercicio artesanal, abriendo la
posibilidad de una liidica del trabajo.

Desde 2017 he tenido la oportunidad de trabajar
con el Chinto en multiples y repetidas colaboracio-

3 Las y los “compas” son los pares asociados voluntariamente
que participan activamente del comparfierismo; son compaiieras y
compafieros que acomparfan y acompafiamos en procesos de vida
comunalizados en paridad.

32 Planta industrial de la familia Guggenheim que se fundé a fina-
les del siglo XIx en Aguascalientes para la explotacién minera de
los municipios de Tepezald y Real de Asientos, y el procesamiento
metaltrgico, que facilit6 la instalacion del taller central de Ferro-
carriles de México en el territorio. Por la escalada de huelgas en
la primera mitad del siglo XX, la planta cierra operaciones y es
clausurada.

33 Comportamiento social del animal humano anélogo a la se-
cuencia de silbidos y movimientos de los cotorros.
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nes por afinidad y reciprocidad, haciendo “paro” en
los procesos y las actividades independientes de los
proyectos de cada quien, ya sean personales o colecti-
vos, culturales o académicos. Los “paros” consisten en
cesar actividades propias y coordinar rutinas perso-
nales para abrir encuentros de trabajo y convivencia
comunes, en la colectivizacién de saberes, recursos y
medios de produccién materiales, personales y socia-
les. Una persona o una comunidad “en paro” expe-
rimenta la disposicién de participar en las précticas
comunales como estrategia contractual de asociacién
que incide en las politicas de vida de las y los partici-
pantes, de las y los “compas”.

De manera coloquial, las y los “compas” son las
y los participantes asociados organicamente durante
el “paro”, que, en su articulacién contractual, activan
destrezas autogestionarias de asociacion desmontan-
do las practicas jerarquicas y autoritarias de las con-
tracturas institucionales y empresariales capitalistas,
actuando implicitamente en funcién de la reciproci-
dad y el mutualismo entre pares asociados, es decir,
entre “compas”, en el compromiso practico de la vo-
luntad manifiesta de participacién del trabajo comu-
nal incorporado: organizar una comida, participar de
una mudanza, planear un festival, o pintar un mural,
son actividades que se pueden activar por medio del
“paro” entre “compas”.

Se entiende, empiricamente, que la practica del
“paro” es una estrategia de asociaciéon temporal —que
inicia y concluye— que rompe la légica de la contrac-
tura del capital privado para su colectivizacién orga-
nica y articulada, lo que implica la practica de contra-
tos sociales discontinuos en la secuencia asociativa de
la vida cotidiana que se activa y desactiva, con mayor
o menor frecuencia. Durante los periodos de aso-
ciacién se echan a andar condiciones y términos de
convivencia fluctuantes, determinados practicamente
por cada “compa” en el reconocimiento social de la
individualidad de cada participante, periodos durante
los que se instituye —en términos fundacionales— la
practica del compafierismo entre las y los “compas”,
en tanto que compaifieras y compaiieros que acompa-
flan y acompafiamos, con mayor o menor reciproci-
dad, durante el “paro”.
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Dado que las condiciones y los términos de aso-
ciacion del “paro” no presentan obligatoriedad ni
equivalencia, en tanto fuerza de trabajo abstracto, se
instituyen en el valor de uso del trabajo voluntario,
incorporado y comunalizado, condiciones de ruptu-
ra temporal del contrato de subalternacién salarial,
incluso en “horas de trabajo”, fisurando las lbgicas
patronales del mercado laboral al suspender el valor
de cambio abstracto de la fuerza de trabajo entre
particulares, por la activacién voluntaria del valor de
uso del trabajo entre asociados, suspendiendo y sub-
virtiendo el imperativo econémico capitalista, elu-
diendo la coercién por mediacion salarial de la con-
tractura patronal en la apertura de la articulacién de
una posible ladica del trabajo, tactica de distencién
recreativa y celebratoria de los procesos de produc-
ci6bn comunitarios.

Politica de la imaginacién

Stivi, nifio residente del Ojo de Agua, participé du-
rante la activaciéon haciendo “paro” en los distintos
procesos, incluyéndose desde el proceso del enjarre
con estuco a muro. Durante el aplanado Stivi co-
mento6 que iba a ser “cholo”, que su hermano de 13
afios ya vestia “cholo”, y que su papa era “cholo”, de
lo que se entiende una genealogia y una tradicién
familiar, incluso una psicologia del desarrollo, asi
como usos y costumbres, cddigos y actitudes dife-
renciales, propias del barrio como unidad territorial
de cohesién identitaria. De entre la narrativa, Stivi
comparti6, admirado, que la policia se habia “car-
gado”** a uno de los “compas” de su hermano en
el parque, abriendo una primera tensién antagbnica
y un conflicto persecutorio que expone las posiciones
distributivas de las dindmicas psicosociales del barrio.
Resulta dificil referir una fuente exdtica del antago-
nismo identitario, sino mas bien el reconocimiento
de una tradicién arraigada en las narrativas y en las
précticas territoriales que confronta a las fuerzas
policiales con las fuerzas sociales como fuerzas en
tensidn y oposicién complementaria.

34 Detencion policial de una persona en un espacio publico y el
traslado a los separos de las delegaciones.
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Figuras 6-8. Izq. cent. y der. Registros de celebracién de cierre de jornada (Chinto y Stivi, 3 de marzo, 2023).

En otro momento nos visité el hermano de Stivi;
permanecié montado en bicicleta, con un pie en el
suelo, mientras miraba escéptico, sin acercarse a las
actividades. Al abrir conversaciéon con el hermano,
evit6 la interlocucién con breves respuestas, la bar-
billa alzada y el semblante severo, para partir peda-
leando intempestivamente. Para explicar el breve en-
cuentro, Stivi comentd: “Los cholos casi no hablan”.
Mientras platicAbamos, Sitivi miraba con atencién
como se movian mis bigotes, y le comenté que yo no
era “cholo”, que mas bien yo era “vagabundo”, y nos
reimos los tres “compas” participantes. En secuencia,
Chinto continu6 la parodia presentandose como “cho-
lo-roquero”. Al terminar la jornada, Chinto y Stivi ce-
lebraron arrojando cosas al contenedor de basura que
estaba del otro lado de la calle. Cuando nos despedi-
mos, Stivi comenz6 a cantar una cancién que sugeria
que Chinto era nifia, quizéa por su cabello largo. Ya de
partida, Chinto hablaba de la ebullicién cultural ma-
nifiesta en territorio caliente, en el cantar de un nifio
que expresa la disputa de las virilidades puestas en
cuestion, tensionandolas desde la reproduccién de la
competencia machista y la feminizacién opresiva que
vulnera a mujeres y hombres en la reproduccién del
imperativo patriarcal en la voz de las infancias.

El ejercicio parddico recoloca las posiciones de
subjetivacion participativa, abriendo a través de la
improvisacién espontdnea tensiones y distensiones
dispuestas en figuras psicosociales —policia, cholo,
vago, roquero, nifla—, figuras activas e interactivas
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que redistribuyen a las y los participantes en la na-
rrativa y en el espacio, asi como los términos y con-
diciones de participacién. Estos procesos de subjeti-
vacién autogestionaria participan del ethos barroco
como ejercicio de “emancipaciéon de esa interpreta-
cién identitaria”,* y participan también activamente
en la reconfiguracién de las politicas de vida, que, si
bien no desconocen las atrocidades del capitalismo
gore, pueden reproducirlas o suspenderlas de manera
temporal, en la actualizacion politica del discurrir aso-
ciativo de los cuerpos en territorio. Econémicamente,
el valor de uso de las practicas parddicas instaura de
forma espontéanea “el teatro del mundo” en un barro-
quismo discursivo poblado de figuras psicosociales
que danzan en el carnaval de la imagineria territorial,
capturando o desencadenando fuerzas asociativas que
movilizan la realidad social en su acontecer cotidiano.

Algunos dias después, el jueves 9 de marzo, se rea-
liz6 sesion de trabajo nocturno con proyector luminico
para el trazado de la Guadalupita a muro. Con la caida
del sol y la entrada del fresco de la noche, la calle se vol-
vi6 espacio de concurrencia vecinal; vecinas y vecinos
de distintas edades, dispuestas y dispuestos, vestidos
con playeras, shorts y chanclas. En la activacion parti-
cip6 otro niflo, integrante de la familia que dormia y
resguardaba por las noches el comedor comunitario.
Con la oscuridad interrumpida levemente con la luz
del proyector en el muro —como en una fogata eléctri-

35 Echeverria, Modernidad y blanquitud, 202.
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ca—, el nifio contaba entusiasmado fantasticas histo-
rias de terror protagonizadas por sombras alargadas
que se arrastraban rasgufiando las ventanas, mufiecas
y mufiecos diaboélicos que tuercen sus cabezas, espec-
trales rostros blancos que flotan en las penumbras de
las azoteas.

Compartimos con otras nifias y nifios que transi-
taban intermitentemente por el sitio, el mérbido pla-
cer nocturno del terror narrativo hasta reparar en la
aparicién luminica de la Guadalupita protectora en
el muro. Expuestos a los entusiasmos paréddicos del
imaginario pueril de los espiritus chocarreros, nos
movilizamos replegdndonos en el imaginario guada-
lupano: La Guadalupita nos cuida. El reiterado reco-
nocimiento de la condicién de la colonialidad contem-
poranea expone también las operaciones discursivas e
identitarias en los procesos de subjetivacion, dado que
“la atmésfera de mito y magia, al provocarme miedo,
actia como una realidad indudable. Al aterrorizarme,
me integra en las tradiciones, en la historia de la co-
marca o de mi tribu [...] Las fuerzas sobrenaturales,
magicas, son fuerzas sorprendentemente yoicas [...]
Todo se resuelve, como se ve, en un permanete en-
frentamineto en el plano fantasmagérico”3°

La imaginacién y el lenguaje se presentan como
condicién préactica de las politicas de subjetivacion, de
entre las que se encuentran las fuerzas imaginantes,
también politicas, que posibilitan la apertura de disi-
dencias a la condena de un sistema cerrado, abriéndo-
se a otros sentidos de experimentacién en la impro-
visacién de procesos de subjetivacion y socializacion
fundados en la “autovalorizacién (abandono del com-
promiso con el capital) [burlando el magnetismo to-
témico y monolitico de la contractura capitalista, en]
la irrupcién, aun siendo fugaz o perdurable, de nue-
vos mundos y nuevos tipos de gente”,*” no en la ilu-
si6n de una potencia absoluta y tascendental, sino en
las discretas participaciones autogestionarias que se
desbordan en la conflictividad de la vida cotidiana, a
fuerza de usos y costumbres que incidan en la eman-

36 Fanon, Los condenados..., 49.

3 Gavin Grindon, “Carnaval contra capital: una comparacién
entre Bakhtin, Vaneigem y Bey”, en Anarquismo y antropologia,
coord. por B. Roca (s.l.: La Malatesta, 2008), 111.

NARRATIVAS ANTROPOLOGICAS,
ano 5, num. 10, julio-diciembre de 2024

cipacién trasncolonial de los procesos de subjetiva-
cién autovalorizados, autodeterminados y elusivos de
practicas coercitivas de dominacién-subordinacion,
resueltas en términos imaginantes, produciendo fi-
guraciones y configuraciones socioafectivas y socio-
territoriales, creando limites, advirtiendo riesgos y
peligros, conjurando e invocando fuerzas protectoras,
participando activa y creativamente de las politicas
de vida comunales y gregarias, ya sea en términos de
congregacion, segregacion, disgregacion y agregacion
culturales e identitarias.

Infancias que bailan y protestan

Para la mafiana del viernes 10 de marzo, y luego del
horario escolar, comenzo6 de nuevo el transito de nifias
y nifios que expresaban sus impresiones de la imagen
grafica en proceso. En grupo, una de las nifias pre-
gunto si la Guadalupita estaba “tirando barrio”, y se les
respondi6 afirmativamente con un chiflido, a lo que de-
cidieron posar para una fotografia junto a la aparicién
guadalupana multiplicando el gesto y reproducien-
do afirmativamente la actitud incorporada: “tirando
barrio”.

Ignorar el valor de uso de la visualidad callejera
presupone que las imagenes en los muros son pasivas,
pero el reconocimiento del actuar de la mirada y de los
cuerpos ayuda a experimentar los significados asocia-
tivos de las imagenes en las acciones territoriales, tan
congregacionales como disruptivos. Después de la fo-
tografia, las nifias se aventaron unos pasitos de baile
cumbianchero sobre la tierra. La Guadalupita pierde
protagonismo y aparece como descentrada en el reco-
nocimiento del acontecer callejero. En el mismo senti-
do, Severo Sarduy en sus estudios de lo barroco y lo
neobarroco, encuentra que “el descentramiento [ba-
rroco] repercute en el espacio simboélico por excelen-
cia: el discurso urbano”3® “La ciudad barroca [...] se
presenta como una trama abierta, no referible a un
significante privilegiado que la imante y le otorgue
sentido”3® “La ciudad, que instaura lo cifrable y repe-
titivo [...] instaura también la ruptura sorpresiva

38 Severo Sarduy, Obras 111. Ensayos (México: FCE, 2013), 172.
39 Sarduy, Obras I11I. Ensayos, 174.
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Figuras 9-11. 3 nifias en grupo tirando barrio con la Guadalupita Acrata (10 de marzo de 2023).

y como escénica de esa continuidad, instante en lo in-
sélito, valoriza lo efimero, amenaza la perennidad de
todo orden”.*° La experiencia en la calle preserva estas
cualidades de lo barroco.

La intensa participacién de las infancias convir-
ti6 el pequefio jardin, junto a la Guadalupita y bajo la
sombra de arbol de granada, en un patio de recreo.
Niflas y nifios de menor edad insistian en participar
en el proceso pictdrico, para lo que se les pidié que
consiguieran unos cartones, se les compartieron pin-
celes y pinturas, y se les explicé como utilizar los ma-
teriales. La demanda de atencién y acompafiamiento
de los més pequerios en activo obligaron a cancelar
provisionalmente el rotulado, situacién que con el
paso de los minutos dio lugar a mi impaciencia, por
lo que también cancelé su actividad en el desencuen-
tro de sus entusiasmos y mi frustracion artesana: las
actividades se reiniciarian después del horario de co-
mida. Frente al desencuentro, y con la intencién de
atender el deseo de nifias y nifios, resolvi proponerles
una actividad disefiada exclusivamente para ellas y
ellos, en el pintado de una cuadricula rojinegra que
funcionaria como marco de la imagen, pero al llegar
al jardin el manto de la Guadalupita aparecié tacha-
do con un pedazo de yeso que estaba tirado sobre la
banqueta, en protesta manifiesta de la cancelacion de
actividades matutinas.

El espacio ptblico, situado en la escénica arbolada
de la fachada del comedor, no permite la estabiliza-
cién de la imagen a través de la privatizacién simboli-

40 Sarduy, Obras 111. Ensayos, 175.

NARRATIVAS ANTROPOLOGICAS,
ano 5, num. 10, julio-diciembre de 2024

ca de la expresion artistica-autoral ni cede a la propie-
dad legal del terreno en el que se encuentra el muro,
sino que se ofrece a la vida territorial del barrio, la
libre expresion y la accién directa sin regulaciones
coercitivas de ninguna autoridad, sino como muro
abierto en didlogo asincrdnico en el que se yuxtapo-
nen afirmativamente los registros de las voluntades y
los deseos de libre participacién en la memoria mate-
rial que se escurre en las superficies del tiempo de la
ciudad. Asi entonces, luego de la protesta a muro, los
mas pequefios se ausentaron del jardin, y en cambio
se presentaron a muro Stivi, Julio y Chino, para el tra-
zado de la cuadricula del marco rojinegro, y organiza-
dos, compartimos la tarde cotorreando hasta que cayé
el sol entre las azoteas, cambiando los pinceles por
una pelota que sonaba repetidamente al rebotar sobre
el portén de una cochera vecina. En el ocaso y entre
pelotazos, Kimy se sumd a la activacion de proyeccion
nocturna, cubriendo los verdes del cielo y algunos de-
talles de la colorimetria guadalupana.

El papé de Kimy es grafitero y dibuja letras cholas.
A Kimy le gusta dibujar caricaturas que copia del celu-
lar y en el TikTok ve los bailes chuntaros* para apren-
der los pasos. Le gusta ir a la playa con su abuela, que
la consiente mucho. El otro dia se agarré a trancazos
con una compafiera de la escuela secundaria y nada
mas le toc6 un rasgufio en la cara, e incluso, hace poco
se hizo de palabras con una sefiora como de 40 afios,

4 Conjunto de précticas identitarias de los barrios del territorio
mexicano con fuerte presencia en la musica, baile y codigos del
norte fronterizo.
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Figuras 12-14. Izquierda: nifia y nifio pintando sobre un cartén en el suelo; centro: manto de la Guadalupita tachado; derecha:
cuadriculado rojinegro con pintura escurriendo (10 de marzo de 2023).

porque “no es dejada” y se sabe defender. “La identi-
dad que se afirma en el mundo latinoamericano [...]
recoge y multiplica toda posible identidad, siempre y
cuando ésta, en su defensa de un compromiso de au-
toafirmacion, no ponga en condicién de su propia cul-
tura [...] el rechazo —sea hostil o0 s6lo desconocedor—
de otras identidades diferentes”.+*

La experiencia de subalternidad forzada del
mundo colonizado impuesta coercitivamente en las
politicas de subjetivacién contiene la volatilidad la-
tente de la protesta y la insubordinacién esponté-
nea en defensa de la autogestién, autovaloracién y
autoafirmaciéon de las alteridades identitaria que
atraviesa el conflicto de la contractura social. Es en-
tonces que la autonomia de las identidades se instaura
en el cumplimiento voluntario de los deseos de vivir en
los términos y condiciones que garantizan la accién
emancipatoria, manifiesta en una actitud combativa
de ingobernabilidad, defensiva de las diferencias, a
condicién de que la voluntad no se encuentre resig-
nada, abandonada o rota, o al extremo oculto, necro-
sada en la venganza reproductora del resentimiento
social por medio de actitudes, comportamientos y
acciones violentas, promovidas por el resentimien-
to, como medios de autogestién, autovalorizacién y
autoafirmacion de la subjetividad capitalistica.*? Atin

4 Echeverria, Modernidad y blanquitud, 193.
4 Valencia, Capitalismo gore.
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y contra de lo que se esperaria, de entre los inconta-
bles escenarios de la ciudad, el viernes 10 de marzo
en el jardin del comedor comunitario del Ojo de Agua
se presentd en escena la proeza de “no dejarse”, no
abandonarse a la inercia de la subsuncion colonial ca-
pitalista en confrontacién activa con las afrentas de la
vida cotidiana, para persistir bailando, pintando, pro-
testando y acompaifiandonos en el discurrir calleje-
ro, sin ceder la posicién en disputa, que en principio
es nuestra propia vida, nuestros cuerpos y nuestros
territorios.

Reflexiones finales. Imagenes elusivas y ejercicios
de contrapoder

Mientras Kimy y yo pintdbamos acompafiados de
otras infancias satelitando con la noche abierta de
aquel viernes, sonaba musica desde las casas: rock ur-
bano, cumbia y rap. Un grupo de jévenes se comenza-
ron a organizar para salir de fiesta. Recibimos la visita
de Marco, vecino originario de Veracruz, actualmente
tianguista y quien, segtin el dia o la temporada, se aco-
moda un sitio de venta en varios mercados de la ciu-
dad. Durante su visita, tomaba alguna bebida en un
vaso desechable, mientras realizibamos un ejercicio
imaginario para acondicionar el jardin, imaginéba-
mos quitar un tronco seco que se encuentra enraizado
frente al rétulo, y él recordaba que en Veracruz tala-
ban unos arboles enormes y platicaba del proceso.
Imagindbamos también el traslado y la colocacién de
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Figuras 15-16. Izquierda: 3 nifios participantes en el pintado del marco del rétulo; derecha: vista nocturna de acceso principal al Ojo de
Agua, desde el muro de la Guadalupita (10 de marzo de 2023).

un nopal junto al muro, y de dénde podriamos traerlo.
Marco, por su cuenta, imaginaba otro rétulo, en otro
muro también imaginario, pero en este caso, era la
aparicion devocional de San Judas Tadeo, el santo pa-
trono de las causas imposibles. Después de un rato,
intercambiamos teléfonos y nos despedimos.

Mas tarde pasé el Botas, vecino que practica la re-
coleccion de reciclables y en la charla nos pedia que
le pintdramos a la Guadalupita la mitad de la cara de
calavera, en imagen de la Santa Muerte. Frente a la
negativa, preguntaba por la posibilidad de hacer un
muro en una de las paredes de su sala, o en la fachada,
0 imaginabamos una madera o tela con la Santa. Sin
llegar a un acuerdo, nos despedimos y seguimos con
la pinta. Al retirarse el Botas, Kimy comparti6é unas
palabras de aprecio por su vecino, y con otros nifios
comentaban que no era peleonero y recordaban algu-
na vez que no quiso agarrarse a golpes con otra persona
conocida del barrio. En cambio, hicieron memoria de
los otros vecinos que si pelean, sobre todo cuando
estan borrachos, pero que los més peligrosos estan
prisioneros, cautivos en su memoria.

Las acciones vertidas en el discurrir narrativo de
las conversaciones, en los testimonios y en los hechos
simbdlicos y materiales, son acciones sociales que par-
ticipan de las politicas de la imaginacién y la memoria
en territorio, mismas acciones que dinamizan la vida
comunal, la afectan y la conducen colectivamente. El
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valor de las imagenes —inmateriales o materiales—
esta dado por el uso que se tenga de ellas, por los afec-
tos psicosociales que procesan, producen y promue-
ven, asi como por las interacciones que se establecen
en su acontecer como signos-vehiculo de movilizacién
social, accién territorial y politica de vida manifiestas
en las actitudes, interpretaciones y creencias que deri-
van en dinamicas de convivencia en las calles.

Estando la Guadalupita resguardada en la esqui-
na interior del jardin de la fachada del edificio, com-
parte lugar, de perfil y cruzando la calle, con un cen-
tro de oracién cristiano. La Gltima sesién de trabajo
en el rotulado, realizada el 18 de marzo por la mafa-
na, Kimy coment6 haber asistido con los hermanos
cristianos en dias anteriores, quienes, en sus pala-
bras, consideran que la imagen de la Guadalupita
es satanica, al contener en su composicién estrellas
rojas invertidas, signo manifiesto del macho cabrio.
Frente a la advertencia y conociendo a los hermanos
cristianos, Kimy pregunta con preocupacién qué pa-
saria si le arrojan pintura al rétulo que estdbamos
realizando, esperando una reaccién conflictiva del
escenario propuesto. Pensando un poco antes de ha-
blar, contesté: —Nada, no pasa nada. La imagen es de
todos, y pueden pensar y hacer lo que quieran—, a
lo que Kimy concluy6, levantando los hombros: —si,
al cabo que no nos importa—, y nos reimos
divertidos de la situacién imaginada.
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Figuras 17-19. Izquierda: Kimy durante la dltima sesi6n de rotulado; centro: Charly luego de sembrar un nopal; derecha resultados

visuales del rétulo concluido (10 y 16 de marzo de 2023).

En este sentido, la producciéon de imagenes sig-
nifica la participaciéon en las politicas de la mira-
da como expresién de las tensiones y distenciones
sociales derivadas de la convivencia cotidiana de
las y los integrantes de una comunidad distribui-
da en territorio, en las condiciones materiales de
su acontecer. Por lo tanto, producir iméagenes ac-
tiva el ejercicio de participaciéon y socializaciéon de
los recursos simbélicos del medio en el desencade-
namiento de la creatividad social, instituida en la
préactica del “paro” celebratorio de la produccién
comunal, la activacién creativa y recreativa de rea-
lidades sociales en la espontaneidad orgéanica de su
acontecer latente, entre la tensién y distencién del
cuerpo social.

Econdémicamente, el ethos barroco, como expe-
riencia de subjetivacién incorporada en la vida coti-
diana, desborda las potencias politicas de la imagi-
nacion en la espontaneidad inasible de su discurrir
psicosocial y socioterritorial, activando material-
mente su funcién distributiva, no acumulativa.
Las imagenes se vierten en territorio descentran-
do la gravitaciéon de su producto fetichizado, des-
prendiéndose de su valor de cambio en la eliptica
de las asociaciones —de uso— en las que participa
dispendiosamente.

Metodolégicamente, lo que vemos no es la ima-
gen, sino el reverso asociativo de la imagen. Des-
atendiendo su “desarrollo” técnico, no es posible
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establecer una interpretacién “progresista” de su
produccién, sino una secuencia fortuita de aconte-
cimientos sociales desencadenados por la improvi-
sacion creativa en la lidica del trabajo. En este sen-
tido es que podemos hablar de imagenes elusivas
de la contractura capitalista, lo que implica que la
mirada sujeta a sus usos territoriales no pude ser
capturada por el capitalismo cultural, o peor atn,
por el capitalismo extractivista del espectaculo
artistico.

En términos testimoniales, por operaciéon de
una antropologia politica aplicada como etnografia
militante, espero que esta relatoria sea signo de la
existencia —irremediable— de practicas anarquis-
tas dispersas en la vida cotidiana de los territo-
rios, ejercicios de contrapoder que se oponen a la
emergencia del dominio,** eludiendo la tentacién
de subordinacién o sometimiento de una persona
frente a otra a partir del reconocimiento de la al-
teridad radical incorporada, que frente a la posibi-
lidad de dominio, activa las potencias politicas de
mundos imaginarios de participaciéon resolutiva
de la conflictividad humana, apuesta interpreta-
tiva de la contrahistoria del ethos barroco latinoa-
mericano, anticolonial y antimoderno, contracul-
tural y contrahegemonico.

4 David Graeber, Fragmentos de antropologia anarquista (Méxi-
co: Ediciones La Social, 2015).
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Por su fuerza incendiaria, de la memoria anar-
quista conservamos las imagenes de su insurrec-
cion social, ya sea en la imagen del atentado indivi-
dual o las barricadas multitudinarias. Pero de esta
escénica, persisten en silencio e invisibles las me-
morias de los anarquismos en su acontecer cotidia-
no, en las practicas que eluden la espectacularidad
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noticiosa y el sensacionalismo de nota roja, promo-
toras del terror social, y se moviliza en la clandes-
tinidad de las subjetividades incorporadas en la voz
y la mirada, en la radicalidad y en la suficiencia de
mundos psicosociales instituidos en nuestros cuer-
pos y territorios, en el reflejo acrata de la mirada
guadalupana.
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