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CULTURAL
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catlan, vocablo que por su etimo-

logia significa “junto a las canas’,

dado que se compone de las raices
nahuatl: acatl, cana y tlan, junto a. Asi como
su nombre, las raices de este lugar provie-
nen de remotos tiempos precolombinos en
gue los mexicanos y otomies rendian tributo
a los mexicas. Con la incursion militar de los
espanoles a principios del siglo XVI, los habi-
tantes del Valle de Tulancingo se liberan de
ese sometimiento e inician la incubacion de
un nuevo paradigma espiritual: el cristianis-
mo, impuesto durante el proceso de evan-
gelizacién emprendido a través de los religio-
sos mendicantes de la orden de San Agustin,
guienes inician, al igual que la orden fran-
ciscana, una titanica fundacién de conjuntos
conventuales en la Nueva Espana, llegando a
concretar los primeros la edificacion de 80 in-
muebles de gran envergadura, de los cuales,
20 se localizan en territorio hidalguense’, en-
tre estos, el conjunto conventual de Acatlan,
gue dedicado a San Miguel Arcangel es obra
significativa de la arquitectura monastica no-
vohispana del siglo XVI.

El convento de Acatlan se edificd durante la
etapa de efervescencia constructiva de esta
tipologia arquitecténica, es decir entre las dé-
cadas de 1540 a 1560, simultaneamente con
los conventos de Metztitlan, Molango, Epazo-
yucan, Actopan e Ixmiquilpan, entre otros. Se
dice que hacia el ano de 1569, “residian tres re-
ligiosos: el prior, tedlogo, un predicador y con-
fesor de espanoles, lengua mexicana y otomi,
y otro religioso, lengua mexicana también”?
El convento se convirtid, como en otros casos,
en el centro y eje rector de la traza de la pobla-
cion, en donde para esas épocas solo habia ape-
nas unos 571 pobladores,®* quienes recibieron

1 Ballesteros Garcia, Victor Manuel. Conventos del siglo XVI, p.17
2 Azcuey Mancera, Luis, et. al,, Catalogo de construcciones
religiosas del estado de Hidalgo, p. 7

3 Idem.

su conversion por medios tangibles e intangi-
bles. Este adoctrinamiento a la nueva religion,
se apoyod en las artes como el teatro, la musi-
ca, la escultura y la pintura, como elementos
de comunicacion y ensenanza del mensaje
biblico, por ello proliferd la pintura mural para
decorar los muros interiores de los conventos,
los magnificos retablos escultéricos, pictori-
cos 0 mixtos que enaltecieron los altares, asi
como las esculturas o pinturas exentas con
alusion a escenas de los pasajes de la vida de
Cristo 0 evocacion a algun santo, como se po-
dra leer mas adelante.

La tarea evangelizadora del hombre hispano
se funde con el caudal creativo de la cultura
prehispanica, asi se conjuga y se traduce esta
amalgama en una fecunda produccidon cultu-
ral durante los siglos XVI, XVIl y XVIII, y pasa
a ser parte de un legado que nos resena una
vision del mundo novohispano, y nos llega al
presente con valores agregados: el histoérico,
estético e iconografico. Pero también con la
enorme responsabilidad de su proteccion
y conservacién para que puedan ser trans-
mitidos con toda su autenticidad hacia las
generaciones futuras; con este fin el estado
mexicano crea instituciones que tienen como
encomienda la exploracién, la vigilancia, la
conservacion, su restauracién, su investiga-
ciony la difusion del patrimonio cultural.

Con ese proposito se concibe el Instituto Na-
cional de Antropologia e Historia (1938) y el
Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura
(1946), atendiendo a ello, se instaura el Centro
Regional Hidalgo (1977) adyacente a la socie-
dad hidalguense, tanto civil como eclesiasti-
ca, siendo la instancia encargada de atender,
-acorde a su Ley Organicay en apego a la Ley
Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueo-
l6gicos, Artisticos e Histéricos y su Reglamen-
to-, la proteccién del legado cultural, a través
de sus distintos departamentos, entre los que



se encuentra la Seccion de Conservacion de
Bienes Culturales Muebles, seccion que en
coparticipacién con comités, patronatos y
la comunidad en general, sus restauradores
brindan la asesoria técnica necesaria para la
preservacion, conservacion y restauracion de
la herencia cultural de los hidalguenses.

Acatlan es uno de esos casos de acompana-
miento en la materia y en esta breve exposi-
cion se alude a esa conjunciéon de esfuerzos
para lograr la conservacién y restauracion de
una pintura de caballete procedente de la
iglesia del antiguo convento agustino de San
Miguel Arcangel. Se podra observar en las li-
neas siguientes lo sencillo y rapido que resul-
ta el tramite administrativo para contar con el
apoyo del INAH, y en |la breve descripcion de
los procesos de intervencidon directa, el lector
podra conocer el trabajo que los restaurado-
res llevamos a cabo en este caso.

Como lo refiere Cesare Brandi, todo da inicio
con el reconocimiento singular que se produ-
ce en la conciencia humana para distinguir
los valores de un producto de la actividad del
hombre, como objeto Unico con caracteristi-
cas histoéricas, estéticas y de semidtica funcio-
nal en el ambito del interés social, nacional y
de utilidad publica.* En este ejemplo, el interés
surge de los integrantes del Comité de la igle-
sia de San Miguel Arcangel, en concordancia
con el presbitero de la parroquia del mismo
nombre, quienes el 4 de julio de 2019 presen-
taron al Centro INAH Hidalgo la solicitud para
la atencion de su herencia cultural. Posterior-
mente la restauradora Virginia Carrasquel
Meléndez, lleva a cabo la visita de inspeccién
y de diagndstico preliminar que integra en el
dictamen respectivo, con lo cual se acuerda
iniciar la restauracion de una pintura de caba-
llete de la imagen de santa Quiteria que pre-
sentaba un estado de deterioro critico. Inme-
diatamente después, el dia 30 de agosto del
mismo ano se firma el acta compromiso para
llevar a cabo la restauracion en el taller de la
Seccion de Conservacion del Centro INAH Hi-
dalgo y se procede a su traslado a la ciudad

4 Laley Federal sobre Monumentos y zonas Arqueoldgicos,
Artisticos e Historicos de 1972, en su articulo 2° establece que es
de utilidad publica, la investigacion, proteccion, conservacion,
restauracion y recuperacion de los monumentos arqueologi-
cos, artisticos e histoéricos y de las zonas de monumentos.
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de Pachuca; es asi que en septiembre se em-
prende la intervencién directa con el cauce
siguiente. El primer paso fue contar con el
dictamen amplio del bien cultural, que con-
tiene entre otros datos: la identificacion de la
pintura y el diagnostico de su estado de con-
servacion, el cual pudo ser complementado
previamente a la intervencidén de la obra, adi-
cionando un registro fotografico y datos ge-
nerales necesarios, como el medio geofisico,
los antecedentes histdrico culturales, caracte-
risticas de manufactura, aspectos formales y
semiodticos, entre otros, en sintesis el proceso
de intervencion inicia con la identificacion del
bien cultural con el levantamiento de su ficha
técnica (véase cuadro numero 1).

Categoria Pintura de caballete
Titulo Santa Quiteria
Técnica Oleo sobre tela

Dimensiones 141x 87 cm

Autor Desconocido
Epoca Siglo XVII
Contenido

semiodtico e Véase la nota iconografica

iconografico

Cuadrangular, mediano con marco

Formato
moldurado de madera y dorado
Numero de . .
. . Sin ndmero
inventario

Parroquia de San Miguel Arcangel.

Procedencia Acatlan, estado de Hidalgo

Cuadro 1: Ficha técnica de identificacion de la pintura
de santa Quiteria.

’
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Una precision del diagnéstico del estado
de conservacién de la obra

La relacion del medio de exposicion, su histo-
ria de vida, el contexto geofisico y su funcio-
nalidad presente, determinan en conjunto los
factores fisicos, quimicos, biolodgicos y antro-
pogénicos que interrelacionados son elemen-
tos determinantes que inciden y permiten
dilucidar las causas de la alteracién y meca-
nismos de deterioro.

En este caso se identificaron alteraciones cu-
yas causas son de origen exégeno, entre las
que se encontraron: roturas en el soporte; ex-
cesivo depdsito de particulas contaminantes
como polvo, hollin, deyecciones de insectos y
aves en toda la superficie, tanto del anverso
como del reverso de la pintura; deformacion
del soporte que se acentuo en el angulo supe-
rior derecho, y por la forma de manipulaciéon
y almacenamiento inadecuado fue notoria en
la superficie pictdrica su abrasion. En cuanto
a las alteraciones de caracter enddgeno, se
aprecio lo siguiente: resequedad extrema de
la capa pictdrica, asi como faltantes de la mis-
ma con la base de preparaciéon, en proporcion
minima se observé pasmado. El marco de
madera con dorado, como elemento comple-
mentario de la pintura, presentd varias frac-
turas que originaron el desajuste de los en-
sambles, pérdida parcial de tallas, abrasion y
suciedad generalizada.

¢En qué consistio la intervencién de con-
servacion y restauracion?

Cada bien cultural presenta caracteristicas de
deterioro que hay que ponderar. De acuerdo a
esas particularidades, establecimos un dialo-
go entre la obra y nosotros como restaurado-
res para la mejor comprension de su estado
material, de manufactura, estético, histori-
co, cultural y simbdlico del bien cultural; con
ello fue factible la planificaciéon metodolégica
pertinente para emprender las acciones con-
cretas de conservacion y restauracion.

De acuerdo al diagndstico del estado de con-
servacion, la intervencién la llevamos a cabo

en dos partes. La primera hacia la pintura de
caballete y la segunda hacia el soporte auxi-
liar movible, es decir el marco. En cuanto a
la pintura los procesos en el orden de aplica-
cion fueron: limpieza preliminar del anverso
y reverso, barnizado de proteccién, velado de

Proceso de limpieza del soporte (lienzo) de la capa
pictorica.
Fotografia: Virginia Carrasquel. 2019

Limpieza de la capa pictorica.
Fotografia: Acervo fotogrdfico de Virginia Carrasquel.
2019



proteccion, separacion del bastidor, limpie-
za mecanica del reverso, aplanado de la cos-
tura (dado que la constitucion del lienzo fue
por secciones de tela), reentelado holandés,
develado, limpieza quimica de capa pictori-
ca, montaje en su soporte auxiliar definitivo,
restitucion de sustratos faltantes, aplicacion
de barniz brillante, reintegraciéon cromatica,
aplicacién de barniz mate como capa de pro-
tecciéon final.

Ya concluida la intervencion de la pintura se
procedid al tratamiento del marco, iniciando
por la limpieza mecanica, aplicacion de insec-
ticida con regenerante maderable, restableci-
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miento de su consistencia fisica, que implicd
la unién de fracturas y ensambles, restitucion
de tallas faltantes de madera, restitucién de
sustratos y reintegracion cromatica. Una vez
finalizada la tarea, se monté nuevamente la
pintura en su marco y se embald para su tras-
lado a su lugar de origen, para tal efecto se
acordo con el parroco y la Direccion del Cen-
tro INAH Hidalgo la fecha de entrega, acto en
el que se contd con la presencia del parroco,
miembros del Comité y personas de la comu-
nidad, a quienes se les dio una breve explica-
cion del proceso de conservacion y restaura-
cién, cerrando este acompanamiento con la
firma del acta de entrega recepcion.

Aspecto de la pintura al ingresar al taller de
restauracion del Centro INAH Hidalgo.
Fotografia: Virginia Carrasquel. 2019

La pintura al concluirse los trabajos de conservacion
v restauracion por los especialistas del Centro INAH
Hidalgo.

Fotografia: Virginia Carrasquel. 2022
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Nota iconografica de Santa Quiteria
Virginia Carrasquel

Su nombre significa “la roja”. Venerada en
Francia, Espana y Portugal; su festividad el
22 de mayo. Debido a su origen legendario
se conservan mas de una version acerca del
mismo, que en |lo sustancial se incorporaron
en esta nota. Se dice que nacié de un parto
multiple de 9 hermanas: Quiteria, Librada,
Marina, Victoria, Germana, Eufemia, Marcia-
na, Genibera y Basilia, todas educadas en la fe
cristiana y padecieron el martirio. Santa Qui-
teria ofrecié su virginidad a Dios, virtud que
le fue anunciada por la Virgen Maria. Al tener
noticia de que su padre la dio en matrimonio
al joven y rico patricio Germano, huyd de su
casa y recibié refugio de un pastor quien no
tardd en delatarla a su pretendiente, quién
teniéndola en sus manos la entregé a Dama-
SO, que era su esclavo, para que la decapitara.
Se dice que al momento de su martirio pro-
nuncio la siguiente oracion: Recibid Senor mi
alma, librad de las enfermedades a los que se
valiesen de mi patrocinio. Cuando el pastor la
entregd a Germano, unos perros le mordieron
y le trasmitieron la rabia, pero después de la-
var la herida con el agua de una fuente cer-
cana, el pastor se curd al instante; este pasaje
la convirtid en protectora de los enfermos de
rabia.

Después de que Quiteria fue decapitada, ca-
mMinoé con su cabeza en sus manos (1), por tan-
to, en esta pintura se le representa como una
santa cefalofora, que en griego quiere decir
“los portadores de cabezas”. También se le ve
acompanada de una palma (2) atributo de los
martires y simbolo del triunfo sobre la muer-
tey el pecado. El personaje que se asoma por
detras con aspecto infantil, puede ser el pas-
tor delator pues por el tono de su cabello se
alude al odio y la traicion (3), o bien al diablo
representado como ser humano con expre-
sion de locura. Se aprecia también un perro
con los sintomas de la rabia (4). Los colores de
su vestimenta también tienen su simbolismo:
el café del manto (5), la tristeza; el rojo de la
tdnica (6), el amor y las emociones de la vida;
y el azul (7), el amor celestial, la dulzura, la in-
teligencia, la lealtad y la verdad.

) A
)

Dibujo: Abraham Valadez Ceron
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