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PRESENTACION

Dentro del universo del patrimonio cultural hi-
dalguense se encuentran los bienes inmuebles
de caracter histérico que se han conservado
hasta nuestros dias, en su mayoria en usoy bajo
custodia de autoridades religiosas, espacios
como estos existen practicamente en todas las
municipalidades. Sobre este tema discurre el
articulo de Gabriel Rivera y Judith; quienes de
manera puntual nos describen las labores que
por afnos han realizado en torno a la conserva-
cion de la pintura mural en el exconvento de
San Nicolas de Tolentino, en Actopan, Hidalgo.

Dentro de la iconologia religiosa de los con-
ventos agustinos de Hidalgo, no es excepcio-
nal encontrar elementos religiosos mezclados
con representaciones de la ideologia indige-
na. Un caso bastante interesante es el de los
perros plasmados en la pintura mural del men-
cionado exconvento y que aborda Stephany
Espinosa: el lugar donde se plasmaron estas
imagenes propias de la fauna local, su dis-
posicion pictdrica, su plasticidad, asi como
los motivos simbdlicos, aportan informacion
importantey singlarsobre este imponentelugar.

Sobre el mismo tema, José Vergara descri-
be y documenta una escena que ocupa uno
de los motivos mas impresionantes de la
profusa pintura mural agustina. Se trata de
un prior y dos caciques indigenas que testi-
monian un acto devocional en el que se ad-
vierte el sincretismo de la evangelizacion.
Esta muestra de la magnifica obra pictori-
ca de los agustinos se puede apreciar en el
cubo de la escalera del mismo exconvento.

Hemos procurado presentar en cada nu-
mero de este boletin informativo una varie-
dad de testimonios de los trabajadores del
Centro INAH Hidalgo, no solamente los de-
dicados al ambito académico, sino también
aquellos cuyas experiencias en el quehacer
diario han nutrido con vivencias y anécdo-

tas la publicacion. Tal es el caso de Magdale-
na Ordoz, quien se desempena en el area ad-
ministrativa de la Zona Arqueoldgica de Tula,
gue con emocion nos relata su relacion con
la célebre arqueodloga Guadalupe Mastache.

Enesta “nueva normalidad”, el Centro INAH Hi-
dalgo, haciendo uso de los medios informativos
virtuales da a conocer a la comunidad su activi-
dad cultural, en especial para asi, mantener un
vinculo permanente de comunicacion, el cual
sirva de aliento en nuestra actividad cotidiana,
la cual, a pesar de los estragos de la pandemia
por la COVID 19, no hemos dejado de realizar.

Héctor Alvarez
Director del Centro INAH Hidalgo
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ASISTENCIA DE CONSERVACION INSTITUCIONAL:
ACTOPAN, UN PROYECTO ESPECIFICO

Gabriel Rivera, Judith Cardenas (apoyo documental)

A menudo, las solicitudes que demandan
servicio de restauracion surgen cuando los
objetos dejan de funcionar o cuando sus cuali-
dades sustantivas son alteradas; en seguida, se
recurre a la busqueda de un tratamiento que
procure reparar el dano, recuperar el estado
original y rescatar los valores inherentes.
Aunqgue el cuidado permanente de los bienes
trae consigo la idea de conservacion, el aban-
dono continuo, el uso desmedido y manejo
inadecuado, pueden ser factores que generan
danos irreparables; asi, cualquier faltante com-
plica el retorno a la vida util, diluye la significa-
cion e impide aceptar la pérdida.

La reparacion del dano en los bienes requiere
buscar asistencia que ofrezca un tratamiento
adecuado, que cuente con los medios de aten-
cion e interés por conocer el aspecto original, el
tipo de manufactura y materiales constitutivos.
El objeto de tratamiento conlleva una especiali-
dad que surge por la diferencia entre los bienes
de uso comun, que son reparados por técnicos
especializados,y aquellos bienes culturales que
son objetos singulares de relevancia estética e
historica, cuyo tratamiento es responsabilidad
de profesionales en la conservacion.

Conservacion para bienes culturales

La demanda de conservacion para los bienes,
depende de la necesidad de uso y dimension
de la pérdida, por ello se prefiere prevenir antes
qgue restaurar. El deterioro por envejecimiento
es silencioso y acumulativo; asi que la conser-
vacion preventiva tiene como tarea monitorear
sus condiciones de manejo. El diagndstico
permite evaluar el estado de conservacion, un
examen de rutina sefnala los factores de alte-
racion que inciden en los materiales, de esta
manera cualquier cambio o grado de afectacion
comenzara aservisible. La observacion continua
marcara el momento especifico para la aten-
cion directa, que no debe pasar de largo porque
el deterioro avanza. La situacion de emergen-
cia es distinta, la presencia de un accidente

puede desencadenar consecuencias graves.
La estabilidad del bien cultural depende del
equilibrio entre el objeto y el medio, el riesgo
es permanente cuando algun factor interno
o externo afecta la composicién material: por
una falla estructural o fatiga de un elemento
puede ocurrir una pérdida material, entonces
se actUa de inmediato. La situacion de frag-
mentacion es lamentable cuando la cantidad
de faltante disminuye la funcién y significado
de la unidad. Después de la pérdida ya nada es
igual, la restitucion en la restauracion es muy
costosa y relativamente aceptada.

De acuerdocon la Ley Federal sobre Monumentos
y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Historicos,
el Instituto Nacional de Antropologia e Historia
es el organo competente para la conservacion
de los bienes culturales propiedad de la Nacion,
cuenta con profesionales y lugares especiali-
zados para atender las demandas de conser-
vacion en cada estado del pais. Ademas, los
restauradores acuden in situ para atender pro-
blemas de deterioro que afectan a muebles e
inmuebles y ofrecen asistencia técnica relacio-
nada con la naturaleza y valor de los bienes; es
decir, se atienden todos aquellos elementos de
probada antiguedad, desde |la prehistoria hasta
el siglo XIX. También, se atiende algun objeto
particular relevante por su origen y naturaleza,
gue merece estar protegido por la norma. En
este sentido, se contempla la asistencia in situ
para los monumentos nacionales bajo resguar-
do de laiglesia.

La restauracion es un proceso excepcional de
estudio y operacion, que contiene investiga-
cion, documentacioéon y tratamiento especifico
para cada objeto atendido. No existen recetas
comunes, cada elemento es un caso, por lo
tantolaintervencidnrefiere unalecturaintegral
que vincula informacién del objeto y contexto
que lo rodea, asi como la funcién, desempeno
y destino para el que fue creado. Se desarro-
[la una ficha clinica con datos de identidad,
procedencia y significado, que corresponde



al orden de inventario y dominio social que
pudiera pertenecer a un conjunto especifico o
gue pudiera estar disociado y mutilado sin mas
informacién que su propia materialidad, lo cual
se puede interpretar a la luz de su historicidad
para ser reconocido bajo la continuidad de su
propia constitucion.

El proyecto de restauracion comprende un
examen sobre el estado de conservacion, a
saber: las condiciones fisicas en las que se en-
cuentra el objeto antes de la intervencion, lo
gue implica unregistro del objeto en toda su di-
mension, cuyo contenido se complementa en
un dictamen que explica el valor de la unidad y
la posibilidad de rescatar las partes originales.
La propuesta indica el nivel de intervencion, los
alcances y posibilidades para resarcir el dafo,
asi como la medida para restituir e integrar
las partes faltantes con nuevos elementos dis-
tinguibles, siempre que sean reversibles, que
otorguen estabilidad y equilibrio a la unidad.

Durante la intervencioén, el acercamiento hacia
el objeto se estrecha, lo que permite manipu-
lar y observar directamente la pieza. En este
momento, el estudio incluye: la ideal participa-
cion de varias disciplinas para integrar la docu-
mentacion. El restaurador, como responsable
de obra, elabora el proyecto, establece el plan
de trabajo con las actividades para cada uno de
los colaboradores, divide los concentrados de
informacién como el registro grafico con apoyo
fotografico, levantamiento arquitecténico,
disefo y maquetacion de informes; mientras
gue se realiza el analisis quimico de materia-
les; se documenta el contexto historico y social
del sitio y se capturan las notas de colegas y
técnicos participes que aportan datos clinicos
especializados sobre el bien cultural.

La difusion de las actividades de conservacion
facilita la comprensién del proceso de interven-
cién, de modo que el publico pueda diferenciar
entre reparar un objeto comun y restaurar un
bien cultural; asi las expectativas sobre rescate
de valores culturales tienen sentido cuando
el contenido es académico, que No necesa-
riamente empata con la presuncion del bien
domeéstico salido de fabrica. Es comprensible
pensar que el publico solo acepta el modelo
ruinoso cuando se trata de culturas desapa-
recidas, pero no de antiguedades en funcién
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religiosa, cuyos elementos son significantes
en todo momento. En tal caso, el proceso de
restauracion puede mejorar la imagen de los
objetos que han sufrido notables pérdidas.

El trabajo de conservacion directa pudiera
parecer inutil cuando no alcanza la recupera-
cién total, cuando solo se restaura la estructu-
ra y no se restablece la imagen completa. Sin
embargo, la tendencia disciplinaria disminuye
la restauracion por los elevados costos de ope-
racion y por el respeto a la obra bajo el criterio
de la minima intervencioén a fin evitar elemen-
tos invasivos.

Asistencia de conservacion en Actopan

La restauracion del templo de Actopan es un
caso afortunado por ser un monumento na-
cional de relevancia artistica e historica, que se
encuentra bajo resguardo del INAH y la Iglesia.
Es un bien cultural, con antiguedad mayor de
cuatro siglos que ha tenido dafios por causas
naturalesy humanas,con usoy manejo intenso.

Como sabemos, la fabrica del convento fue una
creacion de los agustinos, que fue modificada
en diferentes épocas por administraciones se-
cularesy civiles, el espacio ha sido ocupado con
destino diverso; ha tenido mantenimiento divi-
dido de acuerdo con la dimension del conjun-
to. Es importante sehalar que la geometria del
edificio ha resentido las alteraciones estructu-
rales, después que fueron eliminados algunos
elementos del lado norte, los contrafuertes
perdieron soporte, en consecuencia, resulta-
ron fisuras en la béveda del templo. Esta situa-
cion requirid atencion de restauracion, que en
los afos noventa fue tratada desde la cubierta,
hasta el intradds. No obstante, la intervencién
fue abandonada por una carencia de recursos,
en tanto el templo se quedd en obra negra por
mas de diez afos.

El problema era inquietante, porque el templo
tenia un aspecto ruinoso que, a pesar de estar
en funcion religiosa como un lugar propio para
la meditacion y la contemplacion, el recinto
no conciliaba entre andamios y una pintura
confusa, llena de manchas blancas de cal, con
lagunas de resane y grietas escurridas de con-
solidante. Bajo este escombro, el mural rena-
centista de la béveda ocultaba su relevancia.



En tales circunstancias, como restauradores
del Instituto formulamos el proyecto de con-
servacién pintura mural conventual, bdveda
del templo de San Nicolas de Tolentino en
Actopan Fase |, que el 12 de noviembre de 2013
se presentd para dictamen al darea normativa
de la Cordinacion Nacional de Conservacion
de Patrimonio Cultural del INAH. Después de
ser aprobado el 28 de enero de 2014, se realizd
la tarjeta para ingreso al Sistema Institucional
de Proyectos (SIP), donde se informa que fue
validado con el NUm. 14683, pero sin recursos
para la ejecucion.

Al siguiente ano, el 28 de octubre, el Instituto
suscribidé un convenio con la iglesia donde la
comunidad parroquial aportaria solo trabajo
en obra.

Boéveda del templo de Actopan, antes de la intervencion
de restauracion. Fotografia: Gabriel Rivera

En general, la propuesta resulté aventurada
por salir de los estandares comunes, carecida
de equipo, sin aportaciones gubernamenta-
les o fideicomisos, ni apoyo interdisciplinario;
parecia un programa de obra utdpico que, no
obstante, con autorizacién en mano inicié la
ejecucion de la Fase | en su primera etapa el 5
de octubre de 2015 y termind en 23 de marzo
de 2020. El convenio hizo posible que dos res-
tauradores del Centro INAH con nueve volun-
tarios de la comunidad parroquial formaran un
equipo de trabajo que se alisté para ejecutar
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tareas especificas y aplicar tratamientos de
conservacion programados, ademas de la do-
cumentacion y registro.

Con la intervencion total de la bdveda, se ha
conseguido recuperar la lectura del contenido
pictdrico. Ahora, el disefio puede ser identifica-
do con facilidad, corresponde a un entramado
fingido de casetones regulares. El objetivo de
la intervencion cumple la meta de mejorar las
condiciones de estabilidad del mural; ademas,
se rescata una imagen renacentista de disefo
geomeétrico armonioso. El producto de esta in-
tervencion beneficia a miles de feligreses y vi-
sitantes que acuden al templo por el servicio
religioso y cultural.

La boéveda después de la restauracion; vista hacia el
altar mayor. Fotografia: Gabriel Rivera.

El logro obtenido en la restauracion de la
bdveda del templo de Actopan demuestra que
nuestro centro de trabajo cuenta con la capa-
cidad de proyeccion, ejecucion e investigacion
para el cuidado de bienes culturales de alta re-
levancia; lo cual no representa un modelo de
atencion ante cualquier situacion desventajo-
sa, en todo caso, demuestra las bondades que
tenemos a la mano, como el hecho que sirve
de antecedente para solicitar la descentraliza-
cion de recursos que puedan ser destinados
a la ejecucion de proyectos en los estados y
ejercidos por los restauradores de los centros
INAH. Las necesidades de conservacion en el
convento de Actopan son bastas, por lo que
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es indispensable el apoyo institucional para la
continuidad de este proyecto. Después de la
intervencion in situ se realizaran los trabajos de

gabinete y analisis de la informacién recupera-
da para conocimiento publico.

La boveda después de la restauracion; vista hacia el coro.
Fotografia: Gabriel Rivera

&=
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Los perros prehispanicos en la pintura mural del
convento de San Nicolas de Tolentino en Actopan

M. Stephany Espinosa Guerrero

| convento agustino de San Nicolas de
Tolentino en Actopan cuenta con un
programa pictérico sumamente amplio,
dentro de los diversos temas plasmados en sus
paredes, destaca la representacion de elemen-
tos faunisticos y fitomorfos en la pintura mural.

En lalogia, unsitio ubicado en la planta baja del
conjunto conventual, que fue utilizado como
portico y que constituia un espacio de transi-
cion entre el refectorio y la huerta, podemos
observar a los perros, representados en las
cenefas, pintadas sobre las paredes.

Logia de conexion entre la huerta y el refectorio del
convento de Actopan.
Fotografia: Stephany Espinosa Guerrero

Los perros se muestran, parados sobre sus
patas traseras, con las orejas levantadas, en po-
sicion de alerta, rodeados de hojas de acanto.

Los grutescos también muestran emblemas
como el escudo de la orden de San Agustin, los
monogramas de Maria (MA) y el de Jesucristo
(IHS), asi como un plato con perdices, simbolo
del milagro de san Nicolas de Tolentino.

Monograma de Jesucristo.
Fotografia: Stephany Espinosa Guerrero

Monograma de Maria.
Fotografia: Stephany Espinosa Guerrero

Cenefa con los perros identificados.
Fotografia: Stephany Espinosa Guerrero



La presencia de estos animales probablemente
responde a la representacion de la fauna local,
ya que dentro del programa pictdrico también
aparecen garzas;, no obstante, es posible que
estos perros hagan alusion a la fundacion del
convento,ya que este se construyd enloslimites
de los pueblos de Actopan e Itzcuincuitlapilco,
Cuyos caciques estan representados en el cubo
de la escalera.

ltzcuincuitlapilco es un vocablo que proviene
del nahuatl, compuesto por itzcuintli- perro,
cuitlapil-cola o rabo, mas la particula “co”, que
refiere lugar o localidad por lo que su signifi-
cado literal puede interpretarse “en la cola del
perro”, sin embargo, metaféricamente puede
tener otras connotaciones que refieren a “en
lo Ultimo”, “en el limite...”, “a la cola”. Asimismo,
en laiconografia cristiana, el perro fue utilizado
como simbolo de fidelidad, lealtad, asi como

guardian y vigilante.

Cabe hacer mencion que antes de la llegada
de los colonizadores espanoles al area mesoa-
mericana, existian varios tipos de perros prehis-
panicos como el xoloitzcuintle o perro peldn,
que es el mas conocido, el tlalchichi o perro
de patas cortas, el itzcuintle o perro comun, el
perro maya o malix y un quinto espécimen, el
loberro, el cual es un hibrido de lobo y perro.

Por lo anterior, aunque contamos con los datos
obtenidos a partir de la reconstruccion de las
caracteristicas morfolégicas de los especime-
nes recuperados de contextos arqueo-zoolo-
gicos, su representacion en los cddices e his-
torias naturales, asi como su descripcion en
las fuentes etnohistoéricas del siglo XVI, resulta
muy complicado aun, definir la raza exacta de
los perros representados en las paredes del
convento.

Este tipo de representaciones constituyen un
valioso testimonio de la fauna mesoamericana,
su importancia cultural y su integracioén a las
representaciones pictdricas, en este caso del
conjunto conventual agustino de San Nicolas
de Tolentino.
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El prior y dos indigenas

caciques
José Vergara Vergara

Atras de la puerta de acceso al cubo de la es-
calera del convento de Actopan, entrando
a mano izquierda, se aprecia en el muro una
pintura donde se encuentran retratados fray
Martin de Asebeido, don Juan Inica Atocpa y
don Pedro Ixcuincuitlapilco, los tres se encuen-
tran arrodillados frente a una mesa de altar
sobre la cual descansa un crucifijo. La escena
no se desarrolla en el interior de un recinto re-
ligioso, sino al aire libre, lo que se deduce por
el paisaje montanoso y los elementos florales
que acompanan a estos tres personajes.

¢Quiénes fueron?y ;cual fue la razén por la que
serepresentaronenesapintura? Conlainforma-
cidn que conocemos hasta este momento tra-
taremos de dar respuesta a ambas preguntas.

El prior y los dos caciques.
Fotografia: Maria Luisa Pérez

Respecto a la primera pregunta, podemos
decir que uUnicamente del religioso agustino
tenemos unos pocos datos: segun la informa-
cién proporcionada por fray Alipio Ruiz Zavala
O.S.A, fray Martin de Acevedo profeso el 9 de
mayo de 1574 y era hijo de Miguel Rodriguez
de Acevedo y Catalina Pelliza. Por su parte, el
arquitecto Luis Mac Gregor en su libro Actopan
(publicado por el INAH en 1955), anota que en

el archivo parroquial se conservan varios



registros bautismales firmados por fray Martin.
El primero de ellos fechado el 1 de octubre de
1599 y otros mas de principios del siglo XVII, sin
embargo, sospecha que la firma que aparece
en el registro del 1 octubre no es autégrafa del
religioso, pero aclara que las correspondientes
a los registros subsecuentes sison del agustino.

En el Archivo Histérico del Poder Judicial del
Estado de Hidalgo, se conserva una escritu-
ra fechada el 19 de octubre de 1600, que trata
sobre la fundacion de una capellania dedicada
a Nuestra Senora del Rosario, en ella aparece
fray Martin como prior del convento; ademas,
sunombrey firmaseencuentranconladeotros
religiosos, a saber: fray Diego de Contreras, que
en ese entonces era el provincial de la orden
agustina, fray Alonso de Oseguera, suprior [sic],
fray Juan de Sotomayor, fray Juan de Fuentes,
fray Luis Cabezoén, fray Diego de Acufa y fray
Nicolds de Contreras. El dato es interesante,
pues permite conocer que en ese ano radica-
ban en el convento siete religiosos, suma que
no incluye al provincial ya que posiblemente
estaba de visita en Actopan.

2 (N .,__,,____-,,___.,,,__,_,.,_ 2

Firma de fray Martin de Acevedo.
Fotografia: José Vlergara Vergara

A partir de esta informacion se pueden deducir
otros datos acerca de la vida de fray Martin, por
ejemplo, acercarnos al posible ano de su naci-
miento, ;comMo?, considerando la edad prome-
dio de los postulantes para ingresar a la orden
y los anos de su formacion religiosa; la suma de
estos anos, restados al ano de su profesién nos
puede llevar a una fecha aproximada. Pendiente
también se encuentra su lugar de nacimiento,
cabe la posibilidad de que haya nacido en la
Nueva Espana; para lo cual debemos tomar en
cuenta que el doctor Antonio Rubial Garcia ha
sefalado que en la segunda mitad del siglo XVI
el mayor ndmero de religiosos agustinos que

COCARINAH
integraban la provincia del Santisimo Nombre
de Jesus ya eran criollos y que a finales de esa
centuria se habian convertido en el grupo ma-
yoritario de la orden. Respecto a la pegunta re-
lativa a la razén por la cual se encuentran re-
presentados en la pintura estos personajes, el
doctor Victor Manuel Ballesteros, en su estudio
sobre la pintura mural del convento, senala
gue posiblemente se deba a que por la inicia-
tiva del religioso y el patrocinio de las parciali-
dades de Actopan e Ixcuincuitlapilco, en cuyos
linderos se construyeron el templo y convento
y representadas ahi por sus caciques, se em-
prendieron importantes reformas en el con-
vento o quizas la ejecucion de los magnificos
murales de la escalera. Santiago Sebastian,
Mariano Monterrosa y José Antonio Teran dan
por seguro que la pintura del cubo de la esca-
lera se hizo cuando el convento estuvo bajo el
priorato de fray Martin de Acevedo. Tal afirma-
cion abre la puerta para considerar que este
magnifico espacio pictdrico se realizé a partir
del ultimo ano del siglo XVI o en los primeros
anos del XVII que corresponden a la época en
que fray Martin de Acevedo fue prior del con-
vento de Actopan.

La pintura mural del cubo de la escalera.
Fotografia: José Vlergara Vergara
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NOVEDADES BIBLIOGRAFICAS

Vistbmiy aabidtten ey prebisphnico Vision y sabiduria en el mundo prehispadnico

Coordi: Manuel Alberto Morales Damién + Adriana Gomez Aiza

Coordinadores: Manuel Alberto Morales Damian y Adriana Gomez Aiza. Autores:
M. Stephany Espinosa, Liliana Gonzéalez, Rashid Yassin, Alondra Dominguez, Isabel
Hernadndez, lleana Romero.

México, Universidad Auténoma del Estado de Hidalgo, 2019.

Esta publicacion redne seis trabajos de investigacion, elaborados por estudiantes
de licenciatura y posgrado pertenecientes al proyecto “Culturas Visuales en Méxi-
co. Estudios de caso y reflexiones metodoldgicas en torno a la imagen”, quienes, a
lo largo del texto, efectUan una lectura critica y analisis de los testimonios visuales
del México antiguo, plasmados en las imagenes Prehispanicas

ARK Magazine. Protesta y Patrimonio -
Editor: Juan Reynol Bibiano Tonchez

Autores: Gerardo Taber, Colectivo “Antes del Olvido”, Jesus Ocana, Ana Valenzuela,
Edgardo Claudio, Daniela Padilla, Oscar Medina, Dinna Esparza, Anael Gonzélez,
Alejandro Hinojosa, Joselim Hernandez, Francisco Casado,

Marikje Maurine, Alondra Basurto. México, ARK_Editorial, 2020.

El ndmero 29 de ARK Magazine relne 12 articulos de investigacion que reflexio-
nan en torno a la relacion entre los movimientos sociales y los bienes materiales.
Dicha publicacion constituye una excelente oportunidad para reflexionar en torno
a los modos de apropiacion del patrimonio, asi como la protesta, valor simbdlico y
resignificacion de los monumentos.
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Una vida compartida

Magdalena Ordoz Estrada

A través de los anos que he trabajado para el
Instituto Nacional de Antropologia e Historia,
me he percatado que el tiempo no pasa en
vano en la Zona Arqueoldgica de Tula, sitio de
mi adscripcion. Durante este tiempo, la zona
arqueologica ha recibido a diversas personali-
dades de la investigacion y cada uno de ellos
ha dejado su granito de arena. En mi memoria
se encuentra el recuerdo de una mujer in-
olvidable, excepcional, de caracter fuerte y
direccion sutil, con objetivos claros dentro de
la investigacion argqueoldgica relacionada con
la Tula prehispanica, esa mujer se llamaba Alba
Guadalupe Mastache Flores, un ejemplo de
vida, de profesion, de entrega y dedicacion.

La doctora Guadalupe Mastache participd en
diversos temas de investigacion arqueologi-
ca, asi como en la publicacion de varios libros
junto con otros arqueoldgos, como el doctor
Robert Cobean, su esposo, que son resultado
de su trabajo incansable, mismos que rednen
informacioén relevante de Tula y que a la fecha
son el soporte de multiples hipotesis sobre el
desarrollo de la cultura tolteca.

En 1996 tuve la fortuna de conocerla y, por
circunstancias del trabajo, convivi con ella un
tiempo, mientras ellay su esposo desarrollaban
la verificacidon del inventario de piezas arqueo-
|6gicas en el Museo Jorge R. Acosta. Sin duda,
SUs conocimientos me ayudaron a conocer e
incorporarme, aunque no soy arquedloga, al
apasionante mundo de la arquelogia.

A partir de ese momento, se convirtido en un
gran ejemplo de tenacidad y constancia para
mi en cuanto a objetivos personales, laborales
y profesionales. Sus consejos y comentarios in-
fluyeron para participar en diversas actividades
gue se han desarrollado en la zona arqueolo-
gica y el museo. Desde la custodia de los mo-
numentos arqueoldégicos, una Vverificacion
del inventario arqueoldgico, la conduccion de

OCARINAH

Arquedloga Guadalupe Mastache.
Fotografia: Robert Cobean

grupos de nivel basico y mi participacion en
proyectos administrativos, es decir, desde mi
desempeno como custodia de bienes cultura-
les hasta el momento en que me ocupo como
asistente administrativo.

Asi pues, cada arquedloga o arquedlogo que
llegd y llega a Tula permite conocer experien-
cias y contribuye a definir el rumbo de sus in-
vestigaciones, pero sobre todo a dejar una vida
compartida.

Taller de verano en la Zona Arqueoldgica de Tula en
2019, atendido por Magdalena Ordoz
Fotografia: Acervo de Magdalena Ordoz.
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Exconvento de San Nicolas de Tolentino de Actopan
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Exconvento de San Nicolds de Tolentino de Actopan.
Fotografia: Arturo Gonzdlez

Fue fundado por la orden de San Agustin en el
ano 1550 y constituye uno de los ejemplos mas
notables de la arquitectura religiosa novohis-
pana, toda vez que la orden agustina se distin-
guid por la eleganciay riqueza de sus construc-
ciones. Su portada presenta una composicion
de elementos platerescos y renacentistas y su
claustro combina los estilos goético y renacen-
tista; la direccion de la obra se atribuye a fray
Andrés de Mata. En sus muros y bdvedas se
aprecian pinturas de una gran variedad tema-
tica: escenas biblicas inspiradas en el Antiguo
y el Nuevo Testamento, imagenes de santos y
dignatarios de la orden y recreaciones del es-
piritu ascético agustiniano. Resguarda un in-
teresante acervo artistico virreinal conformado
por una coleccion de pinturas de caballete y
esculturas talladas en madera estofadas y po-
licromadas de los siglos XVII, XVIIl y principios
del XIX. El 2 de febrero de 1933 fue declarado
monumento colonial al valorar su importancia
historica, arquitectdnica y artistica.

HORARIO DE
ATENCION

Hasta que el semaforo epidemiolégico de la Secretaria
de Salud lo permita se abrira al publico de martes a
domingode9a1l17 h

Entrada general: $55.00

Domingos: entrada libre (mexicanos)

Maestros, estudiantes, nifnos menores de 13 afios e
INAPAM: entrada libre

Cuota por camara de video, fotografica y

por camara profesional o videocamara esta sujeta

al pago de derechos.

Servicios Ubicacion
Casilleros Calle Lerdo de Tejada s/n
Guardarropa Col. Centro

Médulo de informacion Actopan, Hidalgo

Visitas guiadas
Sanitarios

Contacto

Centro INAH Hidalgo 01 (771) 7 14 3431y

714 3520,ext. 228013 y 228001

difusion.hgo@inah.gob.mx o p——
Centro INAH Hidalgo ﬂ
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INAH-COMPARTE

#FotoDelRecuerdo

Fotografia: Peter Smithers, convento de Actopan, ca. 1950, SC-INAH-
FO-FN-Inv. 837679

Fotografia tomada cerca del afio 1950, que capta en primer plano el terreno del antiguo cementerio del convento de
Actopan; a la derecha se aprecian los contrafuertes del costado norte de la iglesia y al fondo, la boveda de la capilla
abierta cuyo elevado arco se encontraba tapiado con un muro de movida silueta, con tres éculos ovalados y una
puerta de medio punto al centro. En ese afo la capilla era propiedad privada, utilizada como establo y almacén
de pastura; su privatizacion se opero el 16 de julio de 1873 cuando el Supremo Gobierno de la Nacion la vendid al
senor Carlos Mayorga, vecino de Actopan, por 379 pesos. La calle que desemboca, llamada Sebastidn Lerdo de
Tejada, pasaba frente de la fachada del templo y convento; afios mds adelante se suprimid para recuperar el atrio
conventual.
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Diego Prieto
DIRECTOR GENERAL INAH
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DIRECTOR CENTRO INAH HIDALGO
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René Alvarado Lépez
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Rebeca Diaz Colunga
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Héctor Alvarez Santiago
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PUBLICACION TRIMESTRAL
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SERGIO CAMARENA VILLASENOR
ARQUITECTO PERITO

SANTIAGO SOTO URRUTIA
RESTAURADOR PERITO
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AILYN HERNANDEZ FLORES
MAQUETACION Y DISENO
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