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PRESENTACION

n el acervo de bienes muebles his-

téricos que se localizan dentro de

los monumentos histéricos de ca-
racter religioso (construidos entre el siglo XVI
y el siglo XIX), encontramos la pintura de ca-
ballete, esculturas, objetos litdrgicos, textiles,
documentos histéricos, retablos, muebles,
etcétera, los cuales son objeto de proteccion
y conservacion en los términos de la Ley Fe-
deral sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgi-
cos, Artisticos e Histéricos. Dicha ley, estable-
ce que para ser restaurados lo haran siempre
previo permiso del Instituto Nacional de An-
tropologia e Historia. Tal fue el caso de la res-
tauracién de una pintura de caballete, cuya
iconografia corresponde a santa Quiteria, que
se encontraba depositada en la sacristia del
ex convento agustino de San Miguel Arcangel
en Acatlan, cuya restauracion se llevé a cabo,
por los restauradores Virginia Carrasquel
Meléndez y Santiago Soto Urrutia, dentro del
programa de apoyo a las comunidades para
la proteccién y conservacion de su patrimonio
cultural.

Aunque el principal objetivo con el que se cred
el proyecto del boletin informativo OCARINAH
es la de comunicar las labores que en el INAH
se realizan en la actualidad en materia de pa-
trimonio cultural hidalguense, hemos man-
tenido una seccidn histdrica para dar a cono-
cer notas relevantes de trabajos que se han
realizado desde la institucion para proteger
y conservar importantes testimonios de ese
pasado cultural, tal es el caso del articulo que
el historiador José Vergara Vergara presenta
sobre la restauracién que se realizé en la se-
gunda mitad del siglo XX en el ex convento de
san Andrés Apdstol de Epazoyucan, en la que
participaron, a cuenta del propio INAH, dos
connotados especialistas: Manuel del Castillo
Negrete, quién se encargd de la restauracion
de la pintura mural, y Carlos Flores Marini, le

correspondid la parte arquitecténica; en este
proceso de restauracion participaron y se ca-
pacitaron vecinos de esa poblaciéon, quienes
posteriormente causaron alta como trabaja-
dores de la Institucion.

La exposicidon Mensajes divinos. Manos que
los revelan, en una muestra de pintura de ca-
ballete que se conformd del acervo de bienes
muebles historicos del ex convento de San
Nicolas de Tolentino, en Actopan. Luego de
un arduo proceso de restauracion efectuado
en los talleres de la Coordinacion Nacional de
Conservacion del Patrimonio Cultural, y de
una excelente museografia realizada por la
Coordinacion Nacional de Museos y Exposi-
ciones. El resultado es una exposicion de pri-
mera calidad, que ha sido muy bien aceptada
por el publico visitante por lo que se ha de-
cidido mantenerla como una exposicion per-
manente puesto que finalmente es parte de
las obras religiosas que conforman el acervo
de bienes muebles histéricos del imponente
ex convento de Actopan.

Hemos procurado mantener unidad tematica
en cada uno de los numeros de OCARINAH,
por ello, en este numero 7 se invita a la po-
blaciéon a conocer el ex convento de San Fran-
cisco de Asis en Tepeapulco. En este pueblo
fray Bernardino de Sahagun y fray Andrés de
Olmos comienzan la descripcion antropoldgi-
ca de la cosmovision y modo de vida de los
indios de la Nueva Espana. La importancia
de este hecho histérico distingue a Hidalgo
como la cuna de la antropologia, como lo de-
cia el emérito Miguel Ledn Portilla. Conocer
Tepeapulco, el ex convento franciscano y las
obras de los frailes precursores de la descrip-
cion antropoldgica en América es un hecho
gue amerita divulgarse entre la ninez y po-
blacién hidalguense, pues no existe otro que
tenga esta singularidad histérica.
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La pintura de santa Quiteria, restaurada en el taller del Centro INAH Hidalgo, es entregada a los integrantes del
Comité de San Miguel Arcangel de la parroquia de Acatlan.

Fotografia: Luis Alonso Ledn Estrada. 2022

En esta misma tesitura, el de la historia de los
conventos novohispanos, cierra este numero
una nota de las intervenciones que ha tenido
el ex convento y colegio de San Francisco en
Pachuca, en la seccion de INAH Comparte se
da cuenta de las principales transformaciones
qgue ha sufrido el inmueble religioso, siendo
la mas alterada el espacio que actualmente
ocupa al Centro de las Artes de Hidalgo; tal es
el caso de la fuente que adorna el patio cen-
tral que originalmente pertenecid al ex con-
vento de San Andrés Apdstol de Epazoyucan.

Sobre las resefas bibliograficas que damos
a conocer se eligieron dos obras de reciente
publicacién, una sobre pintura mural de la
capilla comunitaria de Yonthé, en el Valle del
Mezquital, obra del restaurador Luis Gabriel
Rivera Madrid, adscrito al Centro INAH Hidal-

go; y la segunda, sobre el ritual propiciatorio
para el cultivo del maiz en honor de la dio-
sa Chicomexochitl (Siete Flor) que se celebra
hasta nuestros dias en comunidades de la
Huasteca, y que aqui nos describe Baldomero
Gonzalez Sotelo.

En el INAH trabajamos todos los dias del ano
para proteger, conservar y difundir nuestro
patrimonio cultural, fuente de identidad y de
desarrollo social de los hidalguenses.

Héctor Alvarez Santiago
Director del Centro INAH Hidalgo
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VALORANDO NUESTRA HERENCIA

CULTURAL

Santiago Soto Urrutia

catlan, vocablo que por su etimo-

logia significa “junto a las canas’,

dado que se compone de las raices
nahuatl: acatl, cana y tlan, junto a. Asi como
su nombre, las raices de este lugar provie-
nen de remotos tiempos precolombinos en
gue los mexicanos y otomies rendian tributo
a los mexicas. Con la incursion militar de los
espanoles a principios del siglo XVI, los habi-
tantes del Valle de Tulancingo se liberan de
ese sometimiento e inician la incubacion de
un nuevo paradigma espiritual: el cristianis-
mo, impuesto durante el proceso de evan-
gelizacion emprendido a través de los religio-
sos mendicantes de la orden de San Agustin,
guienes inician, al igual que la orden fran-
ciscana, una titanica fundacién de conjuntos
conventuales en la Nueva Espana, llegando a
concretar los primeros la edificacion de 80 in-
muebles de gran envergadura, de los cuales,
20 se localizan en territorio hidalguense’, en-
tre estos, el conjunto conventual de Acatlan,
gue dedicado a San Miguel Arcangel es obra
significativa de la arquitectura monastica no-
vohispana del siglo XVI.

El convento de Acatlan se edificd durante la
etapa de efervescencia constructiva de esta
tipologia arquitecténica, es decir entre las dé-
cadas de 1540 a 1560, simultaneamente con
los conventos de Metztitlan, Molango, Epazo-
yucan, Actopan e Ixmiquilpan, entre otros. Se
dice que hacia el ano de 1569, “residian tres re-
ligiosos: el prior, tedlogo, un predicador y con-
fesor de espanoles, lengua mexicana y otomi,
y otro religioso, lengua mexicana también”?
El convento se convirtid, como en otros casos,
en el centro y eje rector de la traza de la pobla-
cidn, en donde para esas épocas solo habia ape-
nas unos 571 pobladores,®* quienes recibieron

1 Ballesteros Garcia, Victor Manuel. Conventos del siglo XVI, p.17
2 Azcuey Mancera, Luis, et. al,, Catalogo de construcciones
religiosas del estado de Hidalgo, p. 7

3 Idem.

su conversion por medios tangibles e intangi-
bles. Este adoctrinamiento a la nueva religion,
se apoyod en las artes como el teatro, la musi-
ca, la escultura y la pintura, como elementos
de comunicacion y ensenhanza del mensaje
biblico, por ello proliferd la pintura mural para
decorar los muros interiores de los conventos,
los magnificos retablos escultéricos, pictori-
cos 0 mixtos que enaltecieron los altares, asi
como las esculturas o pinturas exentas con
alusion a escenas de los pasajes de la vida de
Cristo 0 evocacion a algun santo, como se po-
dra leer mas adelante.

La tarea evangelizadora del hombre hispano
se funde con el caudal creativo de la cultura
prehispanica, asi se conjuga y se traduce esta
amalgama en una fecunda produccidon cultu-
ral durante los siglos XVI, XVIl y XVIII, y pasa
a ser parte de un legado que nos resena una
vision del mundo novohispano, y nos llega al
presente con valores agregados: el histoérico,
estético e iconografico. Pero también con la
enorme responsabilidad de su proteccion
y conservacién para que puedan ser trans-
mitidos con toda su autenticidad hacia las
generaciones futuras; con este fin el estado
mexicano crea instituciones que tienen como
encomienda la exploracién, la vigilancia, la
conservacion, su restauracién, su investiga-
ciony la difusion del patrimonio cultural.

Con ese propodsito se concibe el Instituto Na-
cional de Antropologia e Historia (1938) y el
Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura
(1946), atendiendo a ello, se instaura el Centro
Regional Hidalgo (1977) adyacente a la socie-
dad hidalguense, tanto civil como eclesiasti-
ca, siendo la instancia encargada de atender,
-acorde a su Ley Organicay en apego a la Ley
Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueo-
l6gicos, Artisticos e Histéricos y su Reglamen-
to-, la proteccién del legado cultural, a través
de sus distintos departamentos, entre los que



se encuentra la Seccion de Conservacion de
Bienes Culturales Muebles, seccion que en
coparticipacién con comités, patronatos y
la comunidad en general, sus restauradores
brindan la asesoria técnica necesaria para la
preservacion, conservacion y restauracion de
la herencia cultural de los hidalguenses.

Acatlan es uno de esos casos de acompana-
miento en la materia y en esta breve exposi-
cion se alude a esa conjunciéon de esfuerzos
para lograr la conservacién y restauracion de
una pintura de caballete procedente de la
iglesia del antiguo convento agustino de San
Miguel Arcangel. Se podra observar en las li-
neas siguientes lo sencillo y rapido que resul-
ta el tramite administrativo para contar con el
apoyo del INAH, y en la breve descripcion de
los procesos de intervencidon directa, el lector
podra conocer el trabajo que los restaurado-
res llevamos a cabo en este caso.

Como lo refiere Cesare Brandi, todo da inicio
con el reconocimiento singular que se produ-
ce en la conciencia humana para distinguir
los valores de un producto de la actividad del
hombre, como objeto Unico con caracteristi-
cas histoéricas, estéticas y de semidtica funcio-
nal en el ambito del interés social, nacional y
de utilidad publica.* En este ejemplo, el interés
surge de los integrantes del Comité de la igle-
sia de San Miguel Arcangel, en concordancia
con el presbitero de la parroquia del mismo
nombre, quienes el 4 de julio de 2019 presen-
taron al Centro INAH Hidalgo la solicitud para
la atencion de su herencia cultural. Posterior-
mente la restauradora Virginia Carrasquel
Meléndez, lleva a cabo la visita de inspeccién
y de diagndstico preliminar que integra en el
dictamen respectivo, con lo cual se acuerda
iniciar la restauracion de una pintura de caba-
llete de la imagen de santa Quiteria que pre-
sentaba un estado de deterioro critico. Inme-
diatamente después, el dia 30 de agosto del
mismo ano se firma el acta compromiso para
llevar a cabo la restauracion en el taller de la
Seccion de Conservacion del Centro INAH Hi-
dalgo y se procede a su traslado a la ciudad

4 Laley Federal sobre Monumentos y zonas Arqueoldgicos,
Artisticos e Historicos de 1972, en su articulo 2° establece que es
de utilidad publica, la investigacion, proteccion, conservacion,
restauracion y recuperacion de los monumentos arqueologi-
cos, artisticos e histoéricos y de las zonas de monumentos.
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de Pachuca; es asi que en septiembre se em-
prende la intervencién directa con el cauce
siguiente. El primer paso fue contar con el
dictamen amplio del bien cultural, que con-
tiene entre otros datos: la identificacion de la
pintura y el diagnostico de su estado de con-
servacion, el cual pudo ser complementado
previamente a la intervencidn de la obra, adi-
cionando un registro fotografico y datos ge-
nerales necesarios, como el medio geofisico,
los antecedentes historico culturales, caracte-
risticas de manufactura, aspectos formales y
semiodticos, entre otros, en sintesis el proceso
de intervencion inicia con la identificacion del
bien cultural con el levantamiento de su ficha
técnica (véase cuadro numero 1).

Categoria Pintura de caballete
Titulo Santa Quiteria
Técnica Oleo sobre tela

Dimensiones 141x 87 cm

Autor Desconocido
Epoca Siglo XVII
Contenido

semiodtico e Véase la nota iconografica

iconografico

Cuadrangular, mediano con marco

Formato
moldurado de madera y dorado
Numero de . .
. . Sin ndmero
inventario

Parroquia de San Miguel Arcangel.

Procedencia Acatlan, estado de Hidalgo

Cuadro 1: Ficha técnica de identificacion de la pintura
de santa Quiteria.

’
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Una precision del diagnéstico del estado
de conservacién de la obra

La relacion del medio de exposicion, su histo-
ria de vida, el contexto geofisico y su funcio-
nalidad presente, determinan en conjunto los
factores fisicos, quimicos, bioldgicos y antro-
pogénicos que interrelacionados son elemen-
tos determinantes que inciden y permiten
dilucidar las causas de la alteracién y meca-
nismos de deterioro.

En este caso se identificaron alteraciones cu-
yas causas son de origen exégeno, entre las
que se encontraron: roturas en el soporte; ex-
cesivo depdsito de particulas contaminantes
como polvo, hollin, deyecciones de insectos y
aves en toda la superficie, tanto del anverso
como del reverso de la pintura; deformacion
del soporte que se acentuo en el angulo supe-
rior derecho, y por la forma de manipulaciéon
y almacenamiento inadecuado fue notoria en
la superficie pictdrica su abrasion. En cuanto
a las alteraciones de caracter enddgeno, se
aprecio lo siguiente: resequedad extrema de
la capa pictdrica, asi como faltantes de la mis-
ma con la base de preparacion, en proporcion
minima se observé pasmado. El marco de
madera con dorado, como elemento comple-
mentario de la pintura, presentd varias frac-
turas que originaron el desajuste de los en-
sambles, pérdida parcial de tallas, abrasion y
suciedad generalizada.

¢En qué consistio la intervencién de con-
servacion y restauracion?

Cada bien cultural presenta caracteristicas de
deterioro que hay que ponderar. De acuerdo a
esas particularidades, establecimos un dialo-
go entre la obra y nosotros como restaurado-
res para la mejor comprensidon de su estado
material, de manufactura, estético, histori-
co, cultural y simbdlico del bien cultural; con
ello fue factible la planificaciéon metodolégica
pertinente para emprender las acciones con-
cretas de conservacion y restauracion.

De acuerdo al diagndstico del estado de con-
servacion, la intervencién la llevamos a cabo

en dos partes. La primera hacia la pintura de
caballete y la segunda hacia el soporte auxi-
liar movible, es decir el marco. En cuanto a
la pintura los procesos en el orden de aplica-
cion fueron: limpieza preliminar del anverso
y reverso, barnizado de proteccién, velado de

Proceso de limpieza del soporte (lienzo) de la capa
pictorica.
Fotografia: Virginia Carrasquel. 2019

Limpieza de la capa pictorica.
Fotografia: Acervo fotogrdfico de Virginia Carrasquel.
2019



proteccion, separacion del bastidor, limpie-
za mecanica del reverso, aplanado de la cos-
tura (dado que la constitucion del lienzo fue
por secciones de tela), reentelado holandés,
develado, limpieza quimica de capa pictori-
ca, montaje en su soporte auxiliar definitivo,
restitucion de sustratos faltantes, aplicacion
de barniz brillante, reintegraciéon cromatica,
aplicacién de barniz mate como capa de pro-
tecciéon final.

Ya concluida la intervencion de la pintura se
procedid al tratamiento del marco, iniciando
por la limpieza mecanica, aplicacion de insec-
ticida con regenerante maderable, restableci-

“OCARINAH

miento de su consistencia fisica, que implicd
la unién de fracturas y ensambles, restitucion
de tallas faltantes de madera, restitucién de
sustratos y reintegraciéon cromatica. Una vez
finalizada la tarea, se monté nuevamente la
pintura en su marco y se embald para su tras-
lado a su lugar de origen, para tal efecto se
acordo con el parroco y la Direccion del Cen-
tro INAH Hidalgo la fecha de entrega, acto en
el que se contd con la presencia del parroco,
miembros del Comité y personas de la comu-
nidad, a quienes se les dio una breve explica-
cion del proceso de conservacion y restaura-
cion, cerrando este acompanamiento con la
firma del acta de entrega recepcion.

Aspecto de la pintura al ingresar al taller de
restauracion del Centro INAH Hidalgo.
Fotografia: Virginia Carrasquel. 2019

La pintura al concluirse los trabajos de conservacion
v restauracion por los especialistas del Centro INAH
Hidalgo.

Fotografia: Virginia Carrasquel. 2022
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Nota iconografica de Santa Quiteria
Virginia Carrasquel

Su nombre significa “la roja”. Venerada en
Francia, Espana y Portugal; su festividad el
22 de mayo. Debido a su origen legendario
se conservan mas de una version acerca del
mismo, que en |lo sustancial se incorporaron
en esta nota. Se dice que nacid de un parto
multiple de 9 hermanas: Quiteria, Librada,
Marina, Victoria, Germana, Eufemia, Marcia-
na, Genibera y Basilia, todas educadas en la fe
cristiana y padecieron el martirio. Santa Qui-
teria ofrecié su virginidad a Dios, virtud que
le fue anunciada por la Virgen Maria. Al tener
noticia de que su padre la dio en matrimonio
al joven y rico patricio Germano, huyd de su
casa y recibié refugio de un pastor quien no
tardd en delatarla a su pretendiente, quién
teniéndola en sus manos la entregé a Dama-
SO, que era su esclavo, para que la decapitara.
Se dice que al momento de su martirio pro-
nuncio la siguiente oracion: Recibid Senor mi
alma, librad de las enfermedades a los que se
valiesen de mi patrocinio. Cuando el pastor la
entregd a Germano, unos perros le mordieron
y le trasmitieron la rabia, pero después de la-
var la herida con el agua de una fuente cer-
cana, el pastor se curd al instante; este pasaje
la convirtid en protectora de los enfermos de
rabia.

Después de que Quiteria fue decapitada, ca-
mMinoé con su cabeza en sus manos (1), por tan-
to, en esta pintura se le representa como una
santa cefalofora, que en griego quiere decir
“los portadores de cabezas”. También se le ve
acompanada de una palma (2) atributo de los
martires y simbolo del triunfo sobre la muer-
tey el pecado. El personaje que se asoma por
detras con aspecto infantil, puede ser el pas-
tor delator pues por el tono de su cabello se
alude al odio y la traicion (3), o bien al diablo
representado como ser humano con expre-
sion de locura. Se aprecia también un perro
con los sintomas de la rabia (4). Los colores de
su vestimenta también tienen su simbolismo:
el café del manto (5), la tristeza; el rojo de la
tdnica (6), el amor y las emociones de la vida;
y el azul (7), el amor celestial, la dulzura, la in-
teligencia, la lealtad y la verdad.

) A
)

Dibujo: Abraham Valadez Ceron
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Notas acerca de la restauracion del convento de San Andrés

Apostol de Epazoyucan

José Vergara Vergara

cienda y Crédito Publico comisiond a

ingenieros, arquitectos, dibujantes y
fotégrafos para realizar la extenuante tarea de
inventariar las construcciones religiosas loca-
lizadas en el estado de Hidalgo. Al frente de
este multidisciplinario equipo fue nombrado
el ingeniero Luis Azcue y Mancera.

E Nntre 1929 y 1932 la Secretaria de Ha-

ARnos después, el historiador del arte Manuel
Toussaint propuso a las autoridades de la Se-
cretaria de Hacienda la publicacion de los ma-
teriales recopilados. Aceptada su mocioén, la
tarea quedd en manos del también historia-
dor Justino Fernandez, quien fue auxiliado por
todo un equipo de expertos para seleccionary
ordenar notas histéricas, descripciones, plan-
tas y alzados arquitecténicos de los edificios
registrados, asi como fotografias y dibujos de
algunas de estas construcciones. El resultado
fue la integraciéon del gran Catalogo de Cons-
trucciones Religiosas del Estado de Hidalgo,
publicado en dos gruesos volUmenes durante
los anos 1940, el primero y 1942 el segundo.

Entre la variada informacién que ofrece esta
importante obra, tenemos la referente al es-
tado de conservaciéon y el aspecto que ofre-
cian en esos anos las construcciones religio-
sas del estado de Hidalgo. Respecto al templo
y convento de San Andrés Apostol de Epazo-
yucan, menciona que la iglesia, en términos
generales, se encontraba en buen estado de
conservacion, con sus muros interiores apla-
nados con mezcla y encalados. Del conven-
to la situacion era diferente, pues sefalaban
modificaciones que habian padecido ciertos
espacios, ejemplificandolo con la casa parro-
quial; ademas de que entrepisos y techos de
algunas secciones se encontraban danados
y desplomados; otros eran utilizados como
caballerizas. Los dafnos descritos fueron atri-
buidos tanto a la mano del hombre como al
abandono en gque se encontraba el edificio,
seguramente desde la segunda mitad del si-

glo XIX 'y durante |la etapa de la Revolucidon de
1910, dado que, en la Memoria de la Comision
Cientifica de Pachuca, publicada en 1865, en-
contramos un panorama diferente acerca de
su estado de conservacion:

Contiguo a la iglesia se halla un solido y vas-
to convento, que se dice fue de agustinos. En
éste, las columnas de la arqueria de los pisos
superior e inferior en el patio, son del orden
compuesto y todas se conservan en buen es-
tado, asi como las celdas y los demds depar-
tamentos interiores, (p. 160).

Siguiendo la lectura de la Memoria, se deduce
gue el Unico espacio en ruinas era el portal de
acceso, cuyo autor define como “la fachada
del convento”, al respecto decia lo siguiente:

La linea de arcos de cantera que formaron un
tiempo |la fachada del convento, estan arrui-
nados, si bien algunos han resistido a las ma-
nos destructoras del tiempo y las revolucio-
nes, (p. 160).

En 1933 el conjunto conventual de Epazo-
yucan fue declarado monumento colonial.
Quizas en ese mismo ano paso a resguardo
de la Direccion de Monumentos Coloniales
como sucedidé con el convento de San Nico-
las Tolentino de Actopan. Creado el Instituto
Nacional de Antropologia e Historia ambos
monumentos quedaron bajo su custodia.
Pero regresando al convento de Epazoyucan,
todo indica que fue el INAH quien comenzdé
a realizar trabajos de reconstruccion y restau-
racion de este bien inmueble. El doctor Victor
Manuel Ballesteros Garcia en la monografia
gue le dedicé al monumento, registré ocho
temporadas de trabajo entre los anos de 1950
y 1991, trabajos en los que se emprendio la re-
construccién arquitecténica del edificio, re-
poniéndose cubiertas, entrepisos, aplanados
Yy pisos, asi como el retiro de las capas de cal
para descubrir pintura mural en otras depen-
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dencias del convento, pues para esos afos ya
eran conocidas las renombradas pinturas de
las escenas de la pasion de Cristo localizadas
en el fondo de los nichos de las esquinas del
claustro bajo, asi como la del Transito de la
Virgen, ubicada arriba de la puerta de acceso
al cubo de la escalera. Ballesteros Garcia con-
sidera que las temporadas realizadas entre
1963 y 1964 fueron las mas importantes para la
recuperaciéon del resto de la decoracion mural
del temploy convento. Durante esos anos -se-
gun informacioén obtenida en los boletines del
INAH, nUmeros 14 y 16 de 1964, asi como en el
articulo Apuntes sobre arquitectura del arqui-
tecto Carlos Flores Mariniy por la informacion
verbal proporcionada por don Jesus Sanchez
Islas-, los trabajos de recuperacién y conserva-
cion de la pintura mural estuvieron dirigidos
por Manuel del Castillo Negrete y la restaura-
cion de los espacios arquitectdnicos del edifi-
cio por el arquitecto Carlos Flores Marini.

En estas temporadas se retiraron las capas de
cal que en colores azul y amarillo cubrian por

su interior los muros de la iglesia, lo cual per-
mitié recuperar secciones de la decoraciéon
compuesta de sillares simulados con estuco
con los monogramas de Cristo en su version
latina IHS y griega XPS, vestigios que permi-
tieron reconstruir los sillares desaparecidos
para darle a los muros un aspecto uniforme
en su decoracion. En el bautisterio se retiraron
los repintes que cubrian la escena del Bautis-
mo de Cristo y los casetones de |la boveda de
ese recinto.

Al interior de convento se descubrié la pintu-
ra mural del anterrefectorio y del refectorio,
aungue muy dafada por los agentes a que
fue expuesta. Una situacion diferente se tuvo
en la antigua sacristia, sitio donde aparecid
una amplia decoracién mural con temas de
la pasion de Cristo y una Ultima cena. En los
deambulatorios quedd expuesta la pintura
gue simula una reja compuesta de columni-
llas balaustradas, asi como los grutescos y ca-
setones que enmarcan los grandes nichos de
las esquinas.

Don Jesus Sdnchez Islas por mads de 50 anos atendio el convento de San Andrés de Epazoyucan. Aqui en el arfio
2007 en el dia que recibio su medalla por sus cincuenta anos de servicios, en ceremonia celebrada en el Museo
Nacional de Antropologia. Le acompanan (de izquierda a derecha): Etnohist. Hilda Cruz Aguilar, don Jesus Sdnchez
Islas acomparfiado de su hija Gudelia Sanchez Samperio, Ing. Otilia Sdnchez Castillo e Ing. Victor Cerecedo Pérez.
Fotografia: Acervo fotogrdfico de la Delegacion Sindical del SNTAMTP del Centro INAH Hidalgo



Los trabajos también se encaminaron a tra-
tar de recuperar en la medida de lo posible, el
aspecto original de las mencionadas pinturas
de las escenas de la pasion de Cristo y la del
Transito de la Virgen. Manuel del Castillo Ne-
grete tenia la conviccion de que estas cinco
pinturas originalmente fueron ejecutadas en
grisalla y posteriormente coloreadas. Segun
decir del propio Castillo Negrete, la aplicacion
del color fue una tarea realizada por una per-
sona poCco capaz, pues segun sus palabras, el
autor de tal hazana carecia del “conocimiento
de la técnica de pintura que explica la torpeza
y la ausencia de sensibilidad con que los colo-
res fueron aplicados.”

Para retirar las capas de cal de los muros el
INAH contraté y capacité en técnicas de con-
servacion a vecinos de Epazoyucan, entre
los que se encontraban José Ascension Islas
Ledn, Alberto Ledn Islas y Humberto Merca-
do Samperio, quienes se sumaron a don Je-
sus Sanchez Islas, quien desde el 16 de febrero
de 1957 ya prestaba servicios de albanileria en
los trabajos de reconstruccion del exconven-
to. Tiempo después este personal causo alta
como trabajadores de base del Instituto, y con

Instituto Nacional de

Antropologin e Historia no 171
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Credenciales de Humberto Mercado Samperio
(arriba)y de J. Ascension Islas Leon (abajo)
conservadores del convento de Epazoyucan.
Fotografia: Coleccion de familiares de Humberto
Mercado y Ascension Islas Ledn.
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categoria de conservadores se les encomen-
do tanto el mantenimiento del monumento
ComMo su participacion en otros proyectos de
conservacion y restauracion que emprendie-
ra el Instituto; al crearse el Centro Regional
Hidalgo en 1977 quedaron incorporados a su
seccion de conservacion. En el caso de don
Jesus Sanchez Islas, en 1961 asumid el cargo
de “guardian”, y en 1976 se le ratificé el nom-
bramiento como Encargado del exconvento
de Epazoyucan, cargo que desempend hasta
su jubilacion en el ano 2009.

Las imagenes que acompanan esta nota son
los documentos personales que los acredita-
ba como trabajadores del INAH, donde pres-
taron sus servicios por mas de cuarenta anos.
Por ultimo, es conveniente recordar que du-
rante muchos anos el INAH administrd sus
propios proyectos de restauracion en monu-
mentos historicos, en los que participaron sus
arquitectos y restauradores con excelentes
resultados.

—

Alberto Ledn Islas consolida los aplanados de los muros
de la sala de Profundis del convento de Actopan.
Fotografia: Coleccion particular. Ca. 1993.
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Mensajes divinos, manos que los revelan. Una exposicion

| exconvento de San Nicolas de To-

lentino de Actopan, bajo custodia del

Centro INAH Hidalgo, resguarda im-
portantes obras pictéricas y escultdricas del
periodo virreinal y principios del siglo XIX. Un
grupo selecto de este acervo fue trasladado a
la Coordinacion Nacional de Conservacion del
Patrimonio Cultural del INAH, para ser some-
tido a tratamientos de conservacion y restau-
racion por sus especialistas. Después de un
arduo y minucioso trabajo, estos bienes pa-
trimoniales han sido restituidos a su espacio
original integrados a la exposicion Mensajes
divinos, manos que los revelan.

La exposicidon tiene como objetivo mostrar el
trabajo que realiza el INAH en materia de con-
servacion y restauracion de los bienes cultu-
rales que tiene bajo su custodia, mediante la
difusion de resultados tangibles, como es el
caso de esta exposicion. Los visitantes cono-
ceran las acciones de conservacion a las que
fueron sometidos estos bienes, con el propo-
sito de otorgarles las condiciones necesarias

Exposicion Mensajes divinos; sala de inicio. Acervo

fotogrdfico de la CNCPC. Julio Martinez Bronimann. 2019

para mantener su integridad; las acciones de
restauracion consistieron en reparar los danos
provocados por agentes bioldgicos, atmosfé-
ricos, fisicos y humanos. Por ultimo, la expo-
sicion representa el esfuerzo intelectual, el
dominio técnico y las experiencias aplicadas
gue hicieron posible la recuperaciéon del cono-
cimiento depositado en cada una de las obras
gue integran la muestra.

La exposicidon estd conformada por once pin-
turas de caballete del siglo XVIII; salvo la fir-
mada por el pintor novohispano Juan Correa,
el resto son obras anénimas. La tematica de
los lienzos, narran los principales episodios de
la vida de la Virgen Maria pasajes vinculados a los
arcangeles Miguel y Gabriel, que en la exposicion
se encuentran representados en sendas escultu-
ras policromadas del siglo XVIIl. Otros ejemplos
escultdricos en exhibicion son: el relieve de
una figura humana, seguramente fragmen-
to de un retablo del siglo XVIl y una escultura
de Cristo crucificado obra de pasta de cana
de maiz, posiblemente del siglo XVI. En la ul-




tima sala se halla una urna de madera tallada
y dorada en cuyo interior yace la imagen de
la Virgen Maria, escultura de vestir cuyos ro-
pajes proceden del siglo XIX. Complementa la
exposicion, facsimilares de documentos que
dan cuenta de la actividad del pintor Juan
Correa en el antiguo Real de Minas de Pachu-
ca, cédulas interpretativas y un video donde
se presenta material audiovisual que ilustra
los procesos de conservacion y restauracion a
los que fueron sometidos estos bienes patri-
moniales.

Es importante hacer hincapié que los espe-
cialistas responsables de los trabajos de con-
servacion y restauracion, trabajaron con los
criterios establecidos internacionalmente,

como el deber de documentar y dejar hue-
lla de las intervenciones; aplicar productos y
procedimientos quimicamente reversibles, es

Arcangel Miguel, la Puerta Dorada y escultura de pasta
de cafia de maiz de Cristo crucificado, obra del siglo XVI
Fotografia: José Guadalupe Camacho. 2022

Proceso de limpieza de la capa pictérica de la Asuncion
de Maria. Acervo fotogrdfico de la CNCPC. Julio Marti-
nez Bronimann. 2019
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decir, que se puedan retirar sin dafo alguno a
las obras, para eventualmente aplicar nuevas
formulas. El guion y la curaduria de la expo-
sicion estuvo a cargo de la investigadora Ana
Graciela Bedolla Giles, quien conto con la co-
laboracion y asesoria de la doctora Maria del
Consuelo Maquivar, investigadora emeérita del
INAH, asi como de otros especialistas en arte
virreinal y de los restauradores. El montaje es-
tuvo a cargo de la Coordinacion Nacional de
Museos y Exposiciones.

La muestra refleja el trabajo coordinado de las
siguientes dependencias del INAH: Coordina-
cion Nacional de Conservacion del Patrimonio
Cultural; la Coordinacién Nacional de Museos
y Exposiciones y el Centro INAH Hidalgo. Se
invita al publico a visitar y deleitarse con esta
oferta cultural en el ex convento de San Nico-
las de Tolentino.

Entre las obras que se exhiben en esta sala, destaca la
pintura de la Anunciacion, obra de Juan Correq.
Fotografia: José Guadalupe Camacho. 2022

Reposicion de piezas faltantes o muy dafiadas de la
urna. Acervo fotogrdafico de la CNCPC. Julio Martinez
Bronimann. 2019

13



14

“OCARINAH

DESTINAH

Ex convento de San Francisco de Asis, Tepeapulco, Hidalgo.

Exposicion: Una mirada al pasado tolteca.
Fotografia: Acervo fotografico del Centro INAH Hidalgo.
2015

Conjunto religioso construido sobre un
teocalli o templo prehispanico por la
orden franciscana entre los anos 1528
y 1529; su primer guardian fue fray Andrés de
Olmos. En él vivio el ilustre fray Bernardino de
Sahagun, quien entre 1558 y 1560 interrogd y
obtuvo de los ancianos principales de Tepea-
pulco, la informacion necesaria con la que es-
cribié los llamados Primeros Memoriales, an-
tecedente de su magna obra Historia General
de las Cosas de la Nueva Esparnia.

El conjunto conventual tiene anexa la capilla
de Jesus el Nazareno y en la fachada del tem-
plo principal destaca una impresionante cruz
de piedra labrada con los elementos de |la Pa-
sion de Cristo. En los corredores perimetrales
del claustro se conservan interesantes ejem-
plos de pintura mural como la que representa
la Misa de San Gregorio.

En el claustro bajo se encuentra habilitado el
museo local Fray Bernardino de Sahagun en
homenaje al célebre fraile franciscano. Los
objetos que se exhiben muestran el pasado
prehispanico e histérico de este lugar.

El museo local cuenta con cuatro salas. La pri-
mera, aloja la exposicion “Una mirada al pa-
sado tolteca”, compuesta de 19 piezas, entre
esculturas en piedra, lapidas, ceramica y ob-
sidiana.

La sala dos nos introduce al area geocultural
denominada Mesoameérica, mediante gra-
ficos, objetos de barro con influencias de las
culturas Tlatilco y Copilco y objetos de rai-
gambre teotihuacana provenientes de la zona
arqueoldgica del Xihuingo, ubicada a unos
cuantos kildmetros de Tepeapulco.

En la sala tres se tiene una ventana arqueo-
l6gica con vestigios del sistema hidraulico
utilizado por los frailes en el siglo XVI, donde
también el visitante puede apreciar parte del
acervo virreinal del convento integrado por
cinco pinturas al éleo como la de San Fran-
cisco de Asis, la Muerte de San Agustin, entre
otras. En la misma sala se exhiben piezas de
ceramica mexica y material litico como un
disco solar donde aparece representado To-
natiuh, deidad solar.

La cuarta y ultima sala destaca la importan-
cia que tuvo la religidon en la vida del pueblo
mexica, mediante la exhibicién de deidades
como Tlaloc, dios de la lluvia; Chicomecdat,
deidad del maiz; Xiuhtecutli, dios del afo, y un
relieve de Nahui Ollin, simbolo abstracto del
calendario mexica.

Horario de servicio
Martes aviernesde 9al4ydelcal7 h.
Sabadosy domingode 9a 14 h.
Entrada gratuita

Contacto: difusion.inahhgo@gmail.com

Tel. 7717143520, 7717143989 ext. 228013 y
228080
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Yonthé, la capilla Olvera

Autor: Luis Gabriel Rivera Madrid

México, Edicién del autor, 2021, 166 p., ils.

La doctora Veronica Kugel, estudiosa y conocedora de la his-
toria y la cultura del Valle del Mezquital, escribid en las info-
grafias 252 para medios digitales denominada Hidalgo y sus
libros, lo siguiente sobre esta publicacion: “Las capillas comu-
'l nitarias o de linaje” conservan gran importancia en el Valle
wemmennes -~ B de| Mezquital y en otras tierras particularmente otomies. Este
>N libro, ademas de acercarse al tema desde la historia y la ico-
nografia, se concentra en una capilla ubicada en Yonthé, Alfa-
jayucan: la descripcion e interpretacion de su iconografia y el
proceso de conservacion-restauracion. El libro es testimonio
del compromiso del autor con la comunidad y su patrimonio.

Un repaso al contenido de la publicacion, nos abre el panorama de la pretension del autor
de comunicar al lector su interés acerca de la existencia de este tipo de capillas. El conteni-
do parte de un panorama general donde el autor aborda el entorno geografico, el contexto
historico, y el significado religioso y social de este tipo de capillas, asi como el desarrollo
arquitectonico que se dio en la Nueva Espafa; para después, tomando como ejemplo la ca-
pilla de Yonthé, abordar los aspectos particulares de la arquitectura de este tipo de capillas,
la pintura mural que le adornan y su simbolismo iconografico, para terminar con su signifi-
cado cultural y el compromiso de la comunidad para su conservacion.

‘(()I\THT LA CAPILLA Ol VE RA

Ritual a Chicomexochitl. Deidad del maiz

Autor: Baldomero Gonzalez Sotelo

México, Secretaria de Cultura de Hidalgo.

Consejo Estatal para la Cultura y las Artes de Hidalgo, 2019, 157 p., ils.

Esta publicacion redne los resultados de un amplio trabajo de cam-
po, realizado en comunidades indigenas de los municipios huas-
tecos hidalguenses de Jaltocan, Huejutla, Huautla, Xochiatipan y
Yahualica, comunidades donde sus habitantes conservan hasta
nuestros dias rituales dedicados a Chicomexochitl, la deidad del
maiz. En la contraportada del libro se encuentra la siguiente nota:
“Encargados de guardar esta rica y profunda tradicidon son los guar-
dianes o curanderos, ellos son los intermediarios, los que recogen la
peticion de la gente, realizan los rituales, ofrendan y hacen entregas
a las deidades. Y son los intermediarios para atraer y obtener las
lluvias, la fertilidad y la abundancia del maiz para la gente”. Por otra
parte, en el prélogo, esta otra: “La Secretaria de Cultura, reconocien-
do al Ritual de Chicomexochitl, como manifestacion del patrimonio
cultural, tan importante en el pensamiento y la cultura nahua, ha
realizado la investigacion y ahora presenta el libro, dando continuidad a los trabajos que
se han venido haciendo y atendiendo la peticion de las comunidades y de los organismos
internacionales, como la UNESCO, de proteger y salvaguardar el patrimonio cultural e inma-
terial de los hidalguenses”.

RITUAL A CHICOMEXOCHITL
P
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ferFestival de Gine Antropologico

Chile y México en dialogo visual

Del 6 al 12 de octubre, 2022
Museo Nacional de Antropologia F

N

Paseo de la Reforma
Sera obligatoric

Kl 0 © B inah.gob.mx
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33 Fll AH FERIA INTERNACIONAL DEL LIBRO
DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA X
Presencial y con actividades a distancia

Del 6 al 16 de octubre, 2022

Entrada libre

INVITADO
ESTADO DE MEXICO

Con la presencia de |la Republica de Chile

Jcia
N,
le
L1 TR Nt

MUSEO NACIONAL 5 e
DE ANTROPOLOGIA @Q @ N
Paseo de la Reformay Gandhi, e S F

Col. Chapultepec Polanco, Ciudad de México

Consulta cartelera
feriadelibro.inah.gob.mx

Mayores informes g @ ]
A

feriafilah@inah.gob.mx  esmago ci mixics

. /CULTURA | &INAH

Ei O © 8@ inah.gobmx
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a seccioén del antiguo convento y cole-

gio de San Francisco de Pachuca que

ha tenido mas modificaciones, es la
gue actualmente aloja al Centro de las Artes
de Hidalgo. Este espacio originalmente fue
construido para la enfermeria del Colegio.
Tal vez por este antecedente, después de ex-
claustrados los franciscanos, se destind para
el Hospital Municipal de Pachuca. A princi-
pios del siglo XX se denominaba Hospital Ci-
vil por su dependencia del gobierno estatal y
funcioné como nosocomio hasta 1940 afio de
su trasladd a su nuevo edificio.

Entre 1954 y 1955 el edificio fue reconstruido
con la intencién de alojar un museo, una bi-
blioteca y un auditorio. Los trabajos contem-
plaron levantar en el patio el brocal de una
fuente para colocar un tazén del siglo XVI que
pertenecid a una fuente al convento agustino
de San Andrés Apédstol de Epazoyucan, tazén
gue ostenta en su borde la siguiente inscrip-
cién: ESTA AGUA SE ACA / VO DE ENCANNAL
/ EN 17 DE ABRIL DEL / ANO DE 1562. De este
bien histérico se tiene noticia en la Memoria
de la Comision Cientifica de Pachuca (1865) y
en México pintoresco, artisticoy monumental
de Manuel Rivera Cambas (1883); en este ul-
timo por primera vez se publicé la transcrip-
cion de su inscripcién, aunque con variantes:
“Se acabo esta fuente en 17 de Abril de 1567".
Por su parte el Catalogo de Construcciones

Religiosas del estado de Hidalgo, menciona
gue el tazén fue retirado del atrio del conven-
to para ser trasladado primeramente al sitio
que ocupd un reloj publico y después a la
casa del senior Ramon Zarazua.

Don JesuUs Sanchez lIslas llegdé a comentar
qgue el tazén fue retirado del domicilio del
senor Zarazua por personal del gobierno del
estado de Hidalgo para su trasladado al sitio
donde actualmente se encuentra, traslado
gue seguramente se hizo de comun acuerdo
con el Instituto Nacional de Antropologia e
Historia, institucion con la que el gobierno hi-
dalguense tenia firmado un convenio de co-
laboracién para el establecimiento del Museo
Regional Hidalguense.

Vista del tazon de la fuente del siglo XVI que procede del
ex convento de Epazoyucan. Se aprecia parte de la
inscripcion de su borde: EN 7 DE ABRIL DE.

Fotografia: José Vergara. 2008
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