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PRESENTACION

erramos de la mejor manera nuestro boletin OCARINAH abordando temas relativos a la

muerte: las ofrendas funerarias de la época prehispanica y los panteones de Pachuca,

en alusion a la festividad de Dia de Muertos que corresponde como una de las mas rele-
vantesde este cuarto trimestre.
Como es bien sabido, el de Dia de Muertos es una de las manifestaciones culturales mas repre-
sentativas de México, donde convergen aspectos del culto a la muerte de la época prehispani-
ca con aquellos de procedencia hispana introducidos a partir de la conquista y la evangeliza-
cion. Se desarrolld durante el virreinato, pervive hasta nuestros dias y adquirié adopciones en
otras latitudes, circunstancia ampliamente considerada en la UNESCO para que en el ano 2003
declarara a la celebracion como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad. El mejor
ejemplode pesoen el estado de Hidalgo se tiene en Xantolo, una celebracion ancestral del Dia
de Muertos en la Huasteca hidalguense cuyos diversos aspectos son repasados por Maricela
Anastacio Cruz.
Enlos Ultimos afos, ademas de celebrarse en el seno de los hogares del campoy las ciudades,
también se realiza en otros ambitos como las instituciones educativas, las dependencias
gubernamentalesy las empresas, con el animo de fortalecer las tradiciones. En este contexto,
se inscribe la que emprenden anualmente los trabajadores del Centro INAH Hidalgo. En pala-
bras de Sthepany Espinosa, autora del articulo El Dia de Muertos en el Centro INAH Hidalgo:
tradicion a través de sus altares, se trata de una actividad donde “no solo funcionan como
ofrendas, sino también como exposiciones vivas que nos invitan a reflexionar sobre la riqueza
del patrimonio culturalinmaterial del estadoyrecordar el legado de los trabajadores del Centro
INAH que ya nose encuentran presentes”.
Desde la antiguedad, en diversas culturas del mundo, la muerte adquirio el trasfondo religioso
que perdura hasta nuestros dias. El fallecimiento del ser humano conlleva un ceremonial de
velacion antes de ser sepultado en un campo previamente sacralizado, sitio donde los deudos
habran de erigir un monumento funerario en su memoria, cuyo aspecto dependia, y hasta la
fecha depende, de su condicion social y situacion econdmica. Al imponerse el cristianismo en
Mesoameérica a partir del siglo XVI, los espacios deseados para lainhumaciéon fueron alinteriory
en los atrios de los templos, licencia que para el caso de los interiores perdurd hasta finales del
siglo XVIIly para los atrios de los templos de las ciudades se fue mas alla de mediados del XIX.
Un recorrido por los diversos camposantos que funcionaron en Pachuca, se encuentra en Pan-
teones de Pachuca, revision realizada por José Vergara a partir de informacion documental,
donde hace un llamado a conservar los monumentos funerarios de la primera mitad del siglo
XX conservadosen el pantedn de San Bartolode Pachuca.
El articulo de Carlos Hernandez Reyes en Vasijas policromas Chorotega y Plumbate descu-
biertas en la zona arqueologica de Tula, introduce las peculiares formas de ornamentacion
policroma de untipode ceramica producida en otros espacios de Mesoamérica, tuvo presencia
en la antigua Tula a través del comercio; su valor plastico, seguramente fue la razén por la cual
fueron colocadasen el contexto de una ofrenda.

José Vergara Vergara



EL DIA DE MUERTOS EN EL CENTRO INAH HIDALGO:

TRADICION A TRAVES DE SUS ALTARES

Stephany Espinosa Guerrero

a festividad de Dia de

muertos es una de las

manifestaciones cultu-
rales mas representativas de
México, en la cual convergen
e interactuan diversos acto-
res sociales, permitiendo la
creacion de un espacio de
conexion entre los vivos y sus
difuntos. Su realizacidén
demanda una cuidadosa pla-
nificacion, distribucién de
tareas e implica la profusiéon
de una gran variedad de ele-
mentos como parte delacele-
bracién de este cicloanual.
Esta tradicién, cargada de
historia y un sinnumero de
simbolismos, se convierte en
una muestra palpable del
trabajo colectivo que los tra-
bajadores del Centro INAH
Hidalgo realizan para preser-
var y difundir las expresiones
culturalesdel estado.
Cada ano, la sede del institu-
to, el exconventode San Fran-
cisco de Asis, en el municipio
de Pachuca de Soto, se trans-
formaen unespaciode home-
najey celebracion a las diver-
sas formas de festejar a los
difuntos en las distintas
regiones geoculturales que
componen el estado de
Hidalgo. Los altares de muer-
tos, no solo funcionan como
ofrendas, sino también como
exposiciones vivas, que nos
invitan a reflexionar sobre la
rigueza del patrimonio cultu-
ral inmaterial del estado, ade-

mas de servir como ofrenda
para recordar el legado de los
trabajadores que ya no se
encuentran presentes.

El proceso de montaje de los
altares es, en si mismo, una
manifestacion de trabajo en
equipo, por lo que, desde
hace mas de 20 anos, desde
gestores culturales e investi-
gadores hasta el personal
administrativo, técnico y
manual del instituto, partici-
pan activamente en la crea-
cion de estos altares, fusio-
nando sus conocimientos,
habilidades y sensibilidad
para dar forma a una ofrenda
gue rinde tributo a los difun-
tos, pero también que sirve
como espacio de divulgacion
cultural. Cada elemento del
altar es dispuesto con un pro-
fundo respeto y cuidado,
siguiendo lastradicionesloca-
les, mientras que, a su alrede-
dor, una cédula de explica-
cion proporciona contexto
sobre las costumbres y las
tradiciones de la region de
Hidalgo que se destaca en
eseanoen particular.

El altar entonces, no es solo
un acto de rememoracion,
sinotambién una herramien-
ta educativa. Cada ano el
tema varia, basandose en
una investigacién exhaustiva
sobre lascelebracionesy cere-
monias de diferentes regio-
nes del estado, en la que las
fotografias de los compane-

ros finados, no pueden faltar.
Para cumplir con esta activi-
dad, los investigadores selec-
cionan una zona geografica,
analizan sus formas particu-
lares de recordar a los muer-
tos, con el objetivo de elabo-
rar una propuesta de inter-
pretacion mediante un
guion cientifico que permita
montar un altar de muertos,
a fin de promover y difundir
el conocimiento del patrimo-
nio cultural intangible y la
diversidad de manifestacio-
nes culturales en torno a la
muerte en Hidalgo.

La investigacion se efectua
dentro de las comunidades
seleccionadas a través de
una serie de entrevistas a
informantes, para obtenerun
corpus general de como se
monta el altar y su significa-
do, asi como las implicacio-
nes simbdlicas para sus
miembros. Como resultado
del analisis y tras el contraste
de informacion recopilada
de las fuentes histoéricas pri-
marias y secundarias, ade-
mas de trabajo etnografico
realizado a partirde lasentre-
vistas efectuadas, es posible
elaborar el guion, con lo cual
es posible establecer una
propuesta en la que conver-
gen la totalidad de las inter-
pretaciones cosmogodnicas
en torno al altar de muertos
en el municipio o region
seleccionada.
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Trabajadorasdel Centro INAH Hidalgo durante el montaje de unaltar de muertos.
Fotografia: Stephany Espinosa Guerrero

Por otro lado, adem3as de la
gestion de insumos y recur-
sos, el Area de Difusion Edu-
cativa del Centro INAH ges-
tiona la participaciéon de
representantes de esa region
para estar presentes en su
inauguracién, ademas de
extender, pordistintasviasde
comunicacion, lainvitacion al
publico en general. De este
modo, la comunidad tiene la
oportunidad de dar a cono-
cer las formas singulares en
gue se honraalosdifuntosen
suregion,ampliandosucom-
prensién sobre la diversidad
cultural que conforma el Dia
de Muertosen Hidalgo.
Por su parte, los musedgrafos
son los encargados de dise-
Aar, crear y montar la estruc-
tura, ademdas de acomodar
los insumos en su lugar
4

basandose en el guion antes
mencionado; sin embargo, el
proceso de montaje implica
la colaboracion activa de todo
el personal del centro, por lo
gue cada trabajador desem-
pefna unatarea en la creacion
de este altar. Asi, el trabajo en
equipo se convierte en una
parte esencial de la celebra-
cion, ya que la participacion
colectiva refleja el compro-
miso de cada uno con la pre-
servacion de lastradiciones.

Este enfoque, que resalta la
diversidad de las practicas
funerarias en el estado, con-
tribuye no solo a la preserva-
cion de las tradiciones loca-
les, sino también a su difu-
sion, ayudando a consolidar
el Dia de Muertos como un
patrimonio cultural inmate-
rial en constante evolucion;

mientras que el altar se con-
vierte en un espaciodondela
memoria colectiva se celebra
y se preserva para las futuras
generaciones.

En definitiva, paralos trabaja-
dores del Centro INAH Hidal-
go es una celebraciéon colec-
tiva que involucra a la comu-
nidad del propio centro, a los
habitantes de las distintas
regionesy asu vez, se extien-
de alos visitantes, para admi-
rar y reflexionar sobre la
rigueza de las expresiones
culturalesde Hidalgo.
Araizdela pandemia,el mon-
tajedelosaltaresqueddtem-
poralmente pausado, como
parte de las medidas de pre-
vencion y cuidado de la
salud. Durante ese periodo, la
celebracidn no pudo llevarse
a cabo en la forma tradicio-
nal; sin embargo, acatando
las restricciones y con la
voluntad de retomar las tra-
diciones, los trabajadores
reiniciaron la activacion de
este valioso proyecto.

El montaje del altar de muer-
tos no solo mantiene vivas las
tradiciones, también se ins-
taura como un acto simbdli-
co de resistencia cultural, a
través del cual se reafirma el
compromiso del Centro
INAH Hidalgo con la preser-
vacion y difusion de las tradi-
ciones del estado, asi como
un recordatorio de que, a
pesar de los desafios, las
expresiones culturales siem-
pre encuentran un camino
pararenacery fortalecerse.
Por lo anteriormente expues-
to, ofrecemos una breve sem-
blanza de las Ultimas dos
representaciones efectuadas



por el personal del Centro
INAH, las cuales correspon-
den a los municipios de Chil-
cuautla y Molango de Esca-
milla.

Altar de muertos del muni-
cipio de Chilcuautla: comu-
nidades de Texcatepec,
Boxaxniy Tlacotlapilco

El municipio de Chilcuautla
se ubica al sur del Valle del
Mezquital, caracterizado
entre otras cosas, por su pai-
saje montanoso y seco, ade-
masde ladiversidad de mani-
festaciones populares que
convergen ensuterritorio.

El dia de muertos constituye
una practica cultural de
suma importancia, en la cual
participan diversos actores y
elementos, ya que, segun su
cosmovision, durante esta
temporada, los difuntos tie-
nen la posibilidad de regre-
sar a casa para convivir con
susfamiliares.

El inicio de los preparativos
para el arribo de los difuntos
comienza el 18 de octubre,
dia de San Lucas, en que se
monta un altar para aquellos
gue murieron en circunstan-
ciastragicas.

El altar se pone sobre una
mesa, cubierta por un man-
tel nuevo, con un tamano en
proporcion a la cantidad de
personas que se van a recor-
darynollevaniveles.

Los alimentos que se colocan
corresponden a lo que mas
les gustaba comer en vida al
difunto, pero también
dependen de las posibilida-
desde cadafamiliayseacom-
pafa por una vela de cera o
veladora por cada difunto
gue se espera, floreros con
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Informantes de la comunidad de Chilcuautla, Hidalgo, colaboran en el montaje del
altarde muertostradicional de sucomunidad.

Fotografia: Stephany Espinosa Guerrero

cempasuchil. También se
pone comida y velas para
aquellas almas de los muer-
tosque notienen familia.
Durante y al culminar el pro-
ceso de hechura del altar, se
“inciensan” todos los ele-
mentos.

El arco esta compuesto por
Mmatas de maiz tierno, ador-
nado con flor de cempasu-
chil. Por otro lado, al pie del
altar se coloca un érgano con
ceras, ademas de un plato
con aceite y un pabilo para
“refrescar” a los finados en su
trayecto, seguido de un cami-
no de flor de cempasuchil
gue va desde donde esta el
altar hasta la entrada de la
casa paraguiar a los muertos,
ademas de cinco coronas, de
las cuales 4, son redondas y
estan hechas con rama de
sauzy decoradas concempa-
suchil, mientras que una quin-
tallevaunacruzen medio.

El 31de octubre a las12:00 del
dia llegan los “angelitos”, es
decir los nifos, a quienes se
recibe con cuetes, para mar-
car su llegada. Se ponen cho-
colates, dulcesy juguetes. El1
de noviembre arriban las
almas de los adultos, a quie-
nes se les recibe con rezos 'y
finalmente, emprenden su
regreso el 2 de noviembre,
gue es el uUltimo dia, por lo
gue después de las doce,
hora en la que se retiran, se
levanta el altar, se reparte la
ofrenda y posteriormente, se
llevan las coronas y flores al
panteon.

Informantes:
e Laurentino Olguin
Cruz
e Florencio Escamilla
Garcia

Juan Pérez Serrano
Esteban Martin Cano
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e MariaOrtiz Pérez
e FelipeMartinez
Serrano

Altar de muertos de Molan-
go de Escamilla, Hidalgo

El municipio de Molango de
Escamilla se ubica en la Sierra
Alta del Estado de Hidalgo,
caracterizado entre otras
cosas, por la exuberancia de
SuUs paisajes montanosos y la
diversidad de manifestacio-
nes populares que conver-
gen en su territorio. Una de
esas manifestaciones mas
representativa esla festividad
de Todos Santos, tradicion de
suma importancia para los
habitantes de esta regiodn, ya
gue, segun su cosmovision,
durante esta temporada,
(comprendida del 31 de octu-
bre al 2 de noviembre), los
difuntos tienen la posibilidad
de regresar a casa para convi-

vir con sus familias. Para su
celebracion, los pobladores
inician los preparativos desde
meses antes, y con ello,
garantizan el buen recibi-
miento de sus seres queridos,
lo cual implica el desarrollo
de una serie de actividades,
gue a su vez involucra diver-
sos elementos, saberes y
conocimientos efectuados
de manera sistematica en las
diferentesfases.

Enelmesdejunioloscampe-
sinos preparan la tierra para
sembrar la flor de cempasu-
chil y de pata de ledn. Poste-
riormente, a partir de los pri-
meros dias de septiembre, se
comienza con la elaboraciéon
de papel picado para colocar-
lo en el altar. Asimismo, los
primeros dias de octubre, se
elaboran ramos de flores
hechas con papel crepe;

Altarde muertosde Chilcuautla, Hidalgo
Fotografia: Stephany Espinosa Guerrero

mientras que, en la ultima
semana del mes, el olor del
cacao tostado impregna las
cocinasdelaregion,yaquese
comienza la preparacién de
tablillasde chocolate.

El 30 de octubre se fabrica y
se arma el arco con varasy se
cubre con flor de cempasu-
chily pata de ledn,ademas se
le cuelgan pan y frutas. Ese
mismo dia se hornea el pan
de huevo,asicomoeldeange-
litos, palomitasy canastitas.
Para esta region, el altar esta
compuesto por un cielo (rec-
tangulo forrado de color azul,
tela o papel nylon) que se
pone en la mesa y se bordea
con papel picado; dicho altar
se coloca en unlugarespecial
para recibir a los difuntos,
generalmente en la salade la
casa. Uno de los elementos
mas importantes que com-
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pone el altar es la ofrenda, la
cual consiste de diversos ali-
mentos, que son acompana-
dos de fotografias de los
difuntos a recordar, image-
nes de los santos a los cuales
la familia esta encomendada
e imagenes de la Virgen de
Guadalupe y de Cristo, asi
como velas para alumbrar el
caminodelasalmas,unsahu-
merio con copal y un camini-
to de flores para que éstas no
se pierdan.
De acuerdo con la creencia
popular, el 31 de octubre a las
12:00 del dia esel arribode las
almas de los ninos difuntos,
por lo que se le conoce como
Dia de los Angelitos, cuya lle-
gada esanunciada con cohe-
tes; la ofrenda que se coloca
para ellos se compone de:
chocolate, pan, dulces, nue-
ces, etc.y en la tarde se agre-
gan tamales de xala sin car-
e, los cuales reciben dicho
nombre por la textura que
tiene el mole de pepita de
calabaza del que estan
hechos.
El1de noviembre esel Diade
Todos Santos, nuevamente
se reciben a las almas, pero
ahora de los adultos. La
ofrenda se complementa
con mas tamales, arroz, mole
y galletas de frutas de horno
y, por ultimo, el 2 de noviem-
bre, conocido como el Dia de
los Fieles Difuntos, las fami-
liasacuden al panteén donde
reposan los restos de sus
seres queridos para llevarles
flores, ya que a las 12:00 del
dia las almas se retiran para
volver hasta el proximo ano.

Asi es como se celebra la fes-
tividad de “Todos Santos” en
el municipio hidalguense de
Molango de Escamilla;
ancestral tradicion que, ade-
mas de poner un altar con
ofrenda para que los difuntos
puedan alimentarse, es el
medio que permite la convi-
vencia en familia, ya que vivos
y muertos tienen la oportuni-
dad de departir durante esta
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corta temporada. Por otro
lado, tanto el proceso de ela-
boracion del altar como las
implicaciones de la celebra-
cion constituyen un patrimo-
nio comun, heredado de
generacion en generacion,
por lo que dicho conocimien-
to es ensenado a los habitan-
tes desde ninos, como una
manera de darle continuidad
adichatradicion.

Altar de muertosdel municipio de Molango, Hidalgo.
Fotografia: Stephany Espinosa Guerrero
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VASIJAS POLICROMAS CHOROTEGA Y PLUMBATE
DESCUBIERTAS EN LA ZONA ARQUEOLOGICA DE TULA

Carlos Hernandez Reyes

a Universidad de Mis-

souri, Columbia llevd a

cabo de 1970 y hasta
1972 un proyecto de recorri-
dosy excavacionesen lazona
arqueologica de Tula. El pro-
yecto fue dirigido por el
arquedlogo Richard A. Diehl,
qguien tuvo como colabora-
doresaungrupodealumnos
de dicha universidad. Duran-
te las excavaciones efectua-
das en la localidad del Canal,
descubrié una ofrenda de
cinco vasos de ceramica
plumbate de reflejos metali-
cos y cuatro de policroma
Papagayo,también conocido
como Nicoya policromo.
El arquedlogo Robert H.
Cobean publicé las primeras
noticias de este interesante
descubrimiento en el texto
denominado La ceramica de
Tula, que forma parte de la
monografia de Antropologia

numero 1 de la Universidad
de Missouri. Las cuatrovasijas
chorotega se encontraron en
una especie de caja rectan-
gular de adobe, junto con
cinco vasijas plumbate. La
mas espectacular de estas
vasijas, segun Robert H.
Cobean, es un profundo caje-
te semiesférico que se apoya
entressoportesconicos deco-
rados con lineas verticales de
color naranja. En la parte
media superior del cuerpo
presenta una ancha franja
perimetral decorada con
cabezas de ave con el pico
CuUrvo y su ojo bien represen-
tados también, después de
una delgada linea vertical
blanca, aparece lo que viene
a ser el cuello del ave, ense-
guida hay dos franjas hori-
zontalesencimadasque pue-
den interpretarse como el
cuerpodelaveyarribahayun

| ||
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Vasijas policromas chorotega, descubiertas en una ofrenda de la localidad del Canal,
cercanaalazonaarqueoldgicade Tula. Fotografia: Carlos Hernandez Reyes
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Cajete policromo decorado con una
franja en que aparecen cabezas de ave
esquematicas y grecas escalonadas.
Fotografia: Carlos Hernandez Reyes

espacio crema donde esta
una especie de gancho del
gue se proyecta hacia atras
una figura curva quizas el ala.
Estos elementos probable-
mente forman el cuerpo del
ave y arriba, después de una
linea de color claro, aparece
unaserie de grecas escalona-
das.

Una segunda vasija es un
vaso en color crema de cuer-
po periforme con soporte
pedestal, que poco después
de la parte media superior,
presenta dos franjas de color
rojo delimitadas en la parte
inferior y superior por otras
mas delgadasy el apice tiene
un friso delimitado lateral-
mente por lineas gruesasy
un elemento en forma de
cruz; estos elementos deli-
mitan con unalinea blanca el
borde superior que es com-



Detalle del ave esquematico del cajete.
Fotografia: Carlos Hernandez Reyes

pletamente de color naranja.

La tercera pieza es un vaso
cilindrico con soporte pedes-
tal decorado con grecas esca-
lonadas de color negroy rojo,
adornado con lineas inclina-
das delimitadas por una
anchafranjaenlabaseyenla
parte superior del soporte se
encuentran dos anchas fran-
jas de color naranja. Cerca del
borde aparecen dos franjas
de color naranja simétricas. El
borde superior esta decorado
con lineas verticales delimita-
das a los lados con formas

Vaso decorado de cuerpo periforme.
Fotografia: Carlos Hernandez Reyes

redondeadas con una linea
vertical que las divide y en el
espacio intermedio tiene tres
pequenas lineas verticales. El
borde del vaso termina en
unadelgadalinea naranja.

La pieza cuatro es un vaso
cilindrico con soporte pedes-
tal decorado con grecas esca-
lonadas, en la parte superior
del soporte presenta dosfran-
jas guindas que rodean el
cuerpo del vaso, divididas por
una linea de color claro. En la
cima del vaso aparecen dos
franjas de color naranja y
cerca del borde hay una fran-
jadegrecasescalonadas.
Este tipo de ceramica no se
habia reportado antes del
descubrimiento de las piezas
chorotegas por la universi-
dad de Missouri, pero poste-
riormente en los trabajos de
rescate arqueoldgico que
lleve a cabo en la zapata 2, un
pequefo conjunto tolteca
situado a la orilla del rio Tula,
aparecieronfragmentosgran-
des de vasos globulares poli-
cromos chorotegas. En las
excavaciones llevadas a cabo

OCARINAH

en un barrio alfarero tolteca,
cuando se amplié el tramo
norte del boulevard Tula-
l[turbe, también fueron
encontrados fragmentos de
vasos de ceramica chorote-
ga.

Las vasijas policromo Papa-
gayo o Nicoya policromo, el
plumbatey el cacao,segun el
arquedlogo Richard A. Diehl
llegaron a Tula a través del
sistema de intercambio o
tributo.

La ceramica plumbate quese
encontrd junto a las vasijas
chorotegas permite fechar-
las en el Posclasico Tardio,
probablemente en el ano
1000 d.C,,que seincluyeenla
fase Tollan propuesta por
Cobean de 950 a 1150/1200
d.C. Este hallazgo permite
establecer las relaciones
comerciales que se estable-
cieron en el pasado entre los
toltecasyloschorotegas.

poainn |
R ——

Vaso decorado con franjas y elementos
cruciformes.
Fotografia: Carlos Hernandez Reyes
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Panteones de Pachuca

José Vergara Vergara

achuca surge alrede-

dor del ano 1552

COMO consecuencia
del descubrimiento de mine-
rales de plata, convirtiéndose
en un polo de atraccion para
espanoles deseosos de rique-
za y del arribo de mano de
obra indigena para su explo-
tacion de los minerales forza-
da por repartimiento, y mes-
tiza empleada por voluntad
propia. Garantizar el orden
gubernamental y cultivar la
vida espiritual, fueron las pri-
meras medidas implementa-
das por la autoridad virreinal,
tan es asi que dos anos des-
pués del descubrimiento de
las minas, ya despachaban
en Pachuca un alcalde mayor
Yy un escribano. Por su parte,
el clero secular comenzaba la
construccién de una capilla
dedicada a Nuestra Sefora
de la Asuncidn, elevada al
rango de parroquia en1560.
Durante el siglo XVI constru-
yeron pequenas capillas en
las cuadrillas de las minas
como Santa Veracruz e inicid
la construccion de laiglesiay
del convento de San Francis-
co. Casi un siglo después, a
finales del XVII, apareceria la
capilladelaVirgen de Guada-
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lupe, que en 1725 se converti-
riaen la capilla del hospitalde
SanJuan Dios.

La parroguia de la Asuncion
reviste particular importan-
cia para la historia de Pachu-
ca por tratarse de la funda-
cién religiosa mas antigua de
la ciudad. De su funcioén
sacramental da cuenta su
archivo. Sus libros de registro
de bautizos, matrimonios y
entierros, son fuente de infor-
macién para abordar aspec-
tos de la dinamica social en
este real de minas durante el
virreinatoysiglo XIX.

Como es bien sabido, el inte-
rior de estos templos y sus
atrios estaban consagrados
para la sepultura de feligreses
gue pudieran pagar su costo,
practica registrada en los
libros de entierros parroquia-
les como en los testamentos
delosavecindados en Pachu-
ca; en estos Ultimos los testa-
dores manifestaban su deseo
de ser sepultados en el tem-
plo parroquial;aquidosejem-
plosdelsiglo XVI:

Maria Lépez Carrillo, natural
de la villa de Valladolid en los
reinos de Castilla, mando:
“..que si Dios Nuestro Senor
fuere servido de me llevar de

esta presente vida que mi
cuerpo sea sepultado en la
iglesia principal de este real
deTlaulilpa”
Por su parte, Nicolas Lopez,
natural del reino de Hungria
también mando:
..que si Dios Nuestro
Senorfuere servidode
me llevar desta enfer-
medad que micuerpo
sea sepultado en la
iglesia mayor destas
minasdelreal de Tlau-
lilpa y si fuere hora se
diga por mi anima
una Mmisa cantada con
diaconoy subdiacono,
ofrendada de pan y
vino y cera y con su
vigilia...
Sepultarsealinterior deltem-
plo tenia su costo, quizas
mas elevado al de una sepul-
tura en el campo santo del
atrio. Ante esta situacion el
mayor numero de habitan-
tes de Pachuca en esa época
encontraron reposo en el
campo santo atrial de algu-
nos de los templos mencio-
nados. Regresando al atrio
cementerio parroquial tene-
mos pocos datos acerca de
él. La Unica referencia es una
pintura de mediados del



siglo XVIII que representa el
conjunto urbano de Pachu-
ca, en esta se le observa res-
guardado por su barda por el
frente y su costado poniente.
Datos documentalessefalan
gue el edificio de la Real Caja
se encontraba cerca del
campo santo atrial parro-
quial: “..al salir yo [Francisco
de Zevallos Palacio, escriba-
no de Su Majestad] de la Real
Caja (..), adverti que la calle
de dicha Real Caja estaba
cargada de operarios de el
Real del Monte, otros senta-
dos a las orillas de el cemen-
terio de la iglesia parroquial,
plaza mayor, y en la pila de

”

Y i

La Plaza Mayor de Pachucay la parroquia
de la Asuncion, detalle de una pintura de
mediadosdelsiglo XVIII.

Mapoteca Manuel Orozcoy Berra

Desconocemos cuando fue
suprimido el cementerio
parroquial, pero debemos
considerar que durante la
segunda mitad del siglo XVIII
el rey Carlos Ill prohibi¢ los
entierros en templos y con-
ventos, disposicién que en
ciertos casos fue letra muerta
en Pachuca. Al respecto, el
atrio cementerio de la iglesia
de San Francisco, todavia fun-
cionabaen1886,dado queen
diciembre fue suprimido por
la autoridad municipal. El
cementerio estaba delimita-
do por una barda de dos
metros y medio de altura,
aplanada y rematada por
arcos vueltos hacia arriba,
con remates y almenas a
intervalos, “..todo conforme a
las reglas del arte, de manera
gue respondia a un verdade-
ro ornato arquitectéonico”,
muros que fueron demoli-
dos.
Laacciondeclausuray demo-
licion fue protestada por el
Arzobispado de México, mani-
festando que:
..de una manera vio-
lenta e intempestiva
fueron derrumbados
[los muros] por orden
del Municipio, segun
noticias, los muros o
limites del atrio de la
prenombrada iglesia
de San Francisco, y
gue resguardaron el
recinto en donde esta-
ban y se habian con-
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servado de muchos
anos atras, sepulcros,
tumulos y mausoleos,
gran parte de ellos a
perpetuidad y perte-
necientes a diversas
familias.

No hay quien no
conozca la precipita-
cion inaudita con que
se procedio, al extre-
mo de que muchisi-
mas personas, resis-
tiéndose a creer que
asi fuera, cuando lle-
garon a cerciorarse de
lo que estaba suce-
diendo,yaenvano pro-
curaron averiguar la
suerte que cupiera a
los restos de sus deu-
dos, para recogerlos e
impedirque se lesdeja-
raacamporasoyades-
cubierto, o se les depo-
sitara en una fosa
comun, segun de ordi-
nario sucedié: comen-
zadaycasialavezcon-
cluida la demolicién,
pocos interesados
lograron poner a salvo
los restos que conside-
raron corresponderles,
y esto en medio de mil
premuras y angustias,
ya por lafalta o escases
de recursos y por el
desorden consiguien-
te a la festinacion de la
obra, ya por el peligro
de confundir o equivo-
car los lugares y por el

11
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de provocar mas inmi-
nentemente una epi-
demia a causa de las
exhumaciones tan sin
discernimiento practi-
cadas y por lo tanto
fueron vistas con sor-
presayconelmasmar-
cadodisgusto.

Fosas localizadas en el atrio de la iglesia
de San Francisco, durante la nivelacion
delterrenorealizadaen1979.
Fotografia:José Vergara Vergara.

Al mismo tiempo que funcio-
naba el atrio de la iglesia de
San Francisco como cemen-
terio, Pachuca contaba con
otro pantedn, llamado de
Barreteros. Su nombre impli-
ca la posibilidad de haber
estado destinado a dar
sepultura a este importante
sector de trabajadores de las
minas. El pantedn estaba
ubicado en el espacio donde
actualmente se encuentra el
mercado del mismo nombre.
En el plano de Pachuca
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levantado en 1864 por la
Comision Cientifica de
Pachuca, se le observa fuera
de la zona urbana, junto a
una capilla. El pantedn dejo
de funcionar en 188], y para
1896 el predio -yadentrodela
mancha urbana-, era ocupa-
do por un improvisado mer-
cado. Respecto a la capilla, el
Catalogo de construcciones
religiosas del estado de
Hidalgo sefala haber sido
propiedad del sefor José
Guadalupe Lechuga y alre-
dedor de la década de los
anos 1920, fue reconstruida y
dedicada a la Virgen del Car-
men —actualmente parro-
quia-.

EnelcontextodelaGuerrade
Reforma se promulgaron las

Ry
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lamadas Leyes de Reforma.
A partir del12 de julio de 1859,
nacionalizé los bienes del
clero, y con su aplicacion, el
gobierno federal enajend o
entregd los inmuebles de
origen eclesiastico tanto a
particulares como institucio-
nes civiles. Asi, el 10 de marzo
de 1861, por instrucciones del
presidente Benito Juarez se
entrego al ayuntamiento de
Pachuca parte del edificio
franciscano para oficinas
municipales, una carcel, el
hospital y un cuartel, asi
como su huerta y potrero
para utilizarlos como paseo
publicoy pantedn.

En ese contexto, en parte del
terreno del antiguo potrero
delconventoy colegiode San

PL{\NII

FACHULE

Plano de Pachuca de 1864; |a estrella senala la
ubicacion del pantedn de Barreteros en el
contexto urbanodelaépoca.

Mapoteca: Manuel Orozcoy Berra



Francisco se establecié el
pantedn de San Rafael. Para
su funcionamiento, el ayun-
tamiento de la ciudad lo con-
cesiono6 durante treinta anos
al senor Manuel Drusina, con
el compromiso de que hicie-
se las adaptaciones necesa-
rias. La posible participacion
del sefor Simoén Cravioto en
la operacion del pantedn,
motivo sospechas en el
gobierno federal de que el
panteén funcionaba con
caracter privado, lo que tuvo
que aclarar el Ayuntamiento
de Pachuca. El pantedn de
San Rafael estuvo en servicio
hasta 1901, en vista de que el
pantedn de San Bartolo
entré en funciones en enero
de ese ano. Su clausura se
debié seguramente a su satu-
racion, resultado del creci-
miento tanto urbano como
poblacional experimentado
por Pachucadurante el Porfi-

Detalle de un plano de Pachuca de 1892,
donde se ubica el pantedn de San Rafael.
Mapoteca Manuel Orozcoy Berra.

riato. Por decision del gobier-
no estatal, en el terreno
donde funciondé se pensd
convertirlo en un parque
publico con el nombre de
Alameda Juarez, aledano al
actual Parque Hidalgo, pro-
yecto interrumpido por la
Revolucion Mexicana. Con-
cluida la etapa armada, el
predio fue lotificado para
convertirloenlacolonia Fran-
cisco |. Madero, erigiéndose
un monumento dedicado a
SU memoria, conservado
hasta la fecha.

Para construir el pantedn de
San Bartolo, el gobierno esta-
tal selecciono un terreno de
30 hectareas cercano a la
comunidad de San Bartolo,
juntoalcamino que conecta-
ba a Pachuca con Actopan.
En septiembre de 1898 se
inicié la construccion de su
barda perimetral, terminan-
dose el 27 de octubre de
1900; su apertura sucedid el 1
de enero de 1901, en tanto su
portada se inauguro el 3 de
noviembre de 1902, construi-
da de cantera blanca de
Tezoantla disefada por el
ingeniero Porfirio Diaz Orte-
ga. La portada se divide en
tresseccionesverticales, deli-
mitadas por columnas de
fuste estriadoy capitelesjoni-
cos. La seccion central es la
mas amplia compuesta por
un gran arco de medio pun-
to. En correspondencia con
éste, en la parte superior se
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labré un marco rectangular
con la inscripcidon “Pantedén
Municipal” y arriba de este,
sobre el pretil, se levanta un
conjunto escultérico repre-
sentando a la Caridad. Com-
plemento a la triada de las
virtudes teologales, las escul-
turasde La Fey La Esperanza
fueron colocadas en los
nichos laterales. El sentido
simbdlico funerario de la por-
tada se hace presente con las
letras griegas Alfa y Omega,
labradas arriba de los nichos,
alusivas al principioy fin de la
vida humana. Segun datos
proporcionados por la admi-
nistracion del pantedn,
desde su apertura y hasta
hoy en dia se calcula en 150
mil las personas inhumadas
enel pantednde San Bartolo.

Monumento funerario de principios del
siglo XX en el pantedn de San Bartolo de
Pachuca.

Fotografia:José Vergara Vergara
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Xantolo, una celebraciéon ancestral del Dia de muertos
en la Huasteca hidalguense.

Maricela Anastacio Cruz

Altarde muertosen la Huasteca hidalguense.
Fotografia: Victor Cerecedo

| Diade Muertosesun

rasgo cultural que

identifica a México,
esta celebracion inscritaen el
calendario religioso implan-
tadoenel paisdesdelaépoca
colonial, muestra la mezcla
de la cosmovision de los pue-
blos originarios con la religio-
sidad hispana.

En la Huasteca hidalguense,
le llaman Xantolo, fiesta de
Todos los Difuntos o fiesta de
las Animas. Propiamente la
festividad inicia los ultimos
dias de junio con la siembra
del cempasuchil, la flor
emblematica del dia de
muertos. El 30 de octubre,
conocido como el dia de las
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flores, las familias en sus
casas inician el montaje del
altar con el armado del arco
con canas, sefal de que la
fiesta ha iniciado. Sobre un
mantel bordado con llamati-
vas flores de colores se aco-
modan las fotografias de los
difuntos que habran de
recordarse, ofrenddndoles
los platillos que fueron de su
agrado, asi como frutas, cho-
colate, tamales y pan de
muerto; complementan la
ofrenda con flores, veladoras
eimagenesreligiosas.

El31de octubre, diadedicado
a los nihos o angelitos, se
barre la casa y el patio para
colocarlesun caminode péta-
los de cempasuchil que los

guia y no pierdan el camino.
El' 1 de noviembre esta dedi-
cado a los difuntos adultos,
se recibe con velas grandes
gue se prenden por la mana-
na. Para llamar a las animas
se reza, se sahuma con copal
y truenan cohetes. El 2 de
noviembre, los difuntos
regresan al mundo de los
vivos, dia en que las familias
esperan el reencuentro con
sus difuntos con deseoy ale-
gria, de modo que acuden al
pantedn y visitan las tumbas
de sus seres queridos; ador-
nan con flores de cempasu-
chil, terciopelo y nube, colo-
can platillos y velas sobre
ellas como una forma de ilu-
minar el camino de lasalmas
en su regreso, algunos habi-
tantes llevan trios huastecos
para la convivencia.

El dia 3, terminada la festivi-
dad, se intercambia las
ofrendas y se consumen los
alimentos que se prepara-
ron. El Xantolo es una verda-
dera fiesta para los huaste-
cos hidalguense, por lo que,
si se tiene la oportunidad de
ser parte de esta ancestral
tradicion y sumergirse entre
los colores y sabores de la
Huasteca hidalguense, jno la
dejes pasar!
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Retrato del Mezquital. Antonio Rodriguez y la imagen del otomi en la modernizacién del
estado mexicano a mediados del siglo XX
Autor: Haydeé Lopez Hernandez, México, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2023
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Este libro, conformado por
cuatro capitulos, tiene como
eje principal la obra de Anto-
nio Rodriguez. La autora ana-
liza la obra periodistica, litera-
ria y fotografica que el repor-
tero de origen portugués y
exiliado en México, que reali-
z6 a principio de 1950 en el
Valle del Mezquital. El perio-
dista presentd una imagen
desnuda y cruda de esta
regidon, mediante sus repor-
tajes fotograficos publicados
en el entonces espacio privi-
legiado de la cultura visual
moderna de las revistas ilus-
tradas en los que refleja una
tierra de paisaje arido y desa-
rraigado de una geografia y
de una temporalidad concre-
tas, metaforizandose en un
escenario ideal de una inelu-
dible y esperanzadora
modernizacion.

Aunque en este librolaautora
no hace una resignificacion
de la obra del periodista
como tampoco un trabajo
etnografico de los otomies,
también realiza una reflexion
historica en torno a como se
conceptualizaron como
grupo étnicoen la prensay la

literatura de mediados del
siglo XX a partir de la obra
Antonio Rodriguez sobre el
Mezquital. Asimismo, con
destrezay periciaeneldelica-
do ambito de la conceptuali-
zacion y resignificacion de
lugares y gente, desgrana la
compleja relacion entre fic-
ciones, realidades y testimo-
nios. La autora recompone
con minuciosidad el proceso
de construcciéon de ese retra-
to del Mezquital, rescatando
registros ocultos y un corpus
fotografico inédito y ausente
delaescena pararestituircon
texto y temporalidad. Asi,
devolver y anclar esta region
alageografiayalahistoria,de
tal manera que el lector
observe en el retrato del Mez-
quital como un constructor
racializado que no responde
solo a los intereses del repor-
tero, y tampoco encarna o
reproduce de manera sim-
plista los presupuestos con-
ceptuales de la antropologia
o del Estado, sino que con-
densa algunas de la preocu-
paciones mas relevantes del
periodo de la modernizaciéon
del Estado mexicano que se

encuentran insertas en la
construccion del otro como
un sujeto anclado de la
pobrezaylamarginacion.

RETRATO
DELMEZQUITA

EN LA MODERNIZACION DEL ESTADO MEXICANO *
A MEDIADOS DEL SIGLO XX

Portada del libro
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El monumento funerario deTomasita

José Vergara Vergara

e considera que la primera inhumacion reali-

zada en el panteén de San Bartolo de Pachu-

ca, fue ladelaninaTomasa Cruz, fallecida a los
22 diasde nacida.Segun lainscripcion de la lapida de
su monumento, la nina Tomasita, como se le recuer-
da carinosamente entre el personal administrativo
del pantedn, nacid el 9 dediciembre de 1900y fallecio
el uno de enero de 1901. El pantedn conserva intere-
santes monumentos funerarios de las primeras tres
décadas del siglo XX, que se requiere registrar y cata-
logar para procurar su conservacion por el valor plas-
tico que representan para la historia del arte funera-
rio, acciones que resultan urgentes. Debido a la satu-
racion que presenta el cementerio y a la demanda
gue tiene de fosas, se han comenzado a exhumar
restos para reutilizar las fosas no reclamadas, lo que
pone en riesgo la conservacion de los monumentos
masantiguos.

Monumento funerario a la nina Tomasita, en el
pantedn de San Bartolo.
Fotografia:José Vergara Vergara
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