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El descubrimiento de los restos clasicos
propicié el uso de elementos del mismo
periodo en la arquitectura. En un principio
se fueron sobreponiendo en las estructu-
ras medievales que se acondicionaron con
nuevos sistemas defensivos. La geometria
regular y el uso continuado de “lo clasico”
permitieron que las fortificaciones fueran
simultdneamente Utiles y hermosas.

“No debe entenderse el Renaci-
miento como una exhumacién mu-
seistica de lo clasico, sino como un
aprovechamiento, por las necesida-
des de las nuevas formas de vida,
de los elementos que habian ya
dado prueba de su valor y eficacia
en tiempos remotos y que, en rea-
lidad, no habian desaparecido nun-
ca de la circulacién, segln prueba
su vigencia a través del romanico y
del gético.”*

En Italia, el Renacimiento y el
gusto por lo clasico se vio impulsado por
razones histéricas obvias, pues estas pe-
qguefas republicas sentian la necesidad
de proclamar su gloriosa herencia greco-
romana en este momento en el que se va-
lorizan todos los textos que hablaban de
las técnicas clasicas, especialmente los
fragmentos del Vitrubio.?

Unificada toda la peninsula bajo
la Unica direccién de los Reyes Catdlicos,
Espana se vio influenciada por las corrien-
tes renacentistas representadas en las
fachadas mediante cornisas, almohadilla-
dos y columnas labradas, dejando atras la
apariencia tosca heredada de los castillos
medievales.

Los tratados de arquitectura
del Renacimiento reflejaron la incidencia
de la cultura clasica. Serlio, Vitruvio, Vig-
nola o Alberti, representaron el lenguaje
clasico. En estas manifestaciones artisti-
cas, con impecables dibujos, no sélo se
plasmaron las soluciones geométricas y
la ciencia matematica sino que mostraron
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el poder econdmico, militar, politico y cultural. Ademas contribu-
yeron al trabajo de los ingenieros militares y al trabajo de los
constructores, quienes encontraron los proyectos, los métodos
e inclusive las tacticas de defensa y sirvieron, en algunos casos,
como modelo para la construccion de edificaciones con condicio-
nantes semejantes.

En la obra de Vitruvio (publicada en 1486), dividida en
diez libros, originalmente se exponen los fundamentos técnicos y
las reglas practicas del arte de la arquitectura, incluida, la militar.
Obra de referencia para todos los tratados posteriores, es el libro
primero que, en el capitulo cinco, trata de las fortificaciones y
presenta una plaza fuerte poligonal.

En el sexto capitulo habla de la division y distribucion de
las obras dentro de las murallas. En estos capitulos, el autor dic-
ta las reglas fundamentales para la fortificacion de las ciudades.
Estas reglas mencionan los cuatro elementos indispensables
para la éptima calidad en estas construcciones.

La primera regla habla de la disposicion de las murallas:
“La disposicion de las murallas era de suerte que los torreones
sobresalian de ellas, para que los sitiados que estaban dentro
a una y otra parte pudiesen coger de lado al enemigo cuando
gueria acercarse. También cuidaban que las avenidas fuesen di-

* Puig Grau, Arnoldo, Sintesis de los Estilos Arquitecténicos, Espafia, Ediciones CEAC, S.A., 1984, pag. 106

? Ibidem. pag.108
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ficiles, procurando que los caminos que iban a las puertas no
estuviesen derechos, sino inclinados a la izquierda de la puerta:
por cuyo medio los sitiadores se veian en la precision de presen-
tar a los sitiados, que se hallaban sobre la muralla, e costado
derecho sin poderse valer de sus broqueles para cubrirse.”®

La segunda regla trata de la figura de la fortaleza: “La
figura de la fortaleza no era cuadrada, no compuesta de angulos
muy salientes, sino con diversas sinuosidades: porque los angu-
los salientes favorecen mas a los sitiadores que a los sitiados.”*

La tercera regla comprende la construccion de las mu-
rallas:

Su grueso: El grueso de las murallas era de modo, que encontran-
dose dos hombres armados pudiesen pasar sin incomodarse.

Su material: Hacian que fuesen sélidas y firmes entretejiendo
las piedras con estacas de olivo, para darles mayor unién. Aun-
que nada favorece tanto las murallas como la tierra, no acos-
tumbraban hacer terraplanes, sino cuando habia alguna parte
dominada por una eminencia muy cercana, desde donde los
sitiadores pudiesen pasar a pie sobre las murallas.

Sus contrafuertes para fortificar estos terraplenes, y
evitar que la tierra empujase los dos muros que la sostenian,
formaban a trechos de uno a otros unas paredes, con las cua-
les, dividida la tierra en varias porciones no tenia tanto peso
para empujar los muros.®

En el tratado de Le6n Battista Alberti se menciona a
las fortificaciones en los capitulos IV y V del Libro Quinto. El
sumario de los ideales de belleza que como buen musico cono-
cia: “La belleza consiste en la razonada armonia de todas las
partes del cuerpo, de manera que no se le pueda anadir, quitar
o alterar nada sin empeorarlo”,® partia de la idea que desde
Pitagoras se tenia de que los nimeros hacian la armonia en la
musica y en la arquitectura.

Los arquitectos del renacimiento configuraban el espa-
cio mediante el uso de unidades modulares basadas en relacio-
nes de proporcionalidad entre nimeros enteros. Asi, el circulo
y el cuadrado pasaron a ser los médulos basicos de proyecto
de su arquitectura; los bordes de tales médulos se resaltaban
mediante columnas clasicas, arcos y entablamentos, derivados
de las propuestas romanas.’

Otro de los tratados importantes para la arquitectu-
ra militar es el escrito por Antonio Averlino, “Filarete,” quien,
justamente, utiliza el circulo como la figura perfecta para el
trazo de la ciudad ideal, Sforzinda. Trazada mediante circulos
y cuadrados, su plano describe una estrella de ocho puntas
inscrita en una circunferencia. En el centro se situaria la plaza,
con la catedral, el palacio senorial, el hospital, los almacenes y
los talleres. Las calles irradiarian del centro hacia las distintas
puertas de la ciudad, tendrian un poco de pendiente para faci-
litar los desagiies. Toda la ciudad estaria rodeada de un siste-
ma defensivo que le proporcionaria una buena proteccion ante
acontecimientos bélicos. Se trata de una ciudad hermética,
simétrica y ordenada racionalmente, disenada para Francisco
I, duque de Sforza.

Sforzinda nunca se construyé pero, en 1593, la re-
plblica de Venecia quiso construir una ciudad fortaleza para
protegerse de los turcos. La ciudad llamada Palmanuova, di-
senada posiblemente por Vicenzo Scamozzi, tiene forma de
estrella de nueve puntas, con bastiones para la artilleria. Sus
nueve calles radiales principales y las circulares que las conec-
tan, ademas de satisfacer el modelo ideal, tenian la funcién
practica de permitir un suministro igualitario de municiones a
todos los bastiones desde los polvorines y almacenes ubicados
en posicion central.®

3 Perrault, Claude, Compendio de los Diez Libros de Arquitectura de Vitrubio. Artes Gréficas Soler, Valencia, 1981, p. 96.

4 Ibidem. P. 96.
s Ibidem. P. 96.
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“Para los tratadistas, la puerta de la forta-
leza siempre fue objeto de atencién ya que
era la primera impresion de una fortaleza y
se trataba que, desde lejos, aparentara ci-
erta envergadura. Debia, ademas, demos-
trar la fuerza de la fortificacion y el poder
del monarca que la habia ordenado cons-
truir. En la portada del tratado espanol de
Cristobal de Rojas, se muestra una esplén-
dida puerta ideal de fortaleza. Con las co-
lumnas fajadas, combina el potente almo-
hadillado con el refinamiento de las figuras
alegoricas y los remates de piramides con
bolas, tan caracteristicos de la arquitec-
tura de Felipe II. El escudo, en este caso
desmesurado, no falté en ninguna de las
puertas de las fortalezas, como inclusion
simbdlica de poder de su reinado.”®

“El origen de este motivo en las
puertas de las fortalezas esta en Vitruvio:
los griegos vencieron a la ciudad de Ca-
ria, en el Peloponeso, mataron a todos
los hombres y se llevaron a las matronas
cautivas, los arquitectos, que en aquel
tiempo fueron, hicieron en los publicos
edificios las figuras de aquellas mujeres
puestas por columnas sufriendo aquella
carga, y esto para que fuese conocido a
los que viniesen después la pena del pe-
cado de los de Caria, y para que estuviese
en perpetua memoria. Por lo que se refie-
re a Hermes, la historia es también la de
apresar la imagen de los enemigos.”*°

Las puertas de las fortalezas de
modelo vitrubiano se sustituyeron al bus-
car las caracteristicas fisicas de robustez
y solidez de las puertas del modelo de
Sebastian Serlio (publicado en 1663), con
fuertes almohadillados y cuya tipologia se
empled también para puertas de ciudad,
arsenales y aquellos otros lugares desti-
nados a finalidades guerreras.

Ornamentacion Clasica

en San Juan de Ulaa

La influencia del clasicismo en
San Juan de Ulda se hizo presente en
el diseno de su sistema defensivo y de
su traza; desde los primeros tratadistas
de arquitectura militar como Crist6bal
de Rojas, hasta Sébastien Le Preste de
Vauban?! con el trabajo de los ingenieros
militares que edificaron el conjunto. Los
tratados determinarian el disefio de las
fortificaciones en el nuevo mundo, dados
sus fines de proteccion contra los ata-
ques ingleses:

“Las teorias de fortificaciones
abaluartadas mas notables fueron for-
muladas en escuelas de ingenieria militar
italianas en los siglos XV y XVI, en las que

9 Cejudo Collera, Ménica. . La Influencia del Tratado de Lupicini en la Arquitectura Militar en Nueva Espaiia, Trillas, México, 2014, pag. 154

el principal fundamento arquitectonico
lo constituian baluarte, cortinas, plaza y
un foso exterior para evitar el asalto in-
mediato al recinto por parte del enemigo.
Los constantes ataques ingleses a puer-
tos comerciales espafioles, como ocurrid
en Portobelo en 1741 y en la Habana en
1762, fueron las principales causas para
organizar un plan de reformas defensi-
vas en las ciudades comerciales de Ibe-
roamérica.”*?

La arquitectura de las fortifica-
ciones, al estar orientada a usos defen-
sivos y militares tendra, dado su destino,
una expresion sobria, austera y masiva,
los elementos ornamentales seran esca-
s0s pero a la vez ricas joyas, dada su ex-
cepcionalidad dentro de un sistema cons-
tructivo donde la ornamentacion dista,
por mucho, de ser el fin Gltimo del objeto
arquitectonico.

La construccién del fuerte de
San Juan de UlGa se realizaria durante
varias etapas que abarcarian desde los
siglos XVI al XIX, con el objetivo de defen-
der el puerto y mantener el dominio co-
mercial espanol entre Europa y el Nuevo
Mundo. En el libro Fortaleza de San Juan
de Ulda, editado por el INAH, se identifi-
can seis etapas constructivas durante
el periodo novohispano y que incluyen
la labor de diversos ingenieros militares
quienes trabajaron en la construccion de
elementos defensivos, tales como gari-
tas, baluartes, murallas, asi como diver-
sas reformas al edificio, siendo el primero
Bautista Antonelli.

Hacia 1688, en la etapa lll, el in-
geniero aleman Jaime Franck iniciaria “la
transformacion de la muralla fortificada
en fortaleza abaluartada, con el fin de me-
jorar sus defensas y contener una tropa
de 300 infantes”.*® Su trabajo contribuiria
sustancialmente a dar la volumetria y ma-
sividad que caracterizan a la fortaleza en
la actualidad.

En la etapa IV, identificada en la
publicacion del INAH, Félix Prosperi reali-
zaria algunos trabajos de modernizacion
y reformas a la fortaleza para adecuarla
a nuevas necesidades de defensa militar.
El 13 de Septiembre de 1692 se anuncia-
ria “que las obras para concluir la forta-
leza habian llegado a su fin”.** Llama la
atencion que las ideas de Prosperi “en
ocasiones se separan de la ostentosa
dosificacion de elementos exteriores [mi-
litares] que Vauban promulgaba y define
su método de fortificar al editar su tratado
La gran defensa, Nuevo método de fortifi-
caciones. Dividido en tres 6rdenes: Doble,

*° Camara Alicia, Fortificaciones y Ciudad en los reinos de Felipe II. Editorial Herca, S.A., Espafia, 1998, pags. 144 - 147.
* Ingeniero militar francés, urbanista y ensayista francés, experto en poliorcética, 1633-1707.

*Mufioz Espejo, Francisco. “La construccién de la fortaleza de San Juan de Ula” en Coleccién historias de San Juan de Uliia en la historia, Vol. VI, México, 2005 p. 31-32
3 Montero, Pablo. “Fortaleza de San Juan de Ulda Veracruz”, Coleccion Guia por México y su patrimonio, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 37 ed., México, 2009 p. 56

* Ibidem, pag.s7.
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reforzado y sencillo, publicada en México en 1744.”% Los trata-
dos de Vauban definirian en parte el diseno de las fortificacio-
nes modernas.

En 1762, el ingeniero Don Agustin Lopez de la Camara
Alta seria el encargado de una ampliacion a la fortificacion pro-
yectada por el ingeniero Lorenzo de Solis. En la quinta etapa se
construiria la Casa del Gobernador en la sala de armas con un
atrincheramiento interno, un caballero alto y junto con la cons-
truccion de los baluartes y del camino alto.

Los trabajos realizados en las seis etapas son ajenos
a fines decorativos; la presencia clasica se materializara en la
aplicacion de tratadistica referente a defensa y fortificacion asi
como en la instruccién academicista de los ingenieros militares
que contribuyeron a su edificacién; en consecuencia, la orna-
mentacién es escasa y austera, sin embargo es excepcional y
muy llamativa dado el destino del inmueble; la factura de al-
gunos de estos elementos ornamentales adosados en vanos y
fachadas son de arrecife de coral o piedra muca, haciendo mas
facil sumanejo y modelacion.

El clasicismo en ornamentos también se hara presen-
te de forma discreta a través de sobrios elementos anadidos en
vanos y sobre todo en la fachada de la Casa del Castellano o del
gobernador y en la puerta de acceso a la plaza de armas. Asi,
la sobria expresion de un edificio destinado a fines defensivos y
militares se vera enriquecida con algunos elementos ornamen-
tales de corte clasico que enriqueceran, de manera excepcio-
nal, su lenguaje plastico hasta nuestros dias.

Descripcion de elementos ornamenta-
les clasicos en San Juan de Ulua

Marcos de acceso a celdas, Reducto de la Media Luna:

Los vanos de acceso a las celdas del reducto, a pesar
de su austera finalidad, estan acompanados de ornamentacién
clasica a través del uso del arco escarzano abocinado; por una

moldura clasica curveada al estilo del manierismo italiano; de
acuerdo a los canones clasicos, las molduras de remate debie-
ran ser rectas, pero el manierismo experimenta nuevas formas
a fin de enriquecer el lenguaje ornamental una vez alcanzada la
perfeccion renacentista. Las jambas estaran ornamentadas con
sencillas guardamalletas en relieve.

Portada principal del edificio abaluartado:

Las portadas con elementos de corte clasico son fre-
cuentes en la arquitectura novohispana, empleadas en las igle-
sias del clero regular y secular. En la fortaleza de San Juan de
UlGa se emplearian estos mismos elementos a fin de senalar el
acceso a diferentes espacios dentro de la fortificacion.

La portada de acceso al edificio abaluartado con su
arco escarzano estd compuesta por sobrios elementos orna-
mentales hechos con arrecife de coral; el intradés presenta
abocinamiento; las dovelas estan perfectamente colocadas ha-
ciéndose evidente el buen uso de la estereotomia.

Las jambas estan flanqueadas por dos pilastras sopor-
tadas en basamentos a ambos lados. Las pilastras se encuen-
tran rematadas por molduras de orden jénico que se contindan
hacia un cuerpo superior hasta rematar a su vez en una cornisa
del mismo orden. Resulta obvio indicar la simetria del elemento
ornamental como una clara expresion del clasicismo.

Puerta de salida al camino cubierto desde el revellin de Santa
Catarina:

Esta puerta de estilo neoclasico fue realizada en 1778,
como indica su frontén curvo; es por lo tanto, uno de los prime-
ros ejemplos del neoclasico en el actual territorio mexicano; para
esa fecha el barroco estaba en pleno auge en la Nueva Espana.
En Europa ya se comienzan a experimentar nuevas expresiones
artisticas dando pie a la llegada del neoclasicismo; la nueva co-
rriente encontraria su puerta de entrada en San Juan de UllGa
debido al gusto de los ingenieros militares por el neoclasico.

s Mufioz Espejo, Op.Cit. pag.129



El frontén curvo, caracteristico del neoclasico, tiene
cornisa y sima que estan soportadas en un arquitrabe con mol-
dura delgada que a su vez se soporta en dinteles cuadrados sin
ornamentacion; la moldura y los dinteles forman un marco para
el arco de medio punto del vano de acceso; las dovelas estan
colocadas de acuerdo a los sistemas constructivos tradicionales
de la época.

Dadas sus dimensiones y ubicacion, la torre de San
José es uno de los elementos que mas claramente muestran la
aplicacion de elementos clasicos en la ornamentacion de la for-
taleza. Esta rodeada de pilastras de orden toscano rematadas
en ambos niveles por un entablamento integrado por cornisa,
friso y arquitrabe. Las pilastras se posan sobre basamentos y
llama la atencidén que tienen un quiebre, es decir, se conforman
por dos panos para seguir la curvatura de la torre.

Puertas de celdas:

Algunas celdas para prisioneros tienen, en sus puer-
tas de acceso, enmarcamientos de orden neoclasico; una de las
mas célebres es la que albergd a “Chucho el roto”; ahi destaca
el fronton triangular de la puerta, la moldura en la que esta so-

portado a manera de arquitrabe, asi como el marco con jambas
y dintel labrados que conforman el propio enmarcamiento.

Puerta de acceso a la plaza de armas:

La puerta de acceso esta integrada por tres arcos de
medio punto; el central esta flanqueado por dos pilastras de or-
den dorico; este acceso esta rematado por un frontén quebrado
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apoyado sobre una moldura con denticulos y flanqueado en su
parte superior por dos jarrones simétricamente colocados en
torno al fronton.

En 1916, mientras se utilizo el recinto como residen-
cia presidencial, se instalaria en San Juan de Ullda el Arsenal
Nacional, por lo que la fachada se remodelé y se le agregd una
hornacina con dos pilastras de estilo dérico rematadas por un
dentellado y rodeadas por molduras con motivos vegetales, a su
vez rematadas por pequenos roleos. Las molduras son frecuen-
tes en los remates del muro de la puerta asi como la clasica
simetria. En los extremos, los remates del muro que flanquean
la hornacina son mixtilineos, incrementando la carga clasica del
conjunto ornamental. Atras de los remates hay dos escaleras si-
métricamente dispuestas, su acceso son arcos de medio punto
rematados por una sencilla moldura.

Casa del Gobernador:

El recinto se construy6 en 1601 como casa del encar-
gado de la administracion de la fortaleza durante el virreinato; el
susodicho era responsable de proteger las mercancias alojadas
en la fortaleza antes de salir hacia Espana. En el siglo XIX, la
también llamada Casa del Castellano, cobra gran importancia
cuando fue utilizada como residencia presidencial temporal de
Benito Juarez.

En 1914, Venustiano Carranza la oficializaria como
Casa Presidencial, ordenando remodelar la fachada al estilo
neoclasico. Se remodel6 la puerta de acceso a la plaza de ar-
mas como acceso al Arsenal Nacional en 1916. En la Casa del
Gobernador, Carranza redactaria la Constitucién Politica mexi-
cana de 1917.

En el ano 2012, fue restaurada y puesta en operacion
como museo arqueolégico bajo la custodia del INAH; se restau-
raron todos los elementos de la fachada y se revirtié el avanza-
do proceso de deterioro que presentaba.

La fachada de la ahora llamada Casa del Gobernador,
es el elemento con mayor cantidad de ornamentos en San Juan
de Ulla; el clasicismo ornamental se hara presente con la dife-
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renciacion de almohadillados y elementos ornamentales entre
la planta baja y alta. En la planta baja los almohadillados seran
corridos, mientras que en la planta alta simularan sillares cua-
trapeados.

Los tres vanos de acceso de planta baja que flan-
qguean la puerta principal, dos por un costado y otro mas por
el opuesto, estan rematados por una clave a manera de ro-
leo. Los arcos laterales, son de medio punto, teniendo en sus
arranques capiteles déricos. El acceso principal estara marca-
do por un frontén, pilastras déricas con doble capitel que son
a su vez las jambas de la puerta; el arco es escarzano.

En la planta alta, los vanos de las ventanas presentan
marcos y abocinamientos diferentes a los de la planta baja; en
este caso los vanos no tienen claves en su parte superior pero
si cuentan en su parte superior con una gran moldura sopor-
tada por dos consolas; sobre la moldura parecieran descansar
elementos vegetales y grotescos. El balcén corrido que une las
ventanas en la parte superior tiene la misma ornamentacion.

Finalmente, el edificio esta rematado por un entabla-
mento corrido de orden dérico pero sin arquitrabe; en el friso
tiene triglifos y metopas y un dentellado y por una cornisa sobre
la cual descansa otro friso con medallones concéntricos y en-
marcamientos para ser rematado por una cornisa mas delgada
que la inferior. Los extremos de la fachada estan resaltados por
los arcos de medio punto de la planta baja, un pano diferente
en la planta alta, balcones independientes y pinaculos sobre el
friso superior.

Conclusiones

De la arquitectura griega, la arquitectura militar renacentista
retoma la intima relacion entre las matematicas y la arquitec-
tura y, naturalmente, la geometria. La sencillez de las plantas y
alzados de los templos griegos sirvio de inspiracion para el trazo
de los baluartes, hasta llegar a la forma mas perfecta para los
fuertes por sus caracteristicas defensivas segln los tratadistas
de la época: el pentagono. Es asi como la geometria del espacio
fundamenta la arquitectura renacentista.

La arquitectura romana funda las bases para el trazo
de las ciudades en damero y se conciben los trazados cuadra-
dos y circulares como las formas mas perfectas, asi como la
exaltacion de la verdad y la belleza, a pesar del destino o finali-
dad Gltima de la edificacién militar.

Las ensenanzas de los tratadistas que rescatan la
tradicidon griega y romana, recorren todas las plazas fuertes y
producen edificaciones cuyas murallas, ademas de defenderse
de los proyectiles, de la p6lvora y de los cafiones, son hoy fie-
les testigos de la cultura de su tiempo, pero también lo son de
las capacidades de los ingenieros militares, de sus conocimien-
tos amplios en geometria, matematicas, materiales y sistemas
constructivos.

La sobriedad, masividad y solidez propias de la expre-
sion plastica de las fortificaciones, pareciera no dar cabida a
elementos ornamentales en fachadas o interiores; sin embargo,
y lejos de lo que pudiera pensarse, en San Juan de UlGa existen
ornamentos de orden clasico de sobria austeridad que fueron
fabricados, en su gran mayoria, con arrecife de coral.

Algunos ornamentos se incorporaron con el tiempo,
como los enmarcamientos de acceso a las celdas o las puer-
tas de acceso a plazas; en el siglo XX, durante el gobierno de
Carranza, es cuando se incorporan las piezas de mayor riqueza
ornamental y expresion clasica de la fortaleza: la fachada de la
Casa del Gobernador y la puerta de acceso a la plaza de armas,
ambas de estilo neoclasico.
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