X1 14Campo

SEGUNDA EPOCA ENERO-JUNIO 2020

NARRATIVA MITICA VERBAL EN EL R0 MAYO
Aproximaciones al universo sagrado
de un grupo amerindio (cahita)




CULTURA

SECRETARIA DE CULTURA

SECRETARIA DE CULTURA
Alejandra Fraustro Guerrero
SECRETARIA

INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA
Diego Prieto Hernandez
DIRECTOR GENERAL

José Luis Perea Gonzalez
SECRETARIO TECNICO

Pedro Velazquez Beltran
SECRETARIO ADMINISTRATIVO

Paloma Bonfil Sdnchez
COORDINADORA NACIONAL DE ANTROPOLOGIA

Beatriz Quintanar Hinojosa
COORDINADORA NACIONAL DE DIFUSION

Jaime Daniel Jaramillo Jaramillo
ENCARGADO DE LA DIRECCION DE PUBLICACIONES, CND

Benigno Casas
SUBDIRECTOR DE PUBLICACIONES PERIODICAS, CND

IMAGEN DE PORTADA
El origen del Paxko, “los oficios” y el cerro Baygjorit.
llustracion © Tania Larizza Guzman, Sonora, 2020

IMAGEN DE CONTRAPORTADA

Viieta © Tania Larizza Guzman, 2017

“Tenebaris” (grafito y lapiz sobre papel).

&P INAH

RUTAS DE CAMPO
Segunda época, afio 4, num. 7
Enero-junio de 2020

DIRECTORA DE LA REVISTA
Paloma Bonfil Sdnchez

CONSEJO EDITORIAL

Juan Manuel Argiielles San Millan
Ramoén Eduardo Gonzalez Mufiiz

Maria Elisa Veldzquez Gutiérrez

Julio Alfonso Pérez Luna

Bernardo Yafiez Macias Valadez
Amalia Attolini Lecén

Maria Isabel Hernandez Gonzalez
Héctor Manuel Enriquez Andrade
Verdnica Alejandra Veldzquez Guerrero

COORDINADORES ACADEMICOS
Fidel Camacho Ibarra
Diego Enrique Ballesteros Rosales

RESPONSABLE EDITORIAL
Pedro Ovando Vazquez

CORRECCION DE ESTILO Y CUIDADO EDITORIAL

Carla Moriana Hinojosa Guerrero

DISENO Y MAQUETACION
Paul Rodriguez

DISENO DE FORROS
Itzia Irais Solis Gonzalez

©

QR Ru.ta;é 'c.ie-éa-rﬁpo

Rutas de Campo, segunda época, afio 4, nim. 7, enero-junio de 2020, es una publicacién semestral editada por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia,
Secretaria de Cultura, Cérdoba 45, col. Roma, alcaldia Cuauhtémoc, cp 06700, Ciudad de México. Editor responsable: Benigno Casas de la Torre. Reservas
de derechos al uso exclusivo: 04-2019-122318305100-102, ISSN: en trdmite. Licitud de titulo: en tramite. Licitud de Titulo y Contenido: ambos en trdmite en
la Comision Calificadora de Publicaciones y Revistas llustradas de la Secretaria de Gobernacion. Domicilio de la publicacién: Hamburgo 135, Mezzanine, col.
Judrez, alcaldia Cuauhtémoc, cp 06600, Ciudad de México. Imprenta: Taller de impresion del INAH, Av. Tldhuac 3428, col. Culhuacdn, alcaldia Iztapalapa, cP
09840, Ciudad de México. Distribuidor: Coordinacién Nacional de Difusién del INAH, Hamburgo 135, Mezzanine, col. Judrez, alcaldia Cuauhtémoc, cP 06600,
Ciudad de México. Este nimero se terminé de imprimir el 30 de noviembre de 2022, con un tiraje de 500 ejemplares.



INDICE

Introduccion

Fidel Camacho Ibarra y Diego Enrique Ballesteros Rosales

I. EL ORIGEN DEL SOL, LOS BIENES NATURALES Y LA
HUMANIDAD
Origen de Sol y Luna
Pleito entre Sol y Luna
Rivalidad entre yoremes pobres y yoris ricos
El poder de los cuates
Origen del movimiento solar
El que se atrevi6 a nombrar al Sol
La incontinencia del Sol y el origen de la lluvia
El que evit6 el sobrecalentamiento del mundo
El sapo que trajo la lluvia
El sapo mierdero
Los cantos del sapo
El sapo que trajo las brasas
Obtencién del fuego
Alternancia de luz y oscuridad
El templo nativo y la iglesia
La enramada ceremonial como templo nativo
El fin del mundo vy las dos fiestas
Origen del tiempo y la vida breve
Los secretos del mundo animal y el cambio estacional
Las hormigas y el frio
Las hormigas y los ténabarim
Origen del maiz y otras semillas
El origen de las semillas

Importancia del maiz durante la campafia

43

43
44
45
45
46
47
47
48
49
51
51
52
54
54
55
55
56
56
60
61
62
62
62
65



II. LOS HUMANOS Y LA VIDA SILVESTRE
El diluvio: origen de la humanidad y de los no humanos
Méquinas y hombres
Origen de la caguama
Origen del tabaco
Origen de los marranos prietos y glieros
Jesucristo y los cochis
Origen de las cholis
San Lazaro y santa Quiteria
Origen del perro y del coyote
Perro y coyote
El coyote y los tejones
El coyote y los mapaches
Desventuras del coyote
La tortuga y el coyote
El patrén, el burro y el perro
El coyote como animal naytitéero
El encanto del ojo de agua
El perico y la sefiora gorda
La queja del saltamontes
El venado nocturno
La jabalina y la venada
La culebra, demasiado humana
El golpeador de culebras
El Carburo

El Zopilote Nocturno

II. EL FLECHADOR DEL CIELO Y LA SERPIENTE
Juan Venadero
Juan y Sujjan
Sujjan y el cuetero
El ave que se roba a los nifos
Sujjan y la culebra
Sujjan
San Jerénimo y la culebra
La unién de las dos lunas
El maixto y el yorembaakot

Sujjan y el yorembaakot

67
67
69
69
70
72
73
74
74
74
76
77
78
79
80
81
81
81
83
83
83
84
86
87
89
90

91

91
100
104
105
106
107
107
107
108
111



Sujjan y el Teémusse 112

El yorembaakot 113
Demasiado culebra 114
El méstro 114
Origen de la babatukku 116
Sucedi6 en Navojoa 116
La serpiente de Navojoa 118
Culebra con cara de gente 119
El pecador 119
Amenaza en el Mayo 120
Juan Diego, las culebras y el Cuchujaqui 120
Silencio ante una estrella fugaz 121
El que abre camino subterraneo 121
El monstruo de la tierra 123
Teémussu 123
Sujjan, yorembaakot y las trombas 125
El yorembaakot y las trombas 126
Naamubaakot 127
La culebra y las trombas 127

IV. EL DUENO DEL MONTE. LOS DONES DEL CERRO Y EL PAXKO

La creacion del Baydjorit, los “oficios” y el Paxko 128
Los yaquis y la vibora de cascabel 129
En el principio era el Paxko 129
El duefo de los sones 132
Paxkélabampo y el camino del encanto 132
La culebra y el carrizo 133
Babatukku 133
El llamado del monte 134
Beto Tambuléero y la culebra gringa 136
Satands se convirtié en culebra 138
Las formas del diablo 138
La duefia del mar 140
Tehuelibampo 140
El cerro vivo y el encanto 141
El cerro Bobi 142
El encanto 143

La prueba 143



Historia de José Bacasegua

De cémo un Paxkéla obtuvo su don

El poder de los “oficios”

Cuando el monte engané a don David
El Chooni

Yépima y Chooni

Caceria del venado

Un yoreme se vuelve danzante de Venado

V. EL VIEJO DE LA CUEVA. DE VAQUERIAS, MUSICA Y PODER
Santiaguillo y el toro
El vaquero y el toro
San Bartolo y el hombre incestuoso
El ejército de san Bartolo
El tesoro que encontr6 don Bartolo
El duefio del dinero
El viejo de la cueva y el Baygjorit
El entierro y el charro
Santiaguillo
Santiaguillo, los suefios y el Baydjorit
El vaquero y el inframundo
Santiaguillo y el muchacho que se fue al monte
El jettéberi y el Y6 Ania
El jettéberi que fue bautizado
El jettéberi y el makucho
La magia del carrizo
De como se escoge un carrizo para flauta
Judas y el mariachi
Judas y Cristo
Envidias entre mariachis
El ave que quiso robar el alma de un difunto
Reemplazo de almas en pena
El mariachi y la culebra
Un mariachi diablero
Totoligoqui y Juana Bajeka
“El Toro” Valenzuela y el Baydjorit

Valentin Elizalde y el Bay4jorit

144
149
151
153
154
155
155
157

159
159
160
161
161
162
163
163
166
167
168
171
173
174
175
176
178
179
179
180
181
183
184
184
185
186
187
187



INTRODUCCION

Los autores de estas lineas, recopiladores del cuerpo narrativo que hoy se
publica, presentamos a la comunidad antropolégica y al lector no especiali-
zado, relatos que resultan del didlogo con especialistas rituales y miembros
de diversos poblados yoremes o mayos' del sur de Sonora.

Los mitantes —es decir, quienes emiten el mito— fueron entrevistados
en el contexto de nuestros respectivos trabajos de campo en la zona, a la cual
regresamos, casi todos los afos, desde nuestros inicios en 2002 y 2014, res-
pectivamente, y a la fecha.

Los textos aqui presentados fueron obtenidos del ciimulo de actividades
realizadas con propésitos de investigacion de diversa indole y a la luz de algin
objetivo particular (es decir, ajenos a la mera recopilacién de narrativa mitica).
Sin embargo, su autenticidad ha sido verificada con base en trabajos que nos
anteceden, asi como en nuestro conocimiento y experiencia etnografica; en
lo particular, a partir de la observacién directa de procesos rituales de diversas
comunidades mayos en las que el relato mitico verbal establece relaciones de

oposicion y de identificacién a niveles explicitos e implicitos,? y del contacto

1. Mayo fue el vocablo empleado por los primeros misioneros para designar a los habitantes
nativos del rio que tienen el mismo nombre. Este proviene de la lengua vernacula y su tra-
duccion al espanol es “término”. Segun el jesuita Pérez de Ribas (1576-1655), los naturales
del rio Mayo estarian confinados a sus limites debido a las guerras habidas con sus vecinos,
quienes no los dejaban “salir” de esta zona (Pérez de Ribas, 1992: 236). A su vez, yoreme es
traduccién de “hombre”, “persona” o “gente”, pero que pasoé a usarse como etnénimo, trans-
forméandose su significado a “indio”. En este trabajo empleamos algunas denominaciones
vernaculas como sinénimo de sus equivalentes en espafiol o que han sido mejor conocidas en
este ambito; por ejemplo, yori o doori o “mestizo”, y yoreme o mayo; a su vez, yori es el gen-
tilicio usado por los mayos y sus vecinos nativos para denominar al invasor y, por extension,
a la poblaciéon nacional no indigena. La forma plural de la lengua vernacula se indica con el
sufijo /im/ si el singular termina en consonante, y /m/ si acaba en vocal (Collard y Scott, 1962:
201). Ciertas palabras se han espafiolizado, como yoris (doorim, yorim) y yoremes (yoremem).
Las expresiones “indio” y yori son de uso frecuente entre mayos y mestizos, y sélo llegan a
presentar connotaciones negativas de acuerdo con el contexto sociolingliistico, casi siempre
cuando la primera es expresada por un mestizo hacia un nativo y, la segunda, cuando la usa
un nativo hacia otro nativo.

2. Se recordara que, para Lévi-Strauss (1976), la mitologia se expresa a través de dos modos
de existencia y a niveles explicitos e implicitos. Mientras que una recurre al lenguaje articu-
lado, otra se localiza en fragmentos del discurso ligados a gestos simbdlicos y a fases del
propio ritual, entre otros medios con los que se apela a un sistema de representacién mitica
no verbalizado. Por sus caracteristicas, este trabajo privilegia la palabra y por ello es nece-
sario precisar una segunda acotacién: ademas de la narrativa mitica verbal explicita, otra se
expresa mediante la palabra a niveles implicitos, ya que “toda manifestacion de la actividad
mental o social de las poblaciones estudiadas [...] permitird completar el mito o alumbrarlo,
pese a que no constituye [...] un acompafiamiento ‘obligado’ de él” (Lévi-Strauss, 1968: 14).
En este sentido, el universo narrativo sagrado al que aludimos en el titulo de este trabajo no
s6lo incluye relatos de hechos tenidos como veridicos y ocurridos en tiempos inmemoriales,
también contiene expresiones de mitologia implicita de diversa indole: relatos de experiencia,
discursos, chistes, entre otros.
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estrecho mantenido con algunos de nuestros interlocutores, a quienes solicitamos ampliar el ambito
discursivo de ciertos pasajes narrados que nos parecieron confusos.

Aclaramos que pocos relatos fueron conseguidos en entrevistas informales con personas con
las que, desafortunadamente, sostuvimos un solo encuentro. La familiaridad con nuestros interlocu-
tores benefici6 la fidelidad del registro, al permitirsenos utilizar aparatos electrénicos mnemotécni-
cos durante las entrevistas. Asi, la autorizacién del uso académico de los relatos queda implicita a la
luz de la confianza que depositaron en nosotros y en nuestros desempefos profesionales, dos aspec-
tos ampliamente discutidos con varios de ellos durante nuestras primeras entrevistas y cada vez que
fue necesario.

Por otro lado, previo a las consideraciones generales sobre historia de los mayos, del esta-
do de la cuestion y del contenido mitico del cuerpo narrativo recopilado, precisamos la coexistencia
de dos tipos de escritura que podrian demandar al lector ciertas atenciones particulares. Mientras
que la transcripcion de las narrativas se presenta en un espanol vernaculo —pues de manera in-
tencional hemos pretendido mostrar las expresiones verbales usadas por los interlocutores—, tam-
bién consideramos poner en contexto la relevancia etnolégica de la presente publicacién.? Asi, un
tipo de escritura esta elaborada en tono académico y otra, por su propia virtud, transcrita del ha-
bla popular. Si bien lo anterior podria implicar una brecha entre los lectores, creemos que, por el
contrario, afianza nuestro propésito principal relacionado con la difusién y la promocién del estu-
dio sobre la narrativa mitica verbal de los yoremes del rio Mayo. En este sentido, las consultas que
de esta recopilacion se realicen, ya sea como materia de andlisis, ya sea con fines de difusién a car-
go de colegas, literatos, ilustradores y publico en general —acaso miembros de la misma comuni-
dad yoreme—, esperamos que hallen lugar.

Esta recopilacién es también un homenaje a la tradicion oral de los mayos sonorenses, por lo
que la dedicamos de manera especial a la memoria de dos connotados interlocutores yoremes, ex-
celentes narradores y personas admirables que nos transmitieron parte de la herencia cultural de sus
antepasados a través de su palabra y mas alld de ésta. A Luciano Espinoza Medina (1964-2017) y a
Facunda Gocobachi Lépez (1957-2018), de las comunidades rituales de El Jipare, Huatabampo, y

Pueblo Viejo, Navojoa, respectivamente.

Breves apuntes sobre la historia de los mayos

Los mayos, de Sonora y de Sinaloa, y los yaquis, son los Gnicos grupos autéctonos que persisten de
poco menos de una decena de “naciones” ahora extintas —la zuaque, la tehueca, la sinaloa y la co-
nicari entre ellas—, afiliadas cultural y lingtiisticamente entre si, denominadas en la época colonial
3. Aclaramos que, debido a los objetivos de este trabajo, prescindimos de la elaboracién de un andlisis antropoldgico de

los textos. Sin embargo, remitimos al lector a nuestras investigaciones sobre distintas teméticas de orden mitoldgico (cfr.
Camacho, 2017, 2019; Ballesteros, 2019).
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como “cahitas” (Lionnet, 1977: 7).* Este fue el gentilicio genérico empleado por los jesuitas durante
los primeros contactos con los grupos nativos para ubicar una pluralidad de poblaciones politicamen-
te diferenciadas —pero en estrecho contacto en términos de alianza y de guerra— que habitaban esta
regioén en torno a varios afluentes principales “paralelos”.

La distribucién territorial histérica evidente de estos grupos comprende el drea delimitada en
sus extremos norte y sur por los rios Yaqui (Sonora) y Mocorito (Sinaloa) (Buelna, 1989: vii; Beals,
2011: 198), cuya extensién surefia podria ampliarse hasta el sur de Sinaloa y el oriente de Durango
si se incluye un tercer grupo de variantes dialectales conformado por el comanito, el mocorito, el ta-
hue y el acaxee (Moctezuma, 1991: 128). Otras veces, de entre estos Gltimos, sélo el tahue es inte-
grado a los cahitas, reduciéndose su ocupacién hasta Sinaloa (Lopez Aceves, Harriss y Moctezuma,
2010: 189). Opinion distinta es la de Beals (2011: 198), quien precisamente excluye a los tahues de

]//

los cahitas debido a una “tajante ruptura cultural”. Asimismo, por lo que respecta al acaxee, siendo:
“[...] una forma aberrante del cahita [...] nos hace pensar que la mayor diferencia dialectal era entre
los mayos y sus vecinos, con el acaxee, precisamente porque al parecer habia un continuum dialectal
(en donde los extremos presentaban diferencias muy marcadas)” (Moctezuma, 1991: 128).

En el area del rio Mayo domina la vegetacion propia del bosque espinoso, aunque el paisa-
je se matiza con el del matorral xeréfilo conforme se avanza hacia el Valle del Yaqui y las partes altas
de la zona. Los poblados mayos se extienden por una subdrea del noroeste mexicano entre los limi-
tes de los actuales estados de Sonora y Sinaloa. Sus referentes geograficos extremos de oriente a po-
niente los constituyen el pie de la Sierra Madre Occidental y la Llanura Costera del Pacifico. Desde
lo alto de la sierra descienden los rios Mayo y Fuerte —afluentes proximos situados cada uno en un
estado— que desembocan en el océano y cuyos contornos definieron la sustentabilidad, movilidad
y patrén de asentamiento histéricos de los grupos de la zona hasta la llegada de los misioneros en las
primeras décadas de 1600, pero, sobre todo, hasta la implementacién del programa desarrollista del
Estado mexicano en los intersticios de los siglos xix y xx (Moctezuma, 2001: 49-52).

En el Valle del Fuerte hubo cambios importantes entre la poblacién nativa, desde época tem-
prana, que propiciaron su incorporacién con pobladores que emigraron desde el Valle del Mayo,
dando lugar a los hoy denominados mayos de Sinaloa: “los hablantes de mayo que se movieron hacia
Sinaloa fueron influenciados por los tehuecos, sinaloas y zuaques antes de que estos Gltimos fueran
absorvidos [sic] por los nuevos migrantes” (Moctezuma y Lopez, 1993: 279). Con todo, las comuni-
dades mayos mas afamadas —antiguos pueblos de misién jesuita—, contintGian vigentes en términos

rituales en los margenes de ambos rios y algunas mas en la parte serrana.

"o

4. En el Arte de la lengua cahita... la palabra caita (kdita) significa “nada”, “ninguna cosa” (Buelna, 1989: 175), pues asi
respondian los nativos a los europeos cuando éstos preguntaban cémo denominaban a su idioma (Lépez Aceves, 2007: 15).
En este trabajo la usamos para acentuar el parentesco cultural e histérico de estos grupos, tal como lo destacaron Beals
(2011) y Lionnet (1977), entre otros autores. El mayo (de Sonora y de Sinaloa) y el yaqui son variantes dialectales de una
misma lengua (cahita), aunque sus integrantes las reconocen distintas, por lo que se ha tendido a tratarlas como “lenguas
histéricas” (Moctezuma y Lépez, 1991: 218). Un rasgo distintivo entre ambas es que “si un elemento sufijado comienza
por r o /, el yaqui sustituye con mucha frecuencia esta consonante por una oclusién glotal o saltillo” (Lionnet, 1977: 9).
Sus respectivos etnénimos dan cuenta de ello: yoreme, “mayo de Sonora”; yoleme, “mayo de Sinaloa” y yoeme, “yaqui”.
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Uno de los factores del cambio sociocultural de los mayos después de sus congregaciones y de
la expulsién de los jesuitas de los territorios de la Corona espafola en 1767, concierne a las constan-
tes oleadas de recolonizacién emprendidas por los gobiernos novohispano y mexicano. Aunque no
sin resistencia armada —sobre todo durante el siglo xix, en el cual yaquis y mayos colaboraron con-
juntamente en la defensa de sus territorios—, se dio paso a modificaciones de escala nunca antes vis-
tas en los valles del Mayo y del Fuerte. Se privatizé la propiedad comunal de los pueblos indios y, con
ello, se eliminé el bosque espinoso de enormes superficies, y se trasvaso el agua de los rios en benefi-
cio de la ganaderia, el sistema agricola extensivo y la agroindustria. La concentracion de la poblacién
mestiza en antiguos pueblos de mision como Navojoa, en el rio Mayo, y El Fuerte, en el valle del mis-
mo nombre, ademads de la sofisticacion de las vias de comunicacién y transporte, se fraguaron por esta
época, despojando a la poblacién nativa de sus asentamientos originarios (Moctezuma, 2001: 49-52).

A partir de entonces se volvié a trastocar la relacion que sus habitantes habian reestablecido en
la época colonial con sus territorios en términos politicos, ecolégicos vy rituales. No sélo fueron afec-
tados sus sistemas de organizacion social y de gobierno de origen novohispano, como el sistema de
cargos y las companias de indios flecheros (Giiereca, 2016: 223), también se perjudicaron las prac-
ticas agricolas de temporal y de riego, cuya separacién de estos espacios a nivel familiar es cada vez
mads patente. Algunas técnicas aborigenes relacionadas con la pesca y la cacerfa-recoleccién escasea-
ron, aunque subsistieron entre algunas familias de mayos hasta la primera mitad del siglo xx (Crumri-
ne y Crumrine, 1967: 730). En este contexto histérico fue modificado el universo de significantes de
entidades extrahumanas de origen precolombino, incorporando elementos provenientes del catoli-
cismo (Spicer, 1994: 76), cuyo acervo hoy constituye uno de los referentes mas evidentes por el que
este grupo reclama su derecho a existir.

Actualmente, los mayos conforman la poblacién indigena mas numerosa de Sonora y Sinaloa,
lo cual contrasta con el hecho de que, amén de los articulos publicados principalmente por el Progra-
ma Nacional Etnografia de las Regiones Indigenas de México del iNnaH, en el que se aborda a los mayos
junto a otros grupos indigenas vecinos (cfr. Moctezuma, Aguilar y Lépez Aceves, 2003; Moctezuma
y Lopez Aceves, 2005, 2007; Moctezuma, 2014; Moctezuma, L6épez Aceves y Merino, 2015, 2016;
entre otros), continGian siendo escasos los trabajos con la extensién suficiente para conformar un vo-
lumen ampliamente dedicado a su cosmovisién y sistema religioso. Sin embargo, pueden consultarse
las siguientes obras en las que se han tratado asuntos relacionados con la aculturacién, la identidad,
la masica, la estética, el desplazamiento lingtiistico y la mitologia (Crumrine, 1964, 1974a, 1977; Fi-
gueroa, 1994; Ochoa, 1998; Olmos, 1998, 2005, 2011; Moctezuma, 2001; Sanchez, 2011; Cama-
cho, 2019).

Sin duda, se requiere continuar con los estudios sobre este grupo étnico y, de hecho, recién
obtuvimos noticias de antiguas poblaciones mestizas de supuesta herencia mayo asentadas en los
margenes de los rios Sinaloa y Mocorito. Una de ellas —por lo menos— contintGa efectuando

dramatizaciones rituales pertenecientes al sistema de transformaciones de la macroescuela de teatro
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amerindio (cfr. Jauregui, 2018: 33).> Sin embargo, es preciso valorar con puntualidad dicha informacién
debido al desconocimiento que existe sobre estas poblaciones desde el punto de vista etnogréfico.
M4s atin, no hace mucho que, durante su mandato (2005-2010), el entonces gobernador de Sinaloa,
Jests Aguilar Padilla (n. 1952), declaré desafortunadamente que en el estado ino habia poblacién
indigena representativa! (Manjarrez, 2016).6

En este contexto, los mayos ofrecen un panorama peculiar. Si bien han dado muestras feha-
cientes de su resistencia cultural frente al modelo hegeménico, resta mucho trabajo etnogréfico y
etnohistérico que posibilite una comprension profunda de sus procesos de resiliencia, consideran-
do incluso su dltima rebelién armada en contra del gobierno mexicano emanado de la Revolucién
en época tan tardia como enero de 1940 (cfr. Ortega y Casasola, 1939; O’Connor, 1989; Gordillo,
2005; Bantjes, 1998; Almada, 2009; Jauregui, 2016). A la par, ha existido cierta ideologia academicis-
ta—manifiesta desde sus primeros etnégrafos, como Hrdlicka (1904), Basauri (1940) y Beals (2016)—
con tendencia a imaginarlos como sujetos pasivos, meros receptores de influencia externa frente a su
proceso de etnizacién. Los propésitos de esta ficcién ya han sido abordados por Jauregui (2016: xxin).

Estos contrastes se acentlan hasta nuestros dias en el estudio antropolégico de los mayos res-
pecto a la recopilacién, traduccién, transliteracién, publicacién, difusion y analisis de su acervo in-
telectual sobre narrativa mitica verbal. Sin embargo, antes de caracterizar este punto —con lo que
esperamos contribuir parcialmente a su disipacion con el presente material— ponemos en perspecti-

va los antecedentes y la singularidad del nimero de Rutas de Campo que el lector tiene en sus manos.

La mitologia verbal (recopilada y publicada) de los mayos de Sonora

Entre las publicaciones sobre narrativa cahita destacan el estudio de Olavarria (1987) sobre las
cosmogonias de los grupos indigenas del noroeste; las compilaciones de Mondragén, Tello y Val-
déz (2002) y del Programa de Desarrollo Cultural Yoreme (2005) que muestran versiones de na-
rraciones yaquis y mayos adaptadas para el publico general. Beaumont (2002, 2003) —fraile
capuchino— en su empefio por fomentar una “evangelizacién inculturada” entre grupos indige-
nas del noroeste,” ha publicado un “catecismo” yaqui y otro mayo, cada uno de los cuales mues-
tra relatos miticos bajo el titulo de Leyendas. El trabajo de Olmos (2005) concierne a la mitologfa
verbal y a la estética de los grupos nativos del noroeste, en los que presenta apartados dedica-
dos a los grupos yaqui y mayo.

5. De acuerdo con Jauregui (2018: 33), la Judea, una de las escenificaciones rituales méas importantes que se funda-
menta en el culto solar durante el equinoccio de primavera y de un marcado catolicismo tridentino, se extiende por la
vertiente del Pacifico —desde el valle de Atemajac, en Jalisco, y el Canén de Juchipila, en Zacatecas— hasta Arizona.
6. Agradecemos los valiosos conocimientos que Alberto Durén Iniestra —arquedlogo y etnégrafo de los mayos de Sina-
loa— nos compartié sobre el drama ritual de las poblaciones mayos y mestizas de ascendencia indigena no reconocidas
oficialmente en Sinaloa, asi como sobre la inoportuna opinién del exgobernador de ese mismo estado.

7. Este tipo de reevangelizacion promueve la préactica de la liturgia catdlica conjuntamente con las formas locales de acceso
a lo sagrado, lo cual implica la cooperacion entre sacerdote y lideres religiosos indigenas para celebrar lo mismo la misa

que los rituales nativos. Esto también confluye en una politica de rescate asociado a todo tipo de conocimiento tradicional
(Hope, 2006).
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Los estudios sobre los yaquis proporcionan la fuente principal de narrativa mitica verbal cahita.
Por ello, y sin pretension de ser exhaustivos, mencionaremos algunos de los trabajos mas notables: la mo-
nograffa elaborada durante el cardenismo en la que se presentan relatos de tradicién oral bajo el titulo
de “cuentos” y “leyendas” (Fabila, 1978); una recopilacién de narraciones orales transcritas por Giddings
(2008) durante la década de 1940 entre pobladores yaquis sonorenses y sus descendientes radicados en
Tucson; el estudio de Painter (1986), quien también trabaj6 entre los yaquis de Arizona durante casi cua-
tro décadas desde los anos treinta, destacado por la gran cantidad y calidad de informacién obtenida de
primera mano; y, en especial, el estudio analitico de Olavarria (1990) basado principalmente en los tra-
bajos de Giddings y de Fabila antes mencionados. El trabajo de Silva et al. (2009), presenta una muestra
importante de narrativa yaqui en la lengua verndcula con su respectiva traduccién al esparnol.

No es tampoco extrafio que sea el yaqui la variante linglistica mejor estudiada de las que in-
tegran el conjunto cahita. El Diccionario yaqui-espanol y textos... (Estrada, Buitimea, Gurrola, Castillo
y Carl6n 2004: 309-390) muestra narraciones yaquis de diversa indole acompanados de un andlisis
lingtifstico, algunos de cuyos autores contintian colaborando conjuntamente para realizar anélisis so-
bre expresiones lingisticas en yaqui (Estrada, Silva y Buitimea, 2009). Asimismo, se encuentran los
trabajos de Guerrero (2009, 2012, 2019, entre otros; Guerrero y Gutiérrez Aranda, 2011), quien ha
realizado valiosos andlisis lingtiisticos sobre narrativa y tradicion oral yaqui; y, desde luego, el copioso
trabajo de Moctezuma (1987, 1989, 1991, 2001, 2013, 2015, entre otros), quien ha tratado ambas
lenguas, yaqui y mayo, desde la ecologia politica y la lingtiistica: algunas obras también dan cuen-
ta del panorama actual sobre el estudio lingtistico de las lenguas yaqui y mayo (Moctezuma y Hill,
2001; Guzman y Moctezuma, 2007; Dakin y Moctezuma, 2014).

En los dltimos afios contintian publicandose aspectos de narrativa mitica yaqui con su corres-
pondiente analisis. Algunos tépicos de mitologia se han abordado con relacién a la produccién musi-
cal (Varela, 1986; Olmos, 1998); al sistema ritual (Olavarria, 2003); a las nociones de persona, cuerpo
y los sistemas terapéuticos tradicionales (Olavarria, Aguilar y Merino, 2007, 2009), y a la construccion
social del espacio (Lerma, 2014).

Por lo que respecta al caso mayo, los textos clasicos analiticos sobre mitologia verbal y no ver-
bal corresponden a Beals (2016), Crumrine y Crumrine (1967, 1970), Crumrine (1973, 1974a, 1986,
1991, 1997a, 1997b) y Ochoa (1998). También destaca el aporte de Makarius (1972), a quien —si
bien no realiz6 trabajo de campo en México— reconocemos el que haya proyectado la discusion del
caso yoreme —a partir de un didlogo sostenido con Crumrine (1969, 1974b, 1983)— a un nivel de
comprension temdtica (cfr. Makarius, 1969, 1970, 1972, 1974, 1983). Esto debido a que seial6 algu-
nas directrices, como la violacién del tabi de la sangre, para poner en contexto la gestualidad, mimica
y mascara de ciertos personajes rituales cahitas con relacién a las narrativas miticas sobre el trickster®
8. El trickster o “embaucador” es una figura mitolégica relacionada cominmente con la travesura, la broma y la burla.
Para Pouwer (1981), el trickster condensa relaciones de ambigliedad, ambivalencia y contradiccion. A su vez, Makarius

(1969, 1970) supuso al trickster como personaje mitico violador de tabues, vinculado con el contacto de la sangre de
un consanguineo y, en especial, con la sangre menstrual.
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de diferentes grupos autéctonos de Africa, Oceania y América, asi como de grupos amerindios de Es-
tados Unidos.

Entre los estudios mas recientes dedicados a la tradicién oral de los mayos se encuentra el de
Rayas Aldana (2005), quien presenta relatos de diversa indole de los habitantes del poblado de Juan
José Rios (Guasave, Sinaloa). En él se puede verificar la prosa prolifica de sus lugarefios ante eventos
de los mas comunes, rememorados y de encuentro con lo sagrado.

En lo general, con excepcién de trabajos como los ya citados de Mondragén, Tello y Valdéz
(2002), del Programa de Desarrollo Cultural Yoreme (2005), de Beaumont (2003), de Olmos (2005)
y de otros escritos menores de acceso limitado o en los que en el desarrollo de un tema particular se
presenta alguna narrativa notable —como Chavez, Gémez y Rodriguez (s.f.), Matuz (coord., s.f.), Va-
rios autores (1999), Yucupicio (2003), Buitimea (2007), Cruz (2012) y Gémez (2013)—, hoy en dia
casi no existe estudio o recopilacién exhaustiva inédita de facil acceso sobre la narrativa mitica verbal
contempordnea de los mayos sonorenses ni sinaloenses.

La difusién y publicacion de las incipientes referencias analiticas explicitas con respecto a su
literatura oral (Olavarria, 1987: 250-254; Lopez Aceves, 2011, 2013) provienen, en su mayoria, de
los etndgrafos clasicos de los mayos (Beals, 2016; Crumrine, 1973, 1974a; Ochoa, 1998) o de textos
privados que datan de hace algunos afos y que fueron dados a conocer por Olmos (2005: 229 y ss.).
Acaso entre los nuevos estudios que han actualizado, documentado y emprendido un andlisis sobre
mitologia verbal recogida en campo por los propios etnégrafos, se encuentran los trabajos de Sanchez
(2011, 2013, 2021), Camacho (2013, 2015, 2017, 2019), Ballesteros (2019) y Mora (2020). Mencién
especial merece el trabajo de Vazquez y Aguilar (2019), producto “de més de treinta afios de trabajo
continuo” (Vazquez y Aguilar, 2019: 15), en el que presentan diez narrativas transcritas de la lengua
verndcula con su correspondiente traduccién al espafiol.

Por otra parte, si se ha avanzado lo suficiente en la recopilacién y difusién de la mitologia verbal
de los mayos, falta considerar que ésta ha presentado una forma peculiar de reproduccién en ciertas
antologfas: en lo que quizd sea la Gltima gran reunién publicada de mitos indigenas de gran parte del
pafs (Ramirez, 2014a, 2014b, 2014c y 2014d), para la cual la autora consulté cerca de mil quinien-
tos textos (Ramirez, 2014a: 12), s6lo existe una referencia a la literatura oral de los mayos (Ramirez,
2014b: 115-116). Se trata de una adaptacion que Ramirez realizé basandose en la adaptacién que
a su vez hiciera Olavarria (1987: 252-254) de varias narraciones mayos sonorenses recogidas de viva
voz en la década de 1960 por Crumrine (1973: 1136 y ss.; 1974a: 45-46). Con ello, mas que repro-
ducirse por escrito, la palabra original de los narradores yoremes ha tendido a ser representada e in-
terpretada. Ademas, en mas de medio siglo es innegable un cambio intergeneracional en la poblacion
yoreme, cuyos narradores contintian reproduciendo —aun en espanol— la estética y el contenido mi-
tolégico propios de las grandes narrativas, segin esperamos demostrar en este trabajo.

Si bien algunos relatos parecen dar cuenta de las hazanas de grandes héroes culturales pertene-

cientes a auténticos ciclos mitolégicos (“El Flechador del Cielo”, por ejemplo), tampoco constituyen
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un corpus excelso de episodios que, encadenados a una sucesiéon de eventos cosmolégicos, constitu-
yan una gran narrativa; como por ejemplo, el Popol Vuh (Recinos, 2013). Lo que hallamos son varia-
ciones sobre diversos temas miticos, cuyo fundamento se repite bajo distintos contextos y personajes
en los que se revelan aspectos de un sistema. En este sentido, las narrativas que constituyen esta reco-
pilacion fueron seleccionadas y organizadas de acuerdo con cinco temas principales —que mas ade-
lante se explicardn—, cuyo contenido determiné una segunda organizacion del material con base en
narrativas menores pero que, debido a los elementos compartidos con aquellas, los alumbran o per-
miten destacar otros aspectos no contemplados en la narrativa principal.

Lo anterior tampoco sugiere que no puedan producirse textos escritos por miembros de las pro-
pias comunidades indigenas, donde el ejercicio de escritura se compromete mas que la transliteracion y
traduccion de la oralidad sagrada (cfr. Evers y Molina, 1992a). Ejemplo de ello es el Testamento de don Al-
fonso Florez Leyva —indigena yaqui que, ante alguna circunstancia, sinti6 la necesidad de transmitir por
escrito la “historia verdadera” del origen cosmogoénico de su pueblo—, en el que se advierten elemen-
tos provenientes del Antiguo Testamento y de la narrativa mitica verbal yaqui (cfr. Evers y Molina, 1992b).

En el caso de la narrativa mayo, existe la publicacion de las conversaciones que el Consejo de
Ancianos de Cohuirimpo mantuvo durante cuatro afios con claros intereses politicos (Flérez et al.,
2014). Semejante a un comunicado, en él se plasman reclamos al mundo yori y se distingue la “ley
europea”, asociada con la falsedad, y la indigena, la “ley verdadera”. Se enfatiza que ser yoreme es
estar como parte de la naturaleza, saber respetar y hablar siempre con la verdad. En esta defensa de
su cultura, remiten a aspectos de mitologia (el &rbol sagrado, el mar, el venado y el panal), otorgdn-
doles significados identitarios, como el que asocia a los ocho cuernos del venado con los “ocho” pue-
blos originarios mayos, al panal con la familia y la comunidad, entre otros (idem).

Finalmente, es importante mencionar que la practica del registro escrito de distintos aspectos de
la cosmologia mayo por parte de los yoremes es algo que se sigue reproduciendo. Tal es el caso del tex-
to inédito de Hilario Quifiones Osuna (2015), mayo de la localidad de Los Bahuises, Navojoa, quien
por su propia voluntad realiz6 una etnografia de la Warexma en Pueblo Viejo (Navojoa), en la que él
participa asumiendo el cargo de Pilato. Dicho libro contiene ademas diversos mitos, asi como dibujos
del mismo autor que ilustran los relatos y ciertos pasajes del ritual. El titulo de su obra, El evangelio se-
gtin don Pablo, subraya no sélo la iniciativa creadora y difusora de Quifiones, sino una postura auténtica
desde la cual su “costumbre” toma la forma de una palabra sagrada a su modo, una transformacién yo-
reme de la historia verdadera, ensefianzas y milagros del Jesucristo biblico en el rio Mayo, cuyo texto es
producto de las largas conversaciones que sostuvo con un anciano de su comunidad, don Pablo Jusaca-
mea, quien fungié dieciséis afos como kobanaro de Pueblo Viejo (Navojoa) hasta su muerte en 2005.

Los ejemplos anteriores yaqui y mayo permiten aclarar que lo que aquf se presenta no pretende
sustituir o emular este tipo de escritos emanados desde la comunidad. Si bien éstos pueden generarse

a proposito de cuestiones coyunturales en el ejercicio legitimo de su pleno derecho a autogobernarse, o
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sobre la base de cualquier otro argumento, existe una diferencia cualitativa entre este tipo de textos y el

presente material, tanto en aspectos de registro escrito como en las premisas intelectuales de elaboracién.

@1. Loma del Refugio, Navojoa. ®22. Bayajorit, Etchojoa. Simbologia
@2. La Trinidad, Huatabanpo. ®23. B Rodeo, Etichojoa.

@3. Pueblo Viejo, Navojoa. ®24. Hermosillo.11] Slsvacion
@4. La Rueda, Huatabanpo, @®25. La Primavera, Huatabanpo. [ 2000- 2300 mnsm
@5. Alto Guayparin, Etchojoa. ®26. Etchojoa. - 1750- 2000
©6. Buaysiacobe, Etchojoa. @27. Colonia Nogalitos, Navojoa. B 1450- 1750
@7. Las Mamias, Huatabampo. @®28. Navojoa. - 1180- 1450
@8. Los Bahuises, Navojoa. ®29. Sahuaral, Etchojoa.

@9. Los Buitbores, Hutabampo. @30. Villa Tres Cruces, Efchojoa. - 900- 1180
@10. La Linea Basconcobe, Etchojeoa. @31. Huirachaca, Etchojoa. - 600- 900
@11. Pueblo Viejo (Santa Cruz), Huatabampo.|@32. Jitonhueca, Etchojoa. :] 300- 600
@®12. B Jupare, Huatabampo. ®33. Osobampo, Alamos. :I 50- 300
@13. La Bocana, Etchojoa. @34. Tres Hermanos, Navojoa.

@14. Mabejaqui, Etchojoa. ®35. Santa Bérbara, Navojoa.

@15. Bacame Viejo, Etchojoa. ®36. Tetanchopo, Navojoa. [ Embalse
@16. La Rancheria, Huatabampo, @37. B Chivucd, Navojoa. - Rio Mayo
@17. Buiyarumo, Huatabampo. @®38. B Centenario, Etchojoa. B Limite estatal
®18. Guaymitas, Navojoa. @39. B Tablén, Navojoa.

@19. Luis Echeverria, Huatabampo. @40. Punta de la Laguna, Navojoa. E Limite Municipal
@20. Zamicarit, Huatabampo. @41. Barrio Cantua, Navojoa. ®  Municipios
@21. Pozo Dulce, Huatabampo. @42. Sivacobe, Navojoa. @ Localidades

mCapitaI del estado, localizada a unos 330 km de distancia del Valle del Mayo.

Mapa 1. Localidades indigenas en las que se registraron los relatos y el rio Mayo. Elaborado por Arqglo.
Pablo Fernando de Jests Pérez a partir de datos de inpi, 2020.
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Por lo que a nosotros concierne, nos hemos limitado a hacer la transcripcién de los relatos. Asi-
mismo, la presente compilacién emana de mdltiples voces —la inmensa mayoria varones— adscritos
a una decena de comunidades rituales distintas, y que fueron entrevistados en el dmbito doméstico
o en el comunal durante la celebracién de ciertas festividades religiosas. Las localidades en las que
fueron recopilados los relatos se extienden por toda la zona yoreme del rio Mayo, desde Las Mamias,
municipio de Huatabampo, hasta Osobampo, municipio de Alamos, entre las que existen més de 70
km de distancia (véase mapa 1).

En contraste, la firma de los autores de aquellos escritos semejantes al Testamento, se torna
relevante desde el momento en que los eventos ahi narrados tienen que ver mds con una visién par-
ticularizada del mundo. Resultaria interesante continuar con estas diferencias significativas entre un
tipo de texto y otro. Sin embargo, por ahora nos parece mds apremiante tomar ejemplos semejantes
a los escritos de don Alfonso Florez Leyva y de Hilario Quifiones para confirmar la existencia de una
gran tradicién oral (junto con atisbos de escritura) persistente entre los yoremes de Sonora que, des-
de luego, sigue siendo necesario destacar.

A continuacién, intentamos contextualizar este aspecto y, aun cuando los relatos recopilados

no fueron recogidos en la lengua vernacula, consolidan la importancia de la presente publicacion.

Perspectiva antropolégica sobre la narrativa mitica de los mayos

Estudios que nos anteceden en el tema establecen que los mayos no comparten los mitos de origen
de sus vecinos yaquis. Quiza lo anterior no tendria mayor relevancia de no ser porque este supuesto
tiende a imponer cierto sesgo en las indagaciones posteriores sobre la narrativa mitica de nuestro gru-
po de referencia, reproduciendo asi una imagen ya conocida en la que los mayos aparecen asociados

a la idea de carencia o de pérdida frente a sus homdlogos yaquis.

A pesar de tener una misma matriz cultural, los mayos no comparten con los yaquis los mitos de origen,
aunque sefialan que existe un origen comdn. Este hecho es sobresaliente porque realmente estos grupos
comparten muchos rasgos culturales, ademas de haber experimentado procesos sociales parecidos, entre
ellos las luchas armadas en defensa de sus territorios. Esto nos lleva a pensar que los mayos perdieron
esos mitos en la medida de su incorporacién al modelo nacional, o los yaquis desarrollaron los mitos de
origen y territoriales a partir de la bisqueda de un sustento simbélico para fundamentar ideolégicamente

la defensa de su espacio sagrado (Moctezuma, Olavarria y L6pez Aceves, 2003: 137).

Si bien algunos de estos autores han presentado en articulos mds recientes un panorama gene-
ral sobre mitologia de los mayos con informacién de primera mano (cfr. Lépez Aceves, Harriss, Moc-
tezuma, 2010; Moctezuma, Lépez Aceves y Merino, 2015), este antecedente insoslayable pone en

perspectiva la relevancia del presente material.
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Aqui el lector encontrara relatos como el de “Juan Venadero”, que narra el origen del Flechador
del Cielo, personaje comdn en la narrativa de yaquis y mayos. De hecho, tanto unos como otros suelen
identificarlo con el nombre de “Juan” o, en su lengua vernacula, Sudwaka (los yaquis) o Suawaka (los ma-
yos), también nombrado entre estos Gltimos como Sujjan o Sujjuan (Moctezuma, 2014: 1144; Camacho,
2017:113). Incluso, entre los yaquis, Beals dio cuenta de que el “jefe de los animales” era referido como
Suawaka, cuya apariencia se asemejaba a un venado de tamano pequefio que entre su cornamenta lle-
vaba un panal de abejas. Entre los mayos, el autor estadounidense lo refiri6 como Kambiha, cérvido de
hocico o rostro negro (Beals, 2016: 110-111).° Se sabe de la existencia de relatos mayos en los cuales una
Vara o un Kutta Verde (Palo Verde) es variante del mito de la Vara Parlante, ampliamente conocido entre
los yaquis (cfr. Painter, 1986; Spicer, 1994; Crumrine, 1997b; Giddings, 2008; Lerma, 2014; entre otros).
Sobre este tema ya se pueden advertir diversas transformaciones con ciertos elementos provenientes de
otras narrativas mayos, en las que el mezquite, por ejemplo, a través del llamado del sacerdote, supone
una conversién al cristianismo, ahi donde en la narrativa yaqui el mensaje de la Vara Parlante augura una
separacién entre animales y humanos (cfr. Giddings, 2008; Matuz, s.f.; Camacho, 2019).

Por lo anterior, en contraste con lo enunciado por los autores citados, sostenemos que la na-
rrativa mitica de los mayos si comparte mitos de origen con los yaquis. Esto lo afirmamos no sélo
basandonos en la informacién aqui presentada, en la que claramente se habla de personajes bastan-
te recurrentes en los relatos yaquis, sino que lo confirmamos convencidos de que muchos de los mi-
tos mayos hasta ahora conocidos, aun cuando no mencionen a uno solo de dichos personajes yaquis,
establecen relaciones de transformacién con mdltiples mitos de este grupo y, como tal, refieren a los
mismos temas. En efecto, en los sistemas de representacion mitica es necesario trascender lo que se
muestra como “evidente” para acceder a principios que operan en niveles mds abstractos. Por lo
tanto, en nuestra opinién, mas alla de introducir una barrera entre ambas tradiciones narrativas con
respecto a los mitos de origen, es apremiante realizar estudios comparativos que trasciendan la bus-
queda de similitudes manifiestas.

Por otro lado, afirmamos que la historia de los mayos respecto a la defensa de su territorio an-
cestral frente a los grupos dominantes si ha incentivado la reproduccién de cédigos miticos (cfr. Clave-
ro, 1994; Flérez et al., 2014). Mas aln, entre los yaquis ya se ha precisado distinguir entre “territorio”
y “espacio” para superar los estudios enfocados en su lucha politica, mismos que suelen no tomar en
cuenta que ésta se deriva de una estrategia mas amplia relacionada con la defensa de una compleja
concepcion sagrada del universo (Lerma, 2014: 39).

Siguiendo con la concepcién del espacio y el territorio, en el articulo citado se circunscribe el
territorio simbélico de los mayos a sus centros ceremoniales y espacios domésticos, ya que “[...] s6lo

9. En la actualidad, entre los mayos tampoco es ajena la imagen de un venado que lleva incrustado entre las astas un
panal de abejas silvestres, un “jefe de los venados”, que también puede aparecer con ojos rojos y de capacidades auditi-
vas extraordinarias (Camacho, 2015: 16). Este personaje sale al encuentro de los cazadores para retarlos (véase en este
trabajo: “Caceria del venado”). Cabe sefalar que una entidad mitica llamada Zipa, protectora de los venados y que porta
un panal de abejas silvestres en las astas, es recurrente entre grupos mayenses contemporaneos (cf. Olivier, 2015: 175;
Olivier, Chavez Balderas y Santos-Fita, 2019: 23).
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determinados elementos del monte conservan de cierta manera su valor sagrado” (Moctezuma, Ola-
varria y Lépez Aceves, 2003: 142). Si bien es cierto que no existe una delimitacién precisa del espa-
cio correspondiente a una “tribu mayo” reconocida por el Estado mexicano —como si sucede entre
los yaquis—, las referencias a una geografia sagrada en tanto “unidad” a lo largo del rio Mayo son
constantes en la narrativa mitica.

En esta compilacién, el lector puede consultar el relato “Paxkélabampo y el camino del encan-
to”. En él se reproduce la idea de una especie de ruta que conecta la costa con la sierra a través de
distintos lugares sagrados: aguajes, arroyos, barrancas y, sobre todo, cerros-cuevas, umbrales para ac-
ceder al “Poder del Monte”, haciendo mencién especial del emblemético cerro del Bayajorit.

En efecto, el Bayajorit es uno de los cerros mas importantes en la cosmovisién de los mayos de
Sonora. Esta ubicado en el centro del Valle del Mayo y su nombre original es Baa Yaut Kawi, traduci-
do como “Cerro Autoridad del Agua”. Es el mas vistoso de todo el valle, por lo que también se le do-
nomina “Jefe de los Cerros” o “Cerro Mayor”. Todavia en la primera mitad del siglo xx, el Bayajorit
estaba rodeado por una gran laguna y en 1913, desde aquel lugar, el guerrillero Miguel Totoliguoqui
(o Totoligoqui, “Pata de Gallo”) dirigié un ataque contra las haciendas recién establecidas en el valle
(O’Connor, 1989: 1). Aunque la narrativa mitica sobre este personaje histérico pareceria no ser pro-
lifera, su figura estd ligada al cerro y, por supuesto, a la defensa del territorio.

El relato “Totoliguoqui y Juana Bajeka”, que también forma parte de este nimero, da cuenta
del geosimbolo (el Baydjorit) y de ambos personajes tenidos como héroes por haber luchado contra
los intereses colonizadores. El relato es, de hecho, un mito de origen pues Totoliguoqui se presenta
como portador del mensaje frente a la llegada de los espafoles, semejante a como, en el caso yaqui,
la Vara Parlante predijo el destino de los seres antediluvianos.

Con todo, el cerro del Bayajorit estd lejos de ser el Gnico lugar que condensa este tipo de rela-
ciones en la cosmologia de los mayos. Por ejemplo, se afirma que algunos cerros ubicados en las inme-
diaciones de la ciudad de Navojoa conservan ocultas las armas de los antiguos rebeldes indigenas, o
que ciertas cuevas adentradas en las montafias cercanas a Alamos sirvieron para ocultarse del ejército.
Las referencias de este tipo nos llevan a cuestionar la opinién de Moctezuma, Olavarria y Lépez Aceves
(2003: 141), quienes aseguran que los mayos carecian de un lugar semejante a la sierra del Bacatete
que les permitiera refugiarse en tiempos de guerra. Si bien es cierto que el Baydjorit no es comparable
en términos estratégicos con la imponente sierra yaqui, es preciso enfatizar que la geografia sagrada de
los mayos de ninguna manera se limita a esta microrregién. En cambio, ella se extiende hacia el orien-
te hasta adentrarse en la formidable sierra de Alamos, incorporando diversos parajes que, como el mis-
mo Bayajorit, operan como haces de relaciones a partir de los cuales la defensa del territorio se funde
con los mitos de origen, reproduciéndose en el pensamiento de los yoremem.

De manera general, consideramos que la mirada antropolégica sigue en deuda con los mayos y
los yaquis en tanto no ha proporcionado un analisis comparativo exhaustivo, fundamentado en un tra-

bajo de campo prolongado, incluyendo la observacion de los procesos de escenificacién y contextos
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rituales. Esta misma recopilacion no escapa a la critica debido a que los relatos no han sido recogidos
en la lengua vernacula, sino directamente del espafol, aunque este aspecto lo abordaremos con ma-
yor detenimiento mas adelante. A pesar de ello, consideramos que este material contribuye a desper-
tar el interés sobre la narrativa oral de los mayos y a promover los estudios sobre las manifestaciones
verbales y no verbales entre los cahitas en tanto elementos de un sistema de transformaciones. En todo
caso, se requieren estudios sobre el Yoremnokki o lengua mayo, especialmente desde el ambito de la
etnosemantica: estudios con dicho perfil sobre ambos grupos cahitas son precarios.

En este punto aclaramos que en este trabajo no pretendemos elaborar un analisis comparativo
sobre mitologia. Nuestro propésito es mas sencillo: sumergir al lector en un viaje a través de la lite-
ratura oral de los mayos de Sonora, la cual continda reproduciéndose en la vida cotidiana y ceremo-
nial. Esto dltimo justifica el material que ponemos a disposicién del pablico.

Como hemos dicho, si bien un estudio sobre narrativa oral estaria incompleto sin contar con
su contraparte mitica no verbal, consideramos cumplido nuestro propésito al presentar esta pequeia
muestra del gran acervo intelectual de los mayos.

Finalmente, para concluir con el estado de la cuestion que, a nuestro entender, continGian
siendo insuficientes los textos sobre mitologfa cahita en el rio Mayo, destacamos ciertos aspectos de
interés particular en el contenido de esta recopilacién. Uno de ellos se relaciona con la presencia
de ciertas entidades miticas practicamente inéditas en el caso mayo —como el “Flechador del Cielo”,
mejor conocido como Sujjuan o Sujjan (cfr. Moctezuma, 2014: 1144; Camacho, 2017: 113), y el Teé-
mussu, el monstruo subterraneo vinculado con la Tlantepuzilama, la anciana de dientes de cobre de tra-
dicién yutonahua y de otros grupos de distinta filiacién lingtistica (cfr. Olivier, 2004; 2005)—, hasta con
personajes contemporaneos de la cultura popular convertidos en personajes de ficcion narrativa.
Esto Gltimo demuestra la genialidad de nuestros interlocutores, quienes en su labor “mitopoética”
reformulan los mitos y los actualizan en funcién de su contexto social particular (cfr. L6pez Austin,
2003: 274). Dichos casos estan representados por los relatos sobre personajes de fama internacional
del medio artistico y televisivo, cuyas historias de éxito impactan particularmente en la sociedad lo-
cal debido los vinculos afectivos que poseen con la regién, y cuyas profesiones, cantantes de musi-
ca grupera o jugadores de béisbol, permanecen en el gusto de los lugarefios.

A continuacion, damos cuenta de la perspectiva desde la cual partimos para recopilar, de viva
voz de nuestros interlocutores, la narrativa mitica verbal, y la manera en que hemos procedido para
presentarla al lector, respetando en la medida de lo posible las palabras registradas en grabadoras de
sonido electrénicas. Cabe senalar que la mayoria de las entrevistas las realizamos de manera indepen-
diente, y otras veces en conjunto; en ocasiones fuimos acompanados por las siguientes personas, a
quienes agradecemos sus valiosos aportes: Luciano Espinoza Medina (t), Guillermo Mora Reguera,
Emmanuel Ramos Rosales y Pablo César Sanchez Pichardo.®
10. Sus participaciones intelectuales en el resultado del material recopilado se indican en nota al pie de cada narracién.

Nuestras intervenciones como entrevistadores también se sefialan en la transcripcién de las narrativas y, acaso, existe
una minima variacion de acuerdo con la forma de transcribir el material recopilado por cada uno de nosotros.
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Es importante ponderar nuestro tratamiento del material recopilado luego de la critica de
Morébito (2014) al método de transcripcion de la narrativa oral comin entre los antrop6logos con
fines, a decir del literato, meramente documentales o rescatistas (ibidem: 24), pero cuyo texto resul-
tante califica de “material crudo y poco hospitalario” (ibidem: 8) y de “redaccién rupestre” (ibidem:
9). Por lo que a nosotros concierne, esperamos destacar las bondades de este método de transcrip-

cién sin menguar el interés académico, estético o de difusion.

Recopilacién, traduccién, transcripcién y transliteracién de la narrativa mitica

En mas de medio siglo de investigacion intermitente sobre la llamada “narrativa popular”, ciertos gru-
pos indigenas despertaron el interés de estudiosos con relacién a las discusiones académicas de la
época acerca de “lo propio” y “lo ajeno” en las culturas amerindias (Miller, 1956: 4). Los mit6grafos
pioneros, que recopilaron una muestra importante de narrativa indigena, identificaron la gran dificul-
tad para acceder a ellos, de escucharlos en palabras de sus propios protagonistas. En principio, no era
que los pueblos indigenas carecieran de narrativa oral o si ésta se derivaba Gnicamente de la época
novohispana, sino que los relatos pudieran transmitirse a personas ajenas a la comunidad, represen-
tadas por el propio etnégrafo (idem). Las tareas de recopilacién, traduccién y transcripcién han logra-
do fijar por escrito aquella oralidad reproducida durante generaciones, cuyo asunto ha hecho correr
mucha tinta sobre la forma de acceder a este &mbito por medio de la escritura u otros soportes dis-
tintos a aquellos que le dieron origen.

Esto concierne a una de las principales criticas que ha recibido el tratado mas completo de mi-
tologia amerindia. En efecto, en los siete volimenes que constituyen las Mitolégicas —los cuatro vo-
ldmenes de las Mitoldgicas propiamente dicho (Lévi-Strauss, 1968, 1970, 1972, 1976)—, mas La via
de las mdscaras (Lévi-Strauss, 1981), La alfarera celosa (Lévi-Strauss, 1986) e Historia de Lince (Lé-
vi-Strauss, 1992), el autor evit6é deliberadamente hacer uso de mitos provenientes de México y de
Centroamérica, reduciendo su presencia a unos cuantos relatos que esporddicamente salpican su ma-
gistral obra. Para el autor, dicha omision se justifica en el hecho de que tales mitos fueron “[...] pre-
sentados por letrados, [que] exigirian un prolongado analisis sintagmatico antes de hacer cualquier
uso paradigmatico [...]” (Lévi-Strauss, 1968: 178). Asi, los mitos de tradicion escrita se diferenciarian
de los de tradicién oral dado que aquellos habrian pasado por un ejercicio intencional de escritura,
transformandose en funcién de principios muy distintos y volviéndose imperativo clarificar esta dife-
rencia. Por su parte, Leach consideré este planteamiento como una exageracion, ya que el método
empleado por Lévi-Strauss era igualmente vélido para los pueblos que presentaban una mitologia de
tradicion escrita. Asi lo demostré en su estudio sobre el Génesis (Leach,1969).

De alguna manera se reconoce que la informacién etnogréafica e histérica de los pueblos agra-
fos —lo mismo que la de los mitos de tradicion escrita— ha pasado por un proceso de escritura y

de reescritura y, por lo tanto, “las mltiples interpretaciones con fines diversos” que habrian podido
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agregarse o haberse cambiado de manera intencional, no abren una grieta abismal entre escrituras
“originales” y escrituras “secundarias”. Sobre todo, porque, a decir de Leach, “a pesar de las adicio-
nes y arreglos [...] por parte de los editores, su estructura o patrén de relaciones permanece sin ma-
yores cambios [...] las narraciones del Antiguo Testamento conservan las mismas estructuras a pesar
de todas las modas cambiantes en teologia” (Leach, dpud. Castellén, 1997: 62).

De acuerdo con Castell6n, Leach sostuvo que, por encima de cualquier intencionalidad moral
o adiciones y arreglos por parte de los editores, existe un “mensaje que no necesariamente fue plas-
mado de manera intencional por los escritores o editores, es decir, aiin sin proponérselo, ellos traba-
jaron sobre una forma o una estructura a la que se limitaron a quitarle y agregarle nuevos detalles de
acuerdo con sus intereses” (ibidem: 63). De ahf que las historias presentadas como mitos o los mitos
presentados como historias deban trabajarse como unidad, como un texto tGnico, donde los aconte-
cimientos se encadenan a un ordenamiento susceptible del andlisis estructural. Pero si esta forma de
transmision de la palabra oral a la escrita fue sostenida por los usuarios de una misma herencia cul-
tural (cuando menos con relacion a textos litdrgicos judeocristianos) sin cambios significativos en su
estructura durante cientos de afos, nos preguntamos si lo mismo ocurre con las plumas de letrados
—ajenos a las sociedades de los mitantes— que intervienen el material recopilado de las socieda-
des nativas contemporaneas con el fin de otorgarles “unidad lingtiistica y estilistica [para acercarlos] al
gran publico” (Mordbito, 2014: 7). ¢En qué medida la estructura que subyace a los textos rebasa las
intenciones subjetivas de los editores, sean estos literatos, evangelizadores o etnégrafos? Es dificil es-
tablecer una respuesta definitiva a esta cuestién, pues una reflexion sobre este punto requeriria del
andlisis estructural, tomando como material los textos intervenidos con fines literarios y las narracio-
nes recopiladas en campo, e incluso aquellos textos transcritos por los misioneros siglos atras.

Con todo, las sugerencias que encontramos en trabajos como el de Morabito nos parecen pro-
blematicas, sobre todo cuando se plantea que, para que el lector no especializado pueda acceder,
mediante la escritura, al universo narrativo verbal de cualquier grupo indigena que cuente con una
tradicion oral propia, debe recurrir antes a los textos reescritos de su pluma —es decir, la de Morabi-
to— y no a las transcripciones. En todo caso, pensamos en la legitimidad para adjudicarse la autorfa
de narrativas —por muy reescritas que se quieran publicar o reeditar— que han estado ahi, en tex-
tos de recopilacion o en boca y oidos de los usuarios de sus propios universos narrativos que han sa-
bido transmitirlos con vivacidad y suma belleza. Si bien Morabito acertadamente admite “[...] tener
conciencia de la fractura que separa un cuento oral de su plasmacién escrita, no con el propésito de
atenuarla sino, por el contrario, de no esconderla” (ibidem: 12), los temores en cuanto a su ejercicio
literario de “traduccién” para no cometer “fraude” no se ven en el limite por su manera de proceder,
sino por el producto final que dice ofrecer.

Sin embargo, también es cierto que, en la literatura antropolégica, al escribir, transcribir, tra-
ducir y reescribir la narrativa oral, se emplean —a veces sin aclararlo al lector— algunos de los re-

cursos literarios que estamos cuestionando. Por ejemplo, Olavarria (1987: 247) y Lerma (2014: 46)
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“reconstruyen” algunos de sus relatos a partir de dos o mas narrativas. Si bien como receptor a ve-
ces se cree reconocer “esas versiones tan pronto como lee o escucha las primeras lineas de un cuen-
to” (Mordbito, 2014: 13), otras veces no puede ser de esa forma. En todo caso, cualquiera de ambas
posibilidades deberia ser demostrada durante el proceso de andlisis, a partir del manejo del cédigo
por parte de quien es ajeno a la cultura que se propone comprender, pues el sentido més profundo
no puede revelarse a priori.

Por lo que a nosotros concierne, no es nuestro interés disimular las palabras expresadas por
nuestros interlocutores “mediante un ejercicio de conservacién de la oralidad en un frasco de vidrio”
(Morabito, 2014: 16), sino justamente sefalar, a través de los signos de puntuacién y de otros re-
cursos, que el tipo de narrativa aqui presentada —y que el pablico tiene oportunidad de leer— fue
emitida (y continda emitiéndose) de viva voz, en contextos rituales o cotidianos, en cuyo caso la ve-
neracién y respeto no se opone a la risa, pues ésta también puede ser sagrada. En este sentido, no
vemos ningun tipo de menoscabo estético a la manera de registrar el habla de las personas que, co-
municandose con el etndgrafo en una lengua que por lo regular no es la vernacula, reproduce para
unos oyentes ajenos a la comunidad (y, por lo comin, a peticién del interesado) imagenes ligadas a
un universo cultural sagrado que ellos mismos aprendieron mas alla de las palabras.

En este punto admitimos y reconocemos nuestra incompetencia lingtiistica para comunicarnos
en Yoremnokki con la mayoria de nuestros interlocutores, quienes nos honraron accediendo a contar-
nos en espafol las historias sagradas que aparecen en este nimero de la revista. Si bien, durante las
altimas décadas los jovenes han adoptado el espafiol como primera y Gnica lengua, lo cual muestra la
amenaza del desplazamiento lingtiistico (Moctezuma, 1987), alin en zonas donde el uso de la lengua
vernacula estd asegurado durante las siguientes dos o tres décadas, encontramos personas de mds de
80 afos que son bilinglies (Gnicamente conocimos a una mujer de mas de 90 afios monolingtie del
Yoremnokki hace mas de una década). En este sentido, si bien como apunta Jauregui “Lo que se re-
quiere es que recopilemos los mitos en la lengua original de su narracion para hacer la transliteracion
y la traduccion al espafiol” (Olguin, 2013: 69), en el caso mayo, muchas de estas narrativas estan ya,
por decir de alguna forma, en su lengua de adopcién, la cual opera como “original”.

Durante las narraciones, muchos de nuestros interlocutores yoremes reprodujeron dialogos o
aludieron palabras precisas en Yoremnokki. En un caso, hemos recurrido a algunos diccionarios ma-
yo-espanol y, precisamente, a la norma de escritura del Yoremnokki (iNaLi, 2017) para verificar la or-
tografia y hacer la transliteracién. En otros casos, sin embargo, fue necesaria la ayuda de dos jévenes
yaquis, Francisco Nicolds Matus Buitimea y Julia Alejandra Garcia Nieblas, quienes nos apoyaron en
la tarea de transliteracion de palabras de la lengua vernacula."

Estamos conscientes de que este estudio poco o en nada ayuda al fortalecimiento de la
lengua mayo pero, como hemos dicho en lineas anteriores, esta recopilacién no nacié en el
11. Los traductores leyeron los materiales con la transliteracién que hicimos de las palabras en lengua vernécula y rees-

cribieron los textos en lengua vernacula apoyandose de las grabaciones originales. Posteriormente, la redaccién final fue
cotejada con la norma de escritura del Yoremnokki referida anteriormente.
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contexto de una investigacién linglistica o de rescate del Yoremnokki, sino de nuestro trabajo
de campo, cuyos primeros resultados etnograficos pueden consultarse en la bibliografia. Rei-
teramos, entonces, que nuestro propésito principal es difundir la narrativa oral de un grupo
amerindio del noroeste de México, el cual requiere de mayores estudios antropolégicos (in-
cluidos precisamente los linglisticos). En este sentido, es justo destacar una vez mds la perti-
nencia y el valor de este trabajo, ya que estas narrativas estan ligadas a un presente etnogréfico
Gnico e irrepetible.

Por otra parte, con relacién a la lectura de los relatos, pedimos al piblico mantener una dis-
posicion plenay consciente para acceder al tipo de escritura que hoy ponemos a su disposicion. Le
invitamos también a que adopte una actitud distinta frente a la que cominmente tendria ante una
novela o un cuento salido de la pluma de destacados literatos. En ese sentido, hemos intentado dar
cuenta de aquellos sonidos que, por lo regular, no se especifican, como cuando el narrador recurre
al silencio o a sonidos guturales para enfatizar su mensaje: risas o indiferencia, entre otros, y que
sefialamos explicitamente en las transcripciones mediante puntos suspensivos. También mostramos
entre corchetes algunas de nuestras intervenciones, las cuales influyen en el desarrollo de la narra-
cién. No dudamos en que este tipo de escritura también le conducira al lector al disfrute de la na-
rrativa de tradicion oral a cargo de mitopoetas excepcionales.

A continuacién, exponemos la estructura del material, el cual hemos organizado en torno a cin-
co apartados teméticos, cada uno de los cuales se compone de una narracién inicial dominante —que
alude explicitamente a hechos cosmogénicos—, a la que se suman otros relatos secundarios —narra-
ciones de distinta indole, pero que comparten el mismo universo narrativo sagrado— que enfatizan
aspectos derivados de aquella. Los cinco apartados temdticos son los siguientes:

. El origen del Sol, los bienes naturales y la humanidad

II. Los humanos y la vida silvestre

1. El Flechador del Cielo y la Serpiente

IV. El Duefo del Monte. Los dones del cerro y el Paxko

V. El Viejo de la Cueva. De vaquerias, musica y poder

Contenido de los relatos

Lo que presentamos a continuacién no es un estudio de mitologia verbal y mucho menos de ca-
racter estructural. Tan s6lo destacamos algunas aristas a través de las cuales hemos organizado los
textos intentando evidenciar algunos de los asuntos coyunturales cuya variacién se reproduce en
distintos codigos de expresion verbal.

Algunos de los relatos reunidos en este volumen los hemos dado a conocer en nuestros res-
pectivos estudios, en especial con relacién a las entidades miticas de Zorra (Camacho, 2017; 2019) y

Santiago-Pilato (Ballesteros, 2019), por lo que invitamos a su consulta al lector interesado.
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. El origen del Sol, los bienes naturales y la humanidad

Este rubro se constituye en torno a dos ejes relacionados con el astro solar, el Gran Organizador, cuyo
origen o regularidad de su recorrido astral determina el paso de la continuidad a la discontinuidad.
Esto se expresa en la disipacién de las tinieblas y, especificamente, en la instauracién de la alternancia
ciclica entre dia y noche. La regularidad del ciclo determina las estaciones, donde la alternancia cli-
mdtica se asocia con el comportamiento de algunos animales y con la aparicién del maiz.

En el primer eje, sobre el origen del astro solar, tenemos que si el dominio del Sol funda la vida
humana, la noche tendra como figuras emblemadticas a los animales, especialmente de caracter fie-
ro, como la culebra, el coyote y otros personajes pertenecientes a una zoologfa fantastica. Sus habitos
son contrarios a las normas que rigen la vida en sociedad: cometen canibalismo, incesto, asesinato de
consanguineos, etcétera. Si las reglas del Sol permean la vida en sociedad precisamente durante su
paso por el dia, el dmbito nocturno sera proclive a todo tipo de transgresiones.

En este contexto se circunscribe el relato “Pleito entre Sol y Luna”, puesto que cada astro se defi-
ne como jefe de su dmbito respectivo. Esta diferencia antitética entre ambos cuerpos celestes ya se ha-
bia anunciado en el primer relato, “Origen de Sol y Luna”, pues ésta se deriva de la creacién del Sol,
semejante, aclara el mitante, al nacimiento de Eva a partir de una de las costillas de Adan. Aqui halla-
mos un nuevo codigo de significantes, opuestos y complementarios, bajo los elementos masculino y
femenino. Sol y Luna se originan de un mismo cuerpo cuyo desdoblamiento es réplica de la identifica-
cién-oposicién entre una persona “pobre” y otra “rica”. Bartolomé denominé “mitologia de privacién” a
la existencia de relatos de tradicion oral indigena en los cuales la pobreza “...opera como una estructura
subyacente que condiciona la reiterada aparicién de ciertos mitemas similares...” (2015: 218)."? Asi, este
desdoblamiento temético de la aparicién y rivalidad entre Sol y Luna se reproduce en este contexto, in-
virtiendo aparentemente los papeles de prestigio entre yoremes y mestizos. Si bien aqui se otorga un lu-
gar mitico a la pobreza de los mayos frente a la riqueza de los yoris, la presencia del “rico” como agente
antagonico del héroe cultural que dard origen al Sol, es decididamente de origen precristiano (cfr. Saha-
gan, 1969, t. 2: 258-262). Estos desdoblamientos de los protagonistas, complices o rivales, alude al tema
de los gemelos, donde las situaciones cémicas no podian faltar. Los mayos les confieren poder, pues go-
zan de un lugar especial dentro la sociedad: hacen crecer las plantas o dafan a distancia, por ejemplo.

Otro ambito de narrativas relacionado con la oposicién-identificacion de dos elementos que
entran en combinacién de alternancias es, justamente, luz y oscuridad. Por ello, en su etapa noctur-
na el Sol se identifica con el fuego, “como una boya”, dice el mitante. Aqui el desdoblamiento se re-
produce en el dmbito del templo nativo (la enramada) y del templo catélico (la iglesia), a partir de los
cuales emerge el poder de los “oficios” —partidarios de “culto al Monte”—y, en especial, del Paxkola,
el personaje ritual que preside el Paxko, el culto nativo solar de caracter predominantemente noctur-
no (cfr. Camacho, 2017; Mora, 2020).

12. Cursivas en el original.
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El segundo eje sobre el movimiento del Sol tiene que ver con el cédigo de los animales, en
particular con un pez: el lenguado o la mojarra. En algunas versiones, la forma pleuronectiforme
del primero evidencia el acontecimiento cosmolégico cuando, al haberse atrevido a nombrar al Sol,
fue aplastado por sus compafieros peces, creando asi su regularidad césmica. En otras variantes, es
el mismo Cristo que, al ver aproximarse a los fariseos, reemprende la huida y arroja al mar al pes-
cado que se estaba comiendo, donde la forma pleuronectiforme del lenguado es testimonio mitico
del mordisco que le diera la divinidad.

El pez es el vértice que permite conectar los relatos de la aparicion del Sol con el mitema am-
pliamente difundido entre los cahitas sobre la peticién de lluvia a cargo del sapo. Si bien presentamos
diferentes variantes que abonan a la comprensién de este mitema, destacamos la incontinencia se-
xual del Sol y la consecuente amenaza de sobrecalentamiento de la Tierra, donde la traida de la lluvia
al valle aparece como un elemento de distension. Al ser un anfibio, el sapo también se muestra como
mediador de los espacios acudticos e igneos, lo cual lo convierte en el personaje que no sélo trae la
lluvia sino también el fuego (cfr. Giddings, 2008: 170; Olavarria, 1990: 53; Programa de Desarrollo
Cultural Yoreme, 2005: 65). Por otra parte, es de notar que, a pesar de traer la lluvia, el anuro termi-
na apegandose al dambito escatolégico.

La marcha del Sol queda instaurada a partir de su identificacién con Jesucristo, cuya vida, pa-
sion y muerte, entendidas como trayecto, son ejemplo de la vida en sociedad para los mayos. La re-
gularidad césmica fue posible con su muerte, una vez que la Madre Tierra acepta dejarse labrar por
los primeros hombres a cambio de recibir, como alimento, sus despojos mortales. A su vez, los hom-
bres podran ser “amamantados” con los frutos que ella les proveera, cerrando asi un circuito de tran-
sacciones alimenticias entre la Madre Tierra y la humanidad (cfr. Crumrine, 1973: 1143).

La creacién del tiempo mediante el curso del astro solar acarrea una serie de consecuen-
cias para producir los alimentos de la Madre Tierra, cuyas sefales estdn depositadas en algunos
“animalitos del monte”. La presencia de las hormigas y de las mariposas, por ejemplo, indican el
cambio de tiempo. También, destaca la presencia del maiz, cuyo uso ritual ha sido de suma im-

portancia entre los cahitas.

[I. Los humanos y la vida silvestre

Aqui destacamos la separacion de los humanos de la vida animal, lo cual puede fungir como ele-
mento de disyuncion.

Ante el diluvio, el gato montés corre hasta la ctspide de un cerro para salvarse: los animales
que lo siguen dan origen a los mayos, mientras que aquellos que permanecen en su sitio no trascien-
den o se convierten en bestias marinas. En este sentido, si el cerro —el lugar del refugio— se iden-
tifica con el templo catdlico, la vida religiosa se entenderia como proceso de humanizacién o de

culturizacién, un planteamiento ya desarrollado por Crumrine (1973: 1132). Asimismo, encontramos
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una separacion entre la vagancia de los animales y el sedentarismo de los humanos (Camacho, 2019:
369), cuya disyuncién adquiere proporciones mas profundas con respecto al mitema del alejamien-
to excesivo, tabu inverso al del incesto mitico (Ballesteros, 2022: 215). En un segundo relato, ante la
llegada de los espafnoles —aunque, por otra versién, sabemos que se trata de “sacerdotes” (Matuz,
s.f.)—, los mayos que no se atrevieron a acercarse a ellos y que permanecieron escondidos detrds de

l//

los &rboles se transforman en iguanas. Ya Lépez Austin (2009: 25) habia identificado el “bautismo”
cristiano como un elemento de conversién de los animales a humanos.

Ahora, si la regularidad del Sol implanta una serie de acciones implicitas para producir el ali-
mento, el trabajo mal habido, la caceria excesiva o la flojera se posicionan como antagénicos de la
vida social. En un caso, la sobreexplotacién del monte mediante maquinas —entendidas como se-
res monstruosos— es atacada con flechas, metafora de la produccién acumulativa de los mestizos
contra la que lidiaron histéricamente los mayos (Crumnrine y Crumrine, 1967: 716); en otro caso,
la figura del holgazan da origen a animales como la tortuga caguama, o a flora como el tabaco. Este
tema de la disyuncion entre distintos principios sociales de organizacion también se alude en la crea-
cién de cerdos glieros y prietos, implicando el antagonismo entre yoris y yoremes; previamente, éste
ya se habia dado entre los propios mayos, entre los que atendieron a Cristo y los que se alejaron de
él a su paso por el valle.

Gran parte del comportamiento animal ha sido plasmado en los cantos para la danza del Ve-
nado' y, desde luego, en diversas narrativas verbales. El carburo y el zopilote nocturno son parte de
estos ambitos narrativos, lo mismo que el coyote, aunque éste aparece principalmente en los chistes
sobre animales. Se trata de un ser poderoso, una especie de brujo que domina a sus presas a distan-
cia, lo cual no impide que también aparezca como tonto frente a animales morfolégicamente menos
complejos como el pinacate. No es sino a partir de diversos ambitos narrativos (cantos para la danza
del Venado, relatos de experiencia y chistes) que los atributos ambiguos, contradictorios, ambivalen-
tes y complementarios del coyote, lo revelan como trickster (véase nota al pie nimero 8).

En este apartado presentamos narrativas sobre diversos animales, pero destaca el perro como
personaje antagénico del coyote, su gemelo. La disyuncién entre ambos implica un proceso de cul-
turizacion, reservando el lugar del monte al coyote en tanto dmbito incivilizado. Ya Crumrine daba
cuenta de Caifas-Diablo, quien imita la creaciéon de Dios: si El crea la “gallina”, el Diablo el “teco-
lote” (o, véase en este trabajo, si uno crea un “perro”, el otro un “coyote”), y cuya derrota ante Je-
sucristo le implica retirarse al monte (Crumrine, 1973: 1137-1138). Asi, resulta interesante que a
una especie de tabaco silvestre se le conozca como “tabaco de coyote” (wéhi biiba) (Beals, 2011:
242), lo mismo que a un tipo de “bule” (arékosi) que sélo crece en el ambito agreste, al que llaman
wohi minnol o “mel6n de coyote”, y alin con respecto al mezquite, una de cuyas variantes de me-
nor tamano es llamado “mezquite cimarrén”.

13. La narrativa poética verbal expresada en los cantos para la danza del Venado, asi como su origen mitico, requiere de un

estudio particular. Por el momento, remitimos al lector a las siguientes referencias: Evers y Molina (1987), Vidal (1997) y
Gocobachi (1999).
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Habiamos sefialado que la separaciéon entre humanos y no humanos puede acentuarse me-
diante la oposicién, como cuando se conmina a no ofender la fauna, especialmente a las serpientes.
Otro tanto puede hallarse a través del elemento de identificacién, pues tanto los humanos como los
animales poseen un patrén, el cual se encuentra en la clspide de una jerarquia organizada en torno
a un aparato de justicia. Este es puesto a funcionar para aquellas personas humanas que transgredie-
ron alguna especie de pacto original entre ambas partes, por ejemplo, cuando se mata animales por
diversién y no por la necesidad de comerlos.

Finalizamos este apartado con personajes concernientes a una zoologfa fantastica cuya presen-
cia es dificil de observar, aunque pueden traer beneficios a quienes entran en contacto con ellos, por

lo regular, en el ambito nocturno.
1. El Flechador del Cielo y la Serpiente

En este apartado encontramos un dmbito narrativo sumamente fértil relacionado con la transgresion
y la accién reparadora del “Flechador del Cielo”.

En tiempos primigenios, Juan Venadero, el personaje central de este conjunto de mitos, asume
el papel de deidad celeste, conocido como Sujjan, luego de haber sido un cazador de venados. Se
convierte en el Vigilante del Mundo encargado de flechar a las serpientes que invaden la superficie
terrestre originadas del incesto. Es decir, si Sol y Luna se habian creado de las mitades de un mismo
cuerpo —el de un hombre pobre—, tenemos que el efecto contrario, la unién transgresora represen-
tada tanto por el eclipse como por el incesto, implica un retorno a la continuidad; una amenaza ob-
jetivada en la imagen de un cuerpo serpentino con una, dos o varias cabezas humanas, que atenta
contra la existencia humana: la vida social instaurada por el astro solar. Tampoco es de extranar que,
en el origen del incesto, se halle el motivo o la condicién inversa del hombre que se sacrific6 para ori-
ginar los astros: el dinero y, mds precisamente, el tema del acaparamiento de riqueza entre personas
consanguineas. Sin embargo, estas transformaciones también alcanzan a Juan Venadero, quien pasa
de habitar en la tierra como cazador de venados mediante trampa de lazo, a permanecer en el cielo
flechando serpientes cuyas jaras se miran surcar el cielo como centellas.

Su paso del plano terrestre al celeste estd mediado por la presencia de una mujer enigmatica
que beneficia a Juan Venadero (y a la humanidad) con la existencia de cinco tipos de maiz y, en es-
pecifico, con la aparicion de las tortillas (ademds del café). En otra variante, ella le “roba” la carne a
Juan, lo que desata el mismo orden de acontecimientos narrativos: el héroe, en compania del auro
—un ave carrofera extrahumana (Zopilote Espiritu)—, va en busca de la misteriosa mujer al “Otro
Mundo”, pasando las pruebas que se le imponen. De alguna manera, el don del maiz —o una dis-
minucion del consumo de la carne de venado— es previo para que la humanidad adquiera su lugar
en el mundo y obtenga al campedn que la defenderd de la amenaza del monstruo teldrico. De he-
cho, estd vigente la idea de san Juan Bautista (otro de los personajes identificado con Juan Venade-

ro o Sujjan) como proveedor de semillas (Beals, 2016: 106).
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Tenemos pues el consumo de maiz (de condicién celeste o calorifica) como remedio para que
los hombres adquieran su densidad adecuada frente al plano acuético o frio en el inicio de los tiem-
pos. A la vez, la vagancia de Juan como cazador de venados se ve comprometida tras su matrimonio,
cuando “caza” a la misteriosa mujer, en un enlace en el que parecieran intercambiarse los papeles de
“cazador” y de “presa” (cfr. Olivier, 2015: 256). El siguiente canto mayo para la danza del Venado,

dice en su traduccién al espanol (Vidal, 1997: 133):

Debajo del palo amarillo
la flor de la vinorama
hace de leche y aroma mis pechos.

Alzaré mi canto
de pétalos fragantes
para escanciar tu sed de lumbre,
cervatillo.

La flor como metéfora del poder sexual femenino es un elemento claro en el contexto del
Paxko (Camacho, 2017: 92; 2019: 387). Asimismo, este tipo de transacciones e inversiones entre ca-
zador y presa ya ha sido destacado como juego erético por Olivier (2015). En todo caso, el incesto es
una aproximacién excesiva que debe ser castigada, cuyo extremo opuesto es, justamente, la errancia
(Ballesteros, 2022: 215). Pareciera que, en este conjunto de mitos, el plan divino termina por adqui-
rir su consistencia adecuada, entre las propiedades frias y calorificas, y entre la distancia-aproxima-
cién de los cuerpos.

En este apartado presentamos también el origen mitico de cierta ave identificada como Chi-
chi porque da de “mamar” a los bebés cuando la madre llega a distraerse (cfr. Lopez Aceves, Harriss,
Moctezuma, 2010: 192 y ss.; Camacho, 2019: 150y ss.).

Se dice que las prendas de los infantes no deben exponerse en la noche, asi como tampoco los
pechos de la madre lactante, pues el ave referida los contaminaria buscando enfermar al bebé. Inclui-
mos este relato pues el ave devoradora y la serpiente aparecen, en la mitologia de los antiguos ma-
yas, como jefes del mundo oscuro, ligados al tema de la entidad de Vagina Dentada (Chinchilla, 2010:
122). Ya en la narrativa yaqui se hablaba de un “péjaro enorme”, devorador, jefe del mundo prehu-
mano (Painter, 1986); y un interlocutor yoreme de Crumrine (1973: 1124-1125) aludia a un enjambre
de chichialim, creaturas terribles de color negro parecidas a murciélagos, causantes de enfermedades.

Por lo que respecta al ave, sus dientes y senos denotarian la capacidad extrahumana de este ovipa-
ro. Si la Madre Tierra y los primeros hombres ya habian hecho un convenio para acceder a una transaccién
alimenticia —frutos por restos mortales— (Crumrine 1973: 1143; Camacho, 2017: 212), el pajaro Chi-
chi “amamanta” o “nutre” Gnicamente de manera transgresora, otorgando “muerte” en lugar de “vida”;

con lo cual se revela como opuesta y equivalente de la Madre Proveedora, es decir, como Madre Terrible.
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Entre los mayos, el tema de la Vagina Dentada ya ha sido abordado por Camacho (2017: 73 y
ss.), cuya presencia se canaliza en diversas imagenes provenientes de informaciones verbales, no ver-
bales e iconogréficas. En especifico, a partir de identificar diversos significantes dentro de un sistema
de permutaciones entre la parte alta del cuerpo (boca) y la parte baja (vagina). Un referente etnogrdfi-
co —verbal y explicito— que denota esta asociacion se da a partir del personaje Paxkéla y de un eufe-
mismo de los genitales femeninos, Paxkéra puxba o “Cara de Paxkéla”. Una interpretacion iconogréfica
del “rostro” (mascara) del Paxkdla, es que presenta atributos sexuales a partir del disefio “antiguo” de
su boca oval y del cabello del personaje, hecho de cerda o de pelos de chiva, tenidos por vello pibico.

Otra imagen que podemos agregar a este complejo de entidades femeninas devoradoras, la ha-
llamos en la figura de una entidad serpentina con casco de metal, un monstruo teltrico ampliamente
difundido entre los mayos, pero cuya variaciéon de atributos como “Vieja con dientes de metal (co-
bre)” es conocida entre diversos grupos yutonahuas y mayanses de gran parte del pais (Olivier, 2004:
104). Referido como Teémussu o Teémusse (de significado incierto, aunque posiblemente relaciona-
do con “yo soy armadillo”), porta en la cabeza un serrucho o un casco (metéfora del sexo devorador)
que le sirve para abrirse paso por debajo de la tierra. Su amplia narrativa —aquf incluida— permite

comprender al tipo de personaje serpentino relacionado con la transgresion.
IV. El Dueno del Monte, los dones del cerro y el Paxko

En esta seccion, la narrativa se direcciona hacia aquellos espacios més “oscuros” del universo mito-
l6gico cahita: los cerros, las cuevas, el bosque espinoso, los aguajes, el mundo subacuatico y subte-
rraneo, los cuales se encuentran relacionados con las nociones de Juyya Ania (Mundo del Monte) y
Baawe Ania (Mundo del Mar) (cfr. Painter, 1986). Ya en el apartado anterior comenzabamos a ver
referencias a seres asociados a estos mundos, como la gran serpiente que lucha contra Sujjan, el
Teémussu,™ el ave Chichi o el carburo. Sin embargo, aqui mostramos relatos que dejan ver una ca-
racteristica peculiar de los seres relacionados con la noche: su condicién ambivalente. En efecto, si bien
se trata de personajes cargados de peligrosidad y cuya presencia es siempre amenazante, también
llegan a ocupar el lugar de benefactores, sobre todo cuando fungen como donadores.

En el conjunto de relatos relacionados con la babatukku, la culebra se presenta como una es-

I/l

pecie de duefa de la musica, un animal “noble” que ensefa a aquella persona que desea aprender
algln oficio. En uno de los relatos, a modo de anécdota, se muestra cémo es que la babatukku en-
gan6 a un Tambuléero. Al presentarse como mujer, la culebra seduce al musico y éste, cayendo en
su engano, la toma sexualmente. En consecuencia, el Tambuléero queda “enganchado” al monte,
a tal grado que la culebra se lo lleva a cohabitar con ella al inframundo. No obstante, con la misma
condena llega el don, pues el mismo contacto con este ente sagrado le otorga una capacidad ex-

traordinaria para tocar el tambor, asi como un repertorio inagotable de sones.

14. Por lo regular, los mayos lo pronuncian como 7eémussu, y los yaquis Teémusse, pero también cada uno lo pronuncia
indistintamente de ambas formas.
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Esta condicién ambivalente la vemos expresada de forma reiterada en los relatos sobre el
contacto con el monte. El interior de los cerros es, invariablemente, un lugar de abundancia, don-
de se encuentra todo aquello que se desea: dinero, mujeres, fama, valentia, ganado, capacidad ex-
traordinaria para la danza o la ejecucion de algtin instrumento musical, etcétera (cfr. Painter, 1986).
Todo estd ahi, a disposicion de quien se sienta lo suficientemente competente para tomarlo, no sin
antes pasar las pruebas que el Dueno del Monte le impone y, como es de suponerse, tales retos no
son féciles: dejarse lamer por una culebra o montar caballos broncos, pueden ser algunas de ellas.
La clave del éxito es no mostrar la menor seial de miedo pues, de lo contrario, la muerte o la locura
se imponen como destino inevitable del iniciado.

Ahora bien, tanto la muerte como la locura permiten enlazar el simbolismo que gira alrededor
de lo agreste y lo incivilizado con el universo onirico. De hecho, en mas de una ocasién, las narraciones
que dan cuenta de una experiencia de contacto con el Monte Sagrado, suelen abordarse como suefios
o como experiencias donde la vista pasa por un proceso de “cierre” y “apertura”. Lo anterior puede
ser explicitado por el mitante o, en cambio, presentarse de manera implicita. Por ejemplo, este Gltimo
caso lo observamos en el relato “Cuando el monte engaié a don David”, en el cual nuestro interlocu-
tor narra la experiencia de su extravio en el campo, a pesar de que el lugar en el que se encontraba
le era familiar. Don David sufrié una especie de extranamiento profundo que le impidi6 reconocer la
ruta que debia tomar para volver a su casa. La pérdida de orientacién, a decir del mitante, fue clara-
mente una jugarreta del Juyya Ania, al distorsionar su percepcién para que le fuera imposible ubicarse.
Sin embargo, hacia el final de la narracién, cuando don David identifica la ruta hacia su casa, el rela-
to da un giro inesperado al revelar que se encontraba debajo de un érbol de jito, considerado en la re-
gién como una especie de puerta al mundo de los suefios, al Tenkua Ania o “Mundo del Suefio”. De
hecho, en un relato del apartado anterior —en el cual la persona que agrede a la serpiente es conduci-
da a “otro mundo”—, el umbral esta referido por un nido de tori o “rata de campo”, cuyo roedor esta
identificado con el Tambuléero y funge como uno de los jefes del Paxko.

Otro personaje que encontramos en este apartado es el Chooni o Yépima. En los mitos aqui
recopilados, éste es descrito como un colibri o como un duende. Sin embargo, en su imagen mas
difundida se le concibe como un conjunto de cabello silbante (de hecho, la palabra Chooni refie-
re, en Yoremnokki, a dicha parte del cuerpo). El Chooni es un ser del monte cuyo grito o silbido lo
escuchan quienes caminan por lo agreste. Su presencia es peligrosa, pero, una vez siendo adop-
tado o “capturado” y “domesticado”, es potencialmente benéfico. El Chooni puede otorgar algin
don, como cuidar a su duefio adoptivo de sus enemigos e, incluso, proteger sus propiedades, como
las tierras de labor y el patio doméstico. No obstante, aceptar su compaiia implica comprometer-
se con él, como es alimentarlo y brindarle atenciones (cfr. Painter, 1986: 34).

En lo anterior radica la idea de “pactar” con el Monte Sagrado, con Juyya Ania, idea muy co-
mdn entre la poblaciéon cahita y reiterada en su discurso mitico: depositario de riquezas, el Mundo

del Monte llama la atencién de aquellos individuos que quieren aprender “a ser algo”. Ya habiamos
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sefialado que para acceder a los dones de Juyya Ania, es preciso superar las pruebas que su duefio im-
pone. Sin embargo, esto no es suficiente, pues el individuo también se ve en la necesidad de acordar
con el jefe el tiempo por el que podré ejercer el don adquirido y lo que dard a cambio: por lo gene-
ral, empenara su propia vida-alma o la de sus parientes. Ademads, se dice que el iniciado debera ser
sumamente listo para escapar a la trampa que le tiende el Juyya Ania; algunos ejemplos de estas ha-
zafas se relatan en “Tehuelibampo” y “La prueba”.

Quizés debido al conocimiento de estos “secretos” sobre cémo burlar al Juyya Ania, es que
muchos individuos dicen atreverse a enfrentarsele. Cabe destacar que incluso las generaciones mas
jovenes tienen presente que el interior de los cerros y el mundo subacuatico guardan poderes sor-
prendentes a los que ellos pueden acceder. De ello da cuenta la narracién “El cerro Bobi”, donde
nuestro interlocutor —iun adolescente de 15 afios!— nos comparte su deseo de entrar a la cueva de
dicha colina siendo consciente de los peligros que le depararan. Sin duda, este relato nos ofrece una
muestra clara de la fuerte presencia que tiene el discurso mitico entre los mayos, aun entre la pobla-
cién mas joven monolingtie del espafol. Ademas, dicha narracién fue recopilada en la ciudad de Na-

vojoa, la ciudad mas industrializada del Valle del Mayo en pleno siglo xxi.
V. El Viejo de la Cueva. De vaquerias, musica y poder

En este quinto y Gltimo apartado presentamos algunos mitos sobre una figura que, en gran medida,
ha permanecido al margen de los estudios sobre el universo mitolégico cahita (cfr. Crumrine, 1973;
Crumrine y Crumrine, 1977; Lépez, Harriss y Moctezuma, 2010: 190; Lerma, 2014). Esta figura es
la del jinete o vaquero del monte, duefo del ganado y de las riquezas que existen en el inframun-
do. Como podra apreciar el lector, ésta es una forma recurrente de representar al Duefio del Monte,
a quien en no pocas veces se le identifica como un santo, pero también como un diablo, es decir, un
“santo-diablo” (Ballesteros, 2016; 2019: 162; 2022).

Ahora bien, el vaquero-Dueiio del Monte tiende a identificarse con un santo en particular:
Santiago Matamoros. En efecto, Santiaguillo es el nombre que se le da a este personaje en la narrativa
mitica cahita, aunque en lengua vernacula se le conoce como Juyya Santiago, “Santiago del Monte”.

Patrén de los vaqueros, Santiaguillo es constantemente referido por quienes pasan o han pa-
sado gran parte de su vida entre los bosques de mezquite que pueblan la regién. Desde arrieros has-
ta carboneros, todos han escuchado su grito “ladino” cuando pasa cabalgando por el monte, y mas
de uno ha interactuado con él, recibiendo el don de dominar reses y caballos, lo cual constituye un
gran honor entre la poblacién nativa.

La asimilacién del Duefio del Monte con el santo patrono de Espafia nos presenta ya una in-
teresante paradoja. Si con la instruccién cristiana lo agreste adquirié connotaciones negativas —en
tanto que espacio caético y alejado de la vida del templo catélico—, las operaciones de reestructu-

racién del cosmos de los cahitas situaron ahi a quien otrora fuera el principal defensor del cristianis-
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mo y enemigo de los herejes, tanto en el viejo continente como en el nuevo (Valle, 1946; Cardaillac,
1979; Curtis, 1994; Jauregui y Bonfiglioli, 1996; Campos y Cardaillac, 2007: 72-73).

En diversas cosmologias amerindias, Santiago Matamoros-Mataindios pasé a ser dotado de
atributos ambivalentes, identificado con el inframundo, el mundo “mestizo” e incluso con el diablo
mismo (cfr. Ortiz, 1986; Jauregui, 1997; Rivera, 2006). El caso cahita no es la excepcién y se nos
presenta como una variante mas de esta resemantizacién de un simbolo asociado a la Conquista y al
despojo (Ballesteros, 2019).

Juyya Santiago cumple una doble funcién: ora se presenta como agente de domesticacién, ora
opera como sefor de un espacio peligroso e impredecible. El primer caso lo vemos en relatos como
el de “Santiaguillo y el toro”, donde el vaquero mitico persigue, bajo las 6rdenes de Dios, a un bovino
que se niega a someterse a la ley del hombre, retando a Santiaguillo mientras se escabulle por el mon-
te. Con su captura y castracién bajo las manos del jinete, el toro pasa a cumplir una funcién social,
pues desde ese entonces se destina su carne para servir de alimento en los Paxkos o “fiestas tradicio-
nales”. El segundo caso, en cambio, lo observamos en mitos como el de “Santiaguillo y el muchacho
que se fue al monte”. En él se narra como un vaquero extraordinario obtiene su don de parte de San-
tiaguillo y pasa demasiado tiempo en el monte. Este exceso de conjuncién entre el joven jinete y lo
agreste tuvo como consecuencia la paulatina transformacion de aquel en animal.

Ya Beals (2016) habia senalado que los vaqueros guardan cierto misticismo dada su cerca-
nia con el monte. Sin embargo, existen otros personajes reunidos en este apartado que también
mantienen una estrecha relacién con Juyya Ania: los jettéberis (o jitéberis) o curanderos y los ma-
riachis. La asociacion de los primeros se nos presenta en tanto conocedores de la flora que abun-
da en la regién, pues gran parte de su poder se expresa a través de los “remedios” que usan en
las practicas terapéuticas: su posicion, igualmente ambivalente, les otorga un saber proveniente
del Y6 Ania o “Mundo Mayor”. Por su lado, la relacién de los mariachis con el monte no se pre-
senta de manera directa, sino por medio de su habilidad para la masica —relacionada con el in-
framundo— vy, especialmente, en la culebra negra babatukku, como se muestra en el relato “El
mariachi y la culebra”.

Actualizando el contenido, pero sin desvirtuar el tema, el discurso mitico sobre el Mundo
del Monte, el pacto y el poder que emana de él, presentamos personajes contemporaneos, iconos
de la cultura popular mexicana y estadounidense, entre los que se encuentran el cantante Valentin
Elizalde (1979- 2006) y el jugador de béisbol del equipo de Los Angeles Dodgers durante la déca-
da de 1980: Fernando Valenzuela, alias “El Toro” (n. 1960). De él se dice que, en sus inicios, fue
Paxkéla y es hablante de la lengua vernacula (Yetman y Van Devender, 2002: 3). Ambos personajes
se han insertado en una (mito)légica a partir de la cual se ha dado sentido a sus éxitos, pero tam-
bién, al menos con relacién al primero, a la caida de su carrera. Adelantando un poco, tanto Eli-
zalde como Valenzuela son presentados como poseedores del Poder del Monte, el cual abarca sin

duda alguna mas alla de sus confines locales.
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Concluimos que la muestra de mitologia aqui presentada pretende ofrecer una mirada alter-
nativa a la narrativa mitica, publicada y difundida, de los yoremes. Esperamos que este trabajo inspi-
re otros, y que puedan ir més alla de lo que esta recopilacién ha podido aportar.

Aprovechamos estas Gltimas palabras para expresar nuevamente nuestra dedicatoria a la me-
moria de dos de nuestros connotados interlocutores fallecidos recientemente. A nuestro querido y
anorado amigo, conocedor de sus tradiciones y comprometido portador de su cultura, Luciano Espi-
noza Medina. Paxkéla yowe, parisero, matachin, fiestero y narrador singular, que supo transmitirnos
la alegria de muchos relatos sagrados y cuya repeticién —aun cuando ya supiéramos el desenlace—
nunca mind nuestras respuestas espontaneas mediante una sonrisa o una franca carcajada. Nuestro
reconocimiento, gratitud y aprecio a su memoria: ihasta siempre, Chano!

Este trabajo también lo dedicamos a dofia Facunda Gocobachi Lépez, mujer valiente y de un
temple admirable que supo enfrentar con dignidad las adversidades que este mundo impone a quien
nace indigena. Mujer yoreme, dofia Cunda mantuvo siempre con orgullo las costumbres de sus pa-
dres y abuelos, las cuales supo transmitir a hijos y nietos. A nosotros siempre nos mostré su gran co-
razén, nos abrié las puertas de su casa y nos compartié su valioso conocimiento. Su carifio hacia
nosotros fue sincero, como el de nosotros a ella, por haber sido la persona que fue. Sirva este traba-
jo para honrar su memoria.

Asimismo, manifestamos nuestro profundo agradecimiento a Francisco Nicolds Matuz Buitimea
y Julia Alejandra Garcia Nieblas, jévenes yaquis de la comunidad de Vicam Pueblo y de Térim, quienes
nos brindaron asesorfa, apoyo y conocimientos sobre la lengua verndcula durante la traduccién al es-
pafol de los textos en Yoremnokki. Si bien, como se mencioné anteriormente, el mayo y el yaqui cons-
tituyen dos variantes dialectales de una misma lengua sistémica, aunque al mismo tiempo se les puede
considerar como lenguas histéricas distintas (cfr. Moctezuma y Lépez, 1991; Lépez Cruz y Moctezu-
ma, 1994). De ahi que, como nos lo sefalaron Matuz Buitimea y Garcia Nieblas, se puede afirmar que
el proceso de traduccién se llevé a cabo desde el “Mayo nokki al Jiak noki, y del Jiak noki al espafiol”.

Finalmente, antes de dar paso a las secciones en que hemos organizado el presente material,
nos congratulamos de contar con el talento de Tania Larizza Guzméan, quien preparé especialmente
una serie de extraordinarias imagenes para la presente edicién de Rutas de Campo. Su contacto con
la cultura mayo proviene de su herencia materna, de la comunidad de Masiaca (Navojoa), por lo que
sus interpretaciones artisticas resultan de especial afecto e interés en esta publicacién.

Asimismo, celebramos las contribuciones de Kena Kitchengs y de Vera Castillo para ilustrar
este trabajo. Esperamos que el lector disfrute tanto de las narrativas como de las bellas imagenes que
acompanan este nimero de la revista.

Fidel Camacho Ibarra’

Diego Enrique Ballesteros Rosales™

“ Coordinacién Nacional de Antropologia, INAH (wikitoola@gmail.com).
** Coordinacién Nacional de Antropologia, INaH (ballesterosdiego89@gmail.com).
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Narrativa mitica verbal en el rio Mayo.
Aproximaciones al universo sagrado
de un grupo amerindio (cahita)



Nota de los editores. A partir de esta seccion, inicia la compilacién de relatos yoremes que conforma
este cuerpo narrativo dividido en cinco apartados. Como se ha mencionado en el texto introductorio,
la transcripcién de cada narracién se ha realizado en espanol vernaculo de acuerdo con la propuesta
metodoldgica de los recopiladores y coordinadores académicos de este nimero. Por las caracteristi-
cas de la propuesta de transcripcién empleada, resulta necesario advertir a los lectores del uso de re-
cursos editoriales que consideramos pertinentes para posibilitar una lectura clara y comprensible de
cada narracién; confiamos en que esto permita una mejor aproximacion al contenido de los relatos.
En primer lugar, la terminologfa y frases en lengua mayo (Yoremnokki) es sucedida de su traduccién
al espanol indicada entre corchetes o en nota al pie. Es necesario aclarar que tanto la transcripcion
como la traduccién de todas las frases en lengua mayo, es responsabilidad de los coordinadores del
nGmero, quienes llevaron a cabo una revisién y validacion de las mismas. De igual forma, hemos in-
dicado entre corchetes las distintas inserciones hechas a los relatos, agregadas por los compiladores
para completar algunas frases o indicar gestos que, por la literalidad de la transcripcién, dificultaban
su comprension. Por otro lado, las expresiones propias de la “jerga” de los narradores se han consig-
nado sin la incorporacién de locuciones aclaratorias, salvo en algunos casos. Finalmente, cada relato
remite a una nota con la informacién de autoria del narrador, la transcripcion, asi como la referencia
espacio-temporal del lugar donde fue recopilado. Esperamos que estas indicaciones sobre el trabajo

editorial realizado para esta edicién de Rutas de Campo sirvan a nuestros lectores como guia.
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I. El origen del Sol, los bienes
naturales y la humanidad

Origen de Sol y Luna*
Pues cuando hizo Dios Todopoderoso el Sol, dicen, éno? Me conté un sefior. Que ha-
bia un rico sentado y el pobre acd. Es que hizo una alumbrada. Antonces, es que les
pregunto:

—A ver —es que les dijo—, ustedes, los dos, ¢quién se anima a meterse en la
lumbre?

—No —es que dijo el rico—, pues yo soy rico, épor qué me voy a quemar?

Entonces el pobre es que dijo:

—Pues yo si me animo a quemarme —que le dijo.

—Pues si te animas, métete a la lumbre.

Y es que se meti6 a la lumbre. Y alli, se chamuscé, se quemé todo, y el ‘dine-
rado alld sentado viendo. ‘Tonces ya que... ya que lo quemd todo, es que [Dios To-
dopoderoso] le dice a la ceniza que queda:

—Usted va a ser el Sol. Una parte de tu cuerpo va a ser Sol y una parte de tu
cuerpo va a ser la Luna.

Asi es que le dijo al pobre. Y alli asi es como quedd, dice, el Sol y la Luna. Del
mismo cuerpo del hombre. Igual como el cuento que cuentan de Adédn y Eva. Porque
dicen que hizo primero al hombre, y cuando vio que le faltaba —hacia falta la mu-
jer—, le quité las costias a Adan cuando estaba dormido, y se formé una mujer. Asi
viene saliendo también el Sol.

Y hasta la fecha. Ahorita se ve el Sol y se ve la Luna. Todo eso... Eso si, me pla-
ticaron asi na’mads, que no viene en la lectura de lo que es la Biblia, ahi, de Adan.
No viene... Pero dicen que asi pas6 en aquellos tiempos, éno? Cuando no habia Sol,
cuando no habia Luna todavia aqui.

Es mucho lo que se hizo el pobre, dicen. Por eso esta la Luna y esta el Sol. Y el
rico, no, no se quiso quemar... porque tenia dinero. Asi me lo platicaron aqui también

los mayores. Por eso dicen que es cierto lo que pasé en aquellos tiempos.

* Narracion de David Valenzuela Alamea (1936-2022), entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros,
La Loma del Refugio, Navojoa, Sonora, marzo de 2015.
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Origen del Sol y la Luna. llustracién © Tania Larizza Guzmén, 2019.

Pleito entre Sol y Luna*
Cuando estdbamos plebes [nifios], como chascarrillo, decia mi tata [abuelo] —en paz descanse— don
Macario, que si platicaban los astros, pues son astros lo que es la Luna y las estrellas; que entre ellos
platicaban, pero ellos lo platicaban a su manera, en yoreme [Yoremnokkil, que le decia [la Luna] al
Sol que “si por qué él tan grandote nunca salié de noche”. La Luna le preguntaba al Sol en la lengua:
—Atchay Sea, éempo mayo? Atchay Sea, éempo mayo? [Padre Espiritu, éeres mayo? Padre Espi-
ritu, ¢eres mayo?] Tan grandote y tan bonito y no sales de noche, ¢a qué le tienes miedo?

—Empe ento mai ilitchi... [Y t tan chiquita.] Y td tan chiquito y brillante luciéndote a las horas

de la noche como una... sefiora cualquiera.

Asi que le contest6 el Sol. Son cuestiones muy antiguas eso.

* Narracién de Luciano Espinoza Medina (1964-2017), entrevista y transcripciéon de Fidel Camacho, La Trinidad,
Huatabampo, Sonora, junio de 2012. Una versién de este relato fue publicada en Camacho (2017: 205-206).
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Rivalidad entre yoremes pobres vy yoris ricos*
Durante la fiesta [Paxko] que [Dios] estaba botado," bien lleno de tierra, en el solazo, ahi, y los yore-
mes nomas lo tranquearon.?

Es muy comin en la fiesta [escuchar]: “Esta botado, borracho”. Nomas lo tranquearon
los yoremes.

Total que lleg6 un yori a la fiesta y lo jala pa’ la sombra y le da agua el yori. Y dicen los yore-
mes antiguos que de ahf viene la riqueza de los ricos, de los yoris. Al yori [Dios] le dio la riqueza para
que no pasara hambre nunca mas, le dio lana [dinero] pues. O sea, no precisamente que sea [hubie-
ra sido] asf fisicamente, pero le “salvd” la vida. Y al yoreme pues en la pura fiesta. Y de ahf dicen que
nosotros no tenemos mucho [dinero]; es la ventaja de los yoris, a esos si los apoyd. A ellos les dio los
billetes y al indio pues lo dejé en la fiesta nomds; al indio le dio un bastén con flores, y [el indio] lo

mird bonito: es el baston del Alawassi.? Lo vio con listones y se le hizo bonito. Y el indio lo agarré.

El poder de los cuates**
Mi apa y ella [tia del narrador] son cuates. Pero mi apa era famoso porque, como es cuate, tenia una
gracia. Lo llevaban: “iAy! La siembra no quiere dar, préstame a tu hijo”, le decian a mi nana. Y ahf va
mi apa por toda la siembra echandole varejonazos a la calabaza, a la sandia, pa que diera.

Ya nomas se levantaba la siembra [y le decian a mi nanal: “Eh, aqui te traigo pa’l cuate: aqui
traigo elotes, aqui traigo...”, lo que hubiera. “iEh!”, que una mujer [decia]: “Mi mata no quiere dar li-
mones, no quiere...”, ahf llevan a mi apd, y ahi esta. Tenia gracia mi apd por ser cuate. Mi Tata Dios
les da gracia a las personas asi.

—¢&Y nunca escuchaste que uno de ellos fuera el bueno y otro malo? —[pregunta uno de los
entrevistadores].

Mi apé es el malo. Es bien buena gente, pero pobre del que... Se enoja, se enoja mucho,
[como] cuando hablan de mi [a mis espaldas].

Cuando estaba chico —dice mi apa— que aqui en la escuela habfa una nifa que no era de
esta tierra y pues llegd, y le echaban carrilla [bromas pesadas], como son los chamacos, que le hacian
burla. El maestro se salié y salieron todos a jugar, y se pusieron a gritarle a la chamaca. Y en la corri-
da, que andaban correteando a la chamaca enojada, y uno de ellos cay6 en la banqueta y se golped,

y todos dijeron que habia sido mi apa. Es lo que cuentan, hasta nuestros dias nos cuentan.

* Narracién de Luciano Espinoza Medina, entrevista y transcripcion de Fidel Camacho, Pueblo Viejo, Navojoa, Sonora,
junio de 2012.

** Narracién de Hilario Quifiones (1974), entrevista de Fidel Camacho y Diego Ballesteros, transcripcién de Fidel
Camacho, Pueblo Viejo, Navojoa, Sonora, abril de 2014.

1. Es decir, durmiendo debido a los efectos de la ingesta excesiva de alcohol.

2. Es decir, removieron, empujaron y recargaron el cuerpo en uno de los postes de la enramada ceremonial.

3. Alawassi es derivado de “alguasil”. Es uno de los rangos de los paxkomem o “fiesteros”, el sistema de cargos organi-
zado en torno al culto de las efigies y lienzos de los santos y virgenes. El Alawassi se encarga de atender a los “oficios”
durante el Paxko y, como insignia, ademas del bastén de mando, porta una piel de “zorra” o de gato montés, decorada
con listones de los colores atribuidos al santo homenajeado.
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Y el maestro la agarré contra él, lo agarré a coscorrones, y la hermana [gemela] de mi apa sin-
ti6 el mismo coraje, y mi apd pues sintié mas. Pues, de repente, que estaba el maestro escribiendo la
leccion ahi [en el pizarrén], cuando de repente “iah!”, se le puso el brazo asi, se le hinché todo. Sa-
li6 agarrandose el brazo, el maestro, que llegé a la direccién y que le dijo:

—iEy! No, pues quiero ir con un doctor, dame permiso —que le dijo a la directora—. ¢Por qué?

—IiMira cémo traigo el brazo!

—¢Cémo lo traes? —y lo traia agarrado.

—No, pues me duele.

—Pero, épor qué? ¢Te pico algo?

—Lo tengo hinchado.

Lo miraban: ya no tenia nada.

Volvié al sal6n el maestro, que les dijo a mi apa y su hermana [gemela]: “Ya pueden irse”. Nuca
se volvié a meter con mi apa. Pero le dio coraje a mi apa y cuando volvi6 a la escuela, en un dia de
esos, le pegd una patada al maestro y nunca mas volvié. [Fue] en cuarto ano [de primarial: “Ya me
trafa asf [el maestro]”. Le peg una patada y ya nunca volvié a la escuela. Si venia [iba a la escuela]
pero se quedaba aqui en el rio, y su hermana [gemela] nunca decia nada, pues nadie sabia que le ha-
bia pegado una patada al maestro. Nunca volvié a la escuela mi apd y hasta que lo descubrieron que
ya no iba, pues ya le hicieron “justicia antigua” [rie el mitante].

Otra cuenta, una sefiora de ah, hija de un rico en esos tiempos, muy bonita, de muy bonitas
piernas. Y mi apa que se le quedaba viendo, mi apa, pues ya andaba medio calenturiado y la estaba
viendo, entonces todos se dieron cuenta. Al ratito que va el varén, el rico ése, a la casa:

—Oye, amigo, vengo por tu muchacho porque... No pues alld estd la muchacha con las pier-
nas hinchadas y dicen que es el que la estaba viendo mucho. ¢Qué hay que hacer?

—No pues llévatelo, ponle una pela [paliza] —eran viejos antiguos, pues—. ¢Es cierto?

Y que mi apa no decia nada. Pues ahi lo llevan. Y si, tuvo que sobarle las piernas a la mucha-
cha, que [para que] le bajara, le bajé la hinchazén. Si, pero que le puso unos reatazos el amigo, aho-
ra si que lo querfa colgar. Y mi apa:

—No, me queria colgar el hijo de su chingada madre, y mi ama nomds lo estaba viendo. Tir6
la piola y dijo [el ricol: “Ahorita voy a colgar a este cabrén”. Y mi amd no decia nada, ni me defendia.
Porque [yo] no tenia la culpa, nomas me le quedé viendo.

Si, la familia de mi apd son bien canijos, son bien brujos [de nacimiento]. Tengo una tia que te

“amarra” [inmoviliza] los pies ahorita, sin predicar, te “amarra” los pies.

Origen del movimiento solar*
Ya te sabes ese, ¢no? [El] del pescado que asi lo hicieron por “vivo” [por pasado de listo]. Era uno de

los pescados como cualquier otro, pero no sé como lo llamaban.

* Narracion de Lucia Lépez (1965), entrevista y transcripcidon de Fidel Camacho, La Rueda, Huatabampo, Sonora, julio
de 2012.
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[Un dia, los pescados] miraron una cosa asi [el mitante forma un circulo con sus manos] que sa-
lia por alld, no sé, y que se asomaban los pescados y decian:

—eQué es eso?, ¢qué es eso?

—¢Quién es el mas abusado de los pescados?

Y que [uno] dijo:

—iTad yew weyye! [iEstd saliendo el Sol!].

Y por ser el mas abusado [el resto de pescados] le pegaron asi, lo aplastaron, por ser mas abu-
sado pues le puso nombre al Sol: “iTd yew weyye! [iEsta saliendo el Sol!]”. Y quedé con la boca chue-

ca y nada de lado. Lo dejaron como tortilla. iEs el lenguado!*

El que se atrevié a nombrar al Sol*
Lo Gnico que sabemos es que le puso nombre el pescado del mar. Que salian los pescados arriba,
botaban al aire y miraban que salia la bola brillante y no sabian qué era. Y [cuando] todos salian [se
decfan]: “Mira: iqué maravilla!”, salian los pescados volaban [hacia] arriba; miraban la bola y ba-
jaban —obvio, porque vivian abajo del agua—. En una de esas, que sali6 ese pescado en rueda al
aire, mir6 la bola y bajé:

—IAh! iTd yew weyye! iTd yew weyye! [iAh! iEstd saliendo el Soll iEstd saliendo el Sol!]
—dijo el pescado y [los demds peces] lo agarraron a fregazos [a golpes], que lo dejaron asi: ta-
bleado. Entonces, por eso la forma del pez lenguado: lo agarraron a fregazos todos porque ése
le puso nombre al Sol.

—¢Y no tenfa que ponerle nombre? —[pregunta uno de los entrevistadores].

—No, pero por él sabemos que se llama “Sol”, por un pescado del mar.

La incontinencia del Sol y el origen de la lluvia**
Es que hacian junta todos los animales, todos: pescados, chanates® y luego... bueno, toda la clase de
animales. Y el que no llegaba [a la reunién] era el sapo,® dicen. Desde nantes mandaron a otro [ani-
mal] por el agua, hasta por alld, quien sabe dénde estaba, a donde estaba lloviendo mucho. Y no lle-
g6, lo maté en el camino el viento, fue el que trafa el agua. Entonces otra vez hicieron junta. Y los
demas animales no quisieron ir.
—Fulano no ha llegado, vamos a preguntar a ver qué opina.

Y ya llegé el sapo. Entonces el sapo estuvo pensando.

* Narracion de Luciano Espinoza Medina, entrevista de Fidel Camacho y Pablo César Sanchez, transcripcién de Fidel
Camacho, Alto Guayparin, Etchojoa, Sonora, diciembre de 2012.

** Narracién de Altagracio Blas Lépez Lobis (1917-2013), “don Blas”, entrevista y transcripcién de Fidel Camacho, La
Rueda, Huatabampo, Sonora, julio de 2012. Este relato fue publicado originalmente en Camacho (2017: 200-201).

4. Pez plano de aguas templadas.

5. Zanate (ave paseriforme).

6. Por sus sefias particulares en el relato, se trata del sapo del desierto de Sonora.
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—Mira, —les dijo—, ... yo les digo hasta [donde vive] el agua, hasta donde... [Me] la llevo todo
el tiempo comiendo tierra’ y hasta en este tiempo [que debia llover] llevamos algo afuera [de las fuentes
de agual. Ya vez ahorita no lo aguanto al Sol. ¢Qué tal si le casamos al Sol? Va a haber muchos solecitos.

—Nosotros no lo vamos a aguantar, nos vamos a morir todos —[dijo la mojarra].

Y el pescado ése... la mojarra, le tantearon, ése fue el que no quiso. Y ya no casaron al Sol.
Por eso también hay “huaraches” [adulteros]. Si: porque no casaron al Sol, no lo casaron, por eso el
Sol cae® y huarachea [le pone los cuernos] al... ¢qué santo veras? A san Francisco, porque san Fran-
cisco vive con la Virgen del Rosario, con ella... o con la Valvaneda; a ver a quién les roba a las mu-
jeres. Asi estd la historia, fijate.

—¢Y qué pasoé con el sapo? —[pregunta el entrevistador].

—El sapo si fue, se fue asi dejando crias en los charquitos, hasta que llegé alla a donde es-
taba el agua. Entonces de alld pa’ aca se vino el agua y el pescado [es decir, la mojarra], los dos
se vinieron de alld [de donde vive el agua]. En un ratito llegaron [al valle], porque pues por las
crias que hizo en el camino [el sapo]. Asi se vino, asi se trajeron el agua y aqui esta el agua toda-
via. Ahora ya casi no llueve y otra vez llueve y asi nomas estd. Y antes por alld la Luna, muy bo-

nita, asi estd, aca la llevo.”

El que evit6 el sobrecalentamiento del mundo*
—¢Qué dice la tradicion acerca del Sol y la Luna? —[pregunta el entrevistador].

—Pues el Sol alld no pega, alld arriba... mas que a la Luna nomds."

El Sol, dicen, que se queria casar con la Luna y que no llegaba uno de los animalitos que hay,
que andan cuando estan regando [las tierras de riego]: cantan mucho los sapitos ésos. Que no llega-
ban porque... Hasta que [el sapo] recal6 con ellos:

—<Y ahora? —([se dijeron los animales].

Que les dijo el sapito ése:

—Miren, ahora yo, cuando estoy yo, yo aguanto el Sol, y ahora si lo casamos nosotros al Sol,
nos vamos a morir porque va a haber muchos solecitos, chiquitos, que no los vamos a aguantar, por
eso les digo que ya esta alla arriba™ —les dijo el sapo.

—¢Y qué vamos a hacer?

* Narracion de Altagracio Blas Lépez Lobis,“don Blas”, entrevista y transcripciéon de Fidel Camacho, La Rueda, Huata-
bampo, Sonora, julio de 2012. Este relato fue publicado originalmente en Camacho (2017: 204-205).

7. Es decir, el sapo se la lleva comiendo tierra debido a la prolongacion de la sequia.

8. En este caso, “caer” alude a la transgresién sexual, pero también es una expresién comun para referir “muerte”, donde
esta Ultima suele estimarse como consecuencia de la primera. Asimismo, el sentido imperativo de la oracién sugiere un
acto reiterativo, posiblemente relacionado con la “muerte” periddica del astro solar, pues también el crepusculo vesper-
tino es referido como “caida”. Esta interpretacion estaria en concordancia con la apertura del Paxko, cuando el Paxkédla

parodia el acto sexual, transgresién que permite un retorno a los origenes, dominado por las tinieblas. El eclipse, entendi-
do como la unién sexual entre Sol y Luna, se hallaria en este mismo eje semantico, el cual amenaza la existencia humana.

9. Es decir, la Luna quedd en su propio recorrido, independiente de la trayectoria del Sol.
10. El narrador posiblemente alude al eclipse entendido como conflicto entre Sol y Luna.

11. El anuncio del sapo sobre que el Sol “ya esta arriba” pareciera indicar preocupacion sobre la amenaza que esto supone
para el mundo a partir de su inminente unién con la Luna, enlace sexual o eclipse.
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—Pues por alla lo vamos a casar. Vamos a hacer una cosa: vamos a mandar uno pa’ alld con él,
pa’ no casarlos; alld [no] lo vamos a casar.

—¢éPor qué?

—Porque va a haber muchos solecitos y no les vamos a aguantar [su calor] y nos vamos a mo-
rir nosotros, todo se va a acabar, todo se va a acabar aqui. Asi es que ustedes piénsenlo. Si quieren,
yo voy a ir por el agua, yo la voy a traer —dijo el sapo.™

—Y cémo le vas a hacer para traerlo? —[le pregunta uno de los animales].

—Yo sé cémo la voy a traer, pero yo lo voy a traer —y se fue el sapo. Se fue caminando onde
hay charquitos de agua: cuando llovia, ahi ponia sapitos y hacian un escandalo los sapos, cantando,
con aquella agua que dejé el agua, el sapo. Y luego, adelante, otro charquito, y otra vez. Y asi se fue
hasta all4, hasta alld y asf se lo trajo [el sapo al agual. Adonde llegaba ya estaban cantando los sapitos:

—iPor fin! Esos nos van a salvar, ya no nos vamos a morir del calor —{[se dijeron los animales].

Asi es que ya quedd, ahi quedo la gente.

El sapo que trajo la lluvia*
Pues dicen que lo mandaron [al sapo] por el agua, a traer lluvia. De todos [los animales] nadie quiso ir.

—Yo voy —que dijo el sapo.

—Ah, pues ve td.

Y [el resto de los animales] lo mandaron. Se tiré ahf, a un canal, y se tardé, y no venia, y no ve-
nia, y que dijeron todos [los animales]:

—Este sapo bocén, giievén, écudndo va a traer el agua?

Y que [el sapo] alzé la cabeza [de debajo del agua del canall:

—Si no me he ido, nomas queria escuchar qué decian de mi [rie el mitante].

Y fue por el agua. Ya habian mandado a otros animales y a todos se los fregé la lluvia, por el
viento: los desaparecia. Y el sapo si fue. El sapo simplemente nomas se sentd, llegé a donde estaba la
lluvia, pues. Pero, ¢al sapo qué le hacen el agua y el viento? El sapo igual se zambute en el agua, se
mete en la tierra, no le hace nada el agua; al contrario, lo alegra. Por eso, cuando hay lluvia, siempre
vienen los sapos con la lluvia. Boréki o Yukku Boréki es su nombre en la lengua. Son los que se escu-
chan mas frecuentes en los canales y muchos se dan.

Y segln esto, la historia, que con el tiempo se hacen flojos y se hacen sapos de esos cochi-
nos, mierderos; ya no les importa ni el agua ni nada, nomas lo que les importa es la cochinada. Por

eso es que de ahi viene, de cuando alguien es muy cochino:™ “es un sapo”, que le gusta la mugre,

* Narracion de Luciano Espinoza Medina, entrevista y transcripciéon de Fidel Camacho, Pueblo Viejo, Navojoa, Sonora,
junio de 2012. Este relato aparecié originalmente en Camacho (2017: 301).

12. Es decir, evitar el eclipse o unién sexual entre el Sol y la Luna.
13. En este sentido, se entiende la precipitacién de la lluvia como acto de distensidn para evitar el eclipse.

14. El narrador acompania esta expresion con un gesto que alude al coito, refiriéndose a la practica del sexo anal. Cabe
mencionar que el tema de la traida de la lluvia tiene como referencia la transgresién sexual, al evitar que el Sol copule
con la Luna vy, finalmente, cuando el anfibio termina ligado al aspecto escatolégico.

I. EL ORIGEN DEL SOL, LOS BIENES NATURALES Y LA HUMANIDAD 49



50

TCNA 2 .";riav’\'&;’?

El sapo que trajo la lluvia. llustraciéon © Kena Kitchengs, 2017.
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“es un sapo ese amigo”. [Estos sapos] cuando se enojan, despiden un liquido como leche y logra
meterse hasta la sangre, por los poros [de la piel]. Pues si es malo, le dicen jowwo, “veneno”; bue-

no, a cualquier tipo de veneno.

El sapo mierdero*
Que iba un trailero... Rrr [sonido que imita el grufido estomacal].

—Hijo, me vengo cagando.

Y se bajé apurado, ya le andaba ganando, se le olvidé y no agarré papel. Llegé y ipuaj! [defe-
cd], ahi luego, luego, bajé a la orilla de la carretera. Y como no llevaba papel, empezé a buscar una
piedra, y lo primero que agarr6 quizés fue un sapo y izas! Y lo avent6 asi.

—Hijo de tu chingada madre —dijo el sapo—. De perdida hubieras comprado papel —que dijo.

—Eh, ¢quién me habla? —{dijo el trailero].

Y trafa una lampara y lo aluzé. Resulta que era un sapo que se estaba limpiando asi los ojos y
se chupaba el dedo, pues le cayod del cielo a él también. Por no comprar papel, que [el sapo] se lim-

piaba asi y se chupaba las manitas.

Los cantos del sapo**
El sapo... Habian mandado a muchos animales por el agua y nadie podia conseguir esa agua. Manda-
ron a un quelele' y tampoco, mandaron a un perro y tampoco. Y dijo el sapo:

—Yo voy, yo si traigo el agua.

—¢Eh? No’mbre, sapo, éth qué vas, qué agua vas a traer tG? Ahora, los [animales] que hemos
mandado son ligeros y los alcanza la lluvia y los mata. Ahora, tu camino es el de brinquito y brinqui-
to, équé agua vas a traer?

—Si, les aseguro que si la voy a traer.

—Mmm, no, qué vas a traer... Bueno, esta bueno: ve.

Y si. Fue el sapito y ahf va brincando, se fue. Llegé alla. Lo saludé [al duefio de la lluvia] y todo.

Bueno, entonces:

—Vengo por agua porque alla los cristianos nos estamos muriendo de sed y no hay agua, los
animales se nos estan muriendo de sed y por eso vengo por agua.

—Est4 bueno. Andale, vete yendo porque no vaya a ser que por ahi te alcance y te vaya a
matar la lluvia.

—Estd bueno.Ahi brincé la puerta’ y ahi va el sapito. No iba caminando ni a medio camino

* Narracién de Luciano Espinoza Medina, entrevista y transcripcién de Fidel Camacho, La Trinidad, Huatabampo, Sonora,
junio de 2012.

** Narracion de don Julidan Valenzuela Zambrano (1937-2019), entrevista y transcripcién de Fidel Camacho, Las Mamias,
Huatabampo, Sonora, julio de 2013. Este relato fue publicado originalmente en Camacho (2017: 301-302).

15. Caracara nortefo (ave de presa).

16. La nocién de una puerta celeste, hecha de carrizo, también aparece en el relato “Juan y Sujjan”, en esta misma
compilacién.
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cuando la lluvia venia atrds de él. Y, cémo son las cosas, que ya cuando lo iba alcanzando la lluvia, la
Virgen Maria Santisima se le atravesé y le puso una piedra:

—Aqui, aqui favorécete —le dijo.

Y si, ahi se favorecio, se puso detras de la piedra y se hizo bolita, y pasé [de largo] la lluvia. Lle-
g6 aca, empez6 a llover, llovié en abundancia y bueno. ¢Y? Ya cuando paré de llover, el canto del
sapo alla [el interlocutor sefiala al cielo] empez6 a cantar. Y aca [en la tierra], todos los sapos le con-
testaron, aca. Cant6 alla arriba y todos los sapos que estaban aqui [abajo] le hicieron segunda, pues
le contestaron. Fijate como son las cosas: el que menos crefan que iba a traer el agua, fue el que tra-
jo el agua. Y es que de alla llegé nadando, en partes, iba nadando el sapito. Cuando llegé aqui [dijo]:

—¢No les dije que iba a traer el agua?

iAh, sapo! [rie el narrador]. Asi estuvo la historia del sapo. Asi contaban los de antes,

nuestros abuelos.

El sapo que trajo las brasas*
Cuando hubo un diluvio, cuando arrasé con todo Dios, andaban unos animales. De las arcas mandaron
unos animales a ver si habia tierras por alld. Mandaron [a] un chanate y no volvié, se quedé ahogado por
alla. Mandaron [a] muchos animales, no la hacian, no volvian. Chanates, todos los pdjaros de aqui los
mandaron. Mandaron a los que se arrastran, también: no, pues no aguantaron las culebras, no aguan-
taron de ir a buscar tierra firme. Asi fueron mandando [a] todos los animales de aqui, hasta que manda-
ron una paloma. Esa paloma si volvi6, volvié con una ramita en el pico: entonces si hay.

Resulta que la paloma trafa la ramita en el pico. Cuando se cansaba, la tiraba al mar y ahi des-
cansaba, arriba de la ramita, no se hundia. Y asi se iba, hasta que trajo la ramita. Entonces, pa’ con-
firmar, mandaron al sapo. El sapo, ya anduvo por alla, pues, era del agua, anduvo por alla. Entonces
encontré... encontré lumbre por alla, obbam [brasas].

—¢Obbam? —|[pregunta el entrevistador].

—Ey... brasas encontré... Y pa’ demostrar que ya estaba seco... que hasta habia lefa. Otros pa-
jaros también lo habfan encontrado pero icémo era [hacian] pa’ llevarse las brasas! Pues se quema-
ban [o] no la hacian [y la lumbre] se apagaba con el agua. Resulta que el sapo se ech6 las brasas a la
boca y se las llevé... Llegé allda y enseid las brasas. Ya supieron que ya habia lefia seca.

Entonces, ahora en este tiempo... fuma un cigarro, si anda el sapo, se lo tiras a los sapos,
se lo comen.

—¢Se lo comen? —|[pregunta el entrevistador].

—Se come la lumbre. Se come los cigarros prendidos. O una brasa también le tiras y se la
come. Antes, cuando estdbamos morrillos [nifios] nos refamos y les tirdbamos brasas.

—Entonces el sapo, en el cuento, ¢se meti6 la brasa a la boca? —{[pregunta el entrevistador].

—tEy, y la trajo. Resulta que ya habia lefia pa” atizar por alla. Y ahora los sapos se comen las brasas.

* Narracion de Hilario Quifiones Osuna, entrevista y transcripciéon de Diego Ballesteros, Los Bahuises, Navojoa, Sonora,
julio de 2016.
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El sapo que trajo las brasas. llustraciéon © Kena Kitchengs, 2017.
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Obtencién del fuego*
Nosotros estamos entre la lumbre, caminamos entre la lumbre, pero no nos damos cuenta, épor qué?
A falta de conocimiento, de saber.

Mire: la lumbre. ¢Ves este drbol? Este drbol tiene lumbre aunque no lo crea. ¢éConoce usted la
mata de batamote?'” El batamote tiene lumbre. ¢Ves, por ejemplo, una piedra? Piensas ti que esa
piedra “pues es s6lo una piedra”. La piedra tiene lumbre, ¢por qué? ¢Por qué tiene lumbre la piedra?
Porque ahf es donde estd escondida la lumbre.

La lumbre la escondieron ahi en la piedra, en los palos, en los arboles, para el dia que se termi-
nara, [que] se acabara la lumbre, ahi iba a haber lumbre, para eso la escondieron.

Agarras una piedra y agarras un tridngulo y le pegas con el tridngulo a la piedra, asi, ves que le
salen chispas. Bueno, ahf esta escondida la lumbre. Cortas un palo de batamote, no tienes con qué ati-
zar porque no cargas fésforos y todas esas cosas, y dices “voy a hacer un tdwache” [yesca] —asf se lla-
ma—. Entonces, cortas el batamote seco y lo empiezas a raspar: todo lo que va cayendo aca como que
esta tostandose, y lo que va cayendo alla, va quemando lo que esta cayendo all4, hasta que empieza a
salirle humo y aht tienes la lumbre. Lo mismo una mata de etcho'® pues también haces la misma for-
ma, el tdwache, que le dicen. Asi, ahi se escondié.

—¢De quién se escondi6? —[pregunta el entrevistador].

—Pues lo metieron ahi, bien escondidito, para que no se escapara, porque no habia lumbre.
La lumbre lo trajo un perro, es el que trajo la lumbre. Igual que el agua, asi. Todas esas cosas, hay mu-
chas historias. Luego el perro, habfa mucha agua, y no podian ellos... se les habia acabado la lumbre
y no hallaban en dénde conseguir la lumbre, mas sino que en una sola parte habia lumbre. Pero esta-
ban unos alla y otros estaban por all4, y alld es donde habia lumbre y acé con ellos no habia lumbre.
Y mandaron al perro, y el perro fue el que se trajo la lumbre. Y asi fue como empez6 a haber lumbre.

—¢De dénde se lo trajo? —[pregunta el entrevistador].

—All4, de un cerro, écomo le dicen a ese cerro? ¢éCémo se llama el cerro? Pero tiene bonito
nombre ese cerro. Y de ahi se trajo la lumbre. Y los otros estaban en ese cerro y asi fue como el perro
se trajo la lumbre: en un tizén en el hocico. Era la Ginica forma de que ese animal podia traer la lum-

bre porque de otro modo, ¢éc6mo? Es bonito, todas esas historias. Asi estan las cosas.

Alternancia de luz y oscuridad**
Al dia se le llama [tawari] y a la noche tukdari. Durante la fiesta, la oscuridad a nosotros [los
paxkdlam] nos invade: al momento de que ya no hay Sol, precisamente nos ocupamos de la luz
de la alumbrada. Pero antes [en tiempos inmemoriales], como antes no habia luz, has de cuenta
* Narracion de don Julian Valenzuela Zambrano, entrevista y transcripcion de Fidel Camacho, las Mamias, Huatabampo,
Sonora, julio de 2013.

** Narracion de Jesls German Buitimea Yocupicio (1972), entrevista y transcripcion de Fidel Camacho, Los Buitbores,
Huatabampo, Sonora, marzo de 2013. Esta narracién fue publicada originalmente en Camacho (2017: 85).

17. Tipo de jara que crece en las orillas de los rios.
18. Cardoén barbén, cactécea.
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que se conjugaba' o se sigue conjugando la noche con el dia: has de cuenta que la Luna con el
Sol. Antes, el Sol se representaba con una cachimba, como una boya, al momento de que nosotros
estamos adentro [de la enramada]. Entonces alli, has de cuenta que es la lucha del bien [luz] con-
tra el mal* [oscuridad], pero realmente siempre nosotros tenemos la idea de que pasan las horas,
pasa el tiempo, y ya vemos el Sol: aclara y miramos el Sol. Es porque ya nosotros, has de cuenta

’H

que decimos “iya lo logramos!, iya lo logramos!”. Por eso la forma de nosotros, de demostrar que
ya la ganamos, lo demostramos en [la ceremonia dlel Alba, ahi lo demostramos. Ahora si, como
dicen muchos, ¢qué pasaria si no hubiera noche o que todo el tiempo hubiera noche? Por eso es

una conjugacion entre la luz y la oscuridad.

El templo nativo y la iglesia*

El poder de las fiestas, del Paxkéla o el [danzante de] venado...?" son los primeros; en una palabra, son
los primeros. Y el maixto.?

Los altares.” Los altares tienen que salir de una iglesia, de un templo.

—¢Eso sale de los altares de la iglesia o de la enramada? —[pregunta el entrevistador].

—De la [en]ramada... de las dos partes, tanto de la [en]ramada como de la iglesia.

—¢Coémo se dispusieron los altares [de la enramada]? —[pregunta el entrevistador].

—Pues ya eso?* era como una forma de devocién, de una imagen que Jesucristo Nuestro Se-
for, dio [como] oportunidad para que cada quien formara un templo [enramada]. Como el templo
tiene que ser sagrado, de ahi tiene que salir todo... los que tienen creencia. Por ejemplo, usted, si tie-

ne creencia va a valorar todo, si no...

La enramada ceremonial como templo nativo**
El altar [de la enramada] se respeta. Son altares. ¢Cémo estan las virgenes? ¢éCémo esta la Santisima

Trinidad? Tres. Asi estamos nosotros [en el interior de la enramadal, cuando nos ponen en el altar, asi

* Narracién de don Julidan Valenzuela Zambrano, entrevista y transcripcién de Fidel Camacho, las Mamias, Huatabampo,
Sonora, julio de 2013.

** Narracién de don Julio Valenzuela Alvarez (c. 1940): entrevista de Fidel Camacho, Luciano Espinoza Medina y Pablo
César Sanchez, y transcripcién de Fidel Camacho, Alto Guayparin, Etchojoa, Sonora, diciembre de 2012.

19. Si bien “conjugar” indica una accion préxima a “combinar” dos o mas cosas entre si, creemos que su significacion
mas precisa en este contexto es “alternar”, donde los dominios de la luz y de la oscuridad se suplantan entre si repeti-
damente, creando una variacién sucesiva sobre el mundo.

20. En general, “bien” y “mal” son nociones mas o menos intercambiables con “luz” y “oscuridad”. Sin embargo, es
verdad que estas Ultimas proceden de un contexto colonial donde el cristianismo contempla la victoria del “bien”sobre
el “mal” como algo resoluble y definitivo al final de tiempos; en cambio, entre los grupos nativos se trata de una batalla
entre la luz y la oscuridad con elementos de una alternancia asimétrica ad infinitum.

21. Venado cola blanca.
22. Derivada del espaiol “maestro”, maixto o méstro es la forma vernacula para designar al rezandero, el especialista
religioso encargado de dirigir los rezos dedicados a las efigies y lienzos catélicos resguardados en los templos.

23. Entre los mayos y yaquis, “altar” se refiere explicitamente al lugar que ocupan los musicos dentro de la enramada,
los cuales poseen atributos especiales durante el Paxko.

24. Los “altares” de la enramada vy, se entiende, el Paxko.
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estamos sentados en el puesto [sitio de los musicos], por eso nos dicen “altares”: primer altar, segun-
do altar...Estd como el oficio® en El Japare, el Espiritu Santo.?® “Es una iglesia completa” [agrega

Luciano Espinozal.

El fin del mundo y las dos fiestas*
La gente se fue con esa idea de que ya se iba a terminar [el mundo]. Y tenfa bien dominada a la gen-
te ese Salomon, un viejito, ya murid, de La Linea Basconcobe. Pero total que no pasé nada.

En una ocasién me tocé bailar [como Paxkéla] aqui. Por cierto, habia dos fiestas: una afuera [del
templo] y otra adentro. Supuestamente los que estaban afuera eran los que no podian tener derecho
de bailar adentro porque son los que tomaban mas [vino]. Y pasé todo lo contrario.

A miy a mi nino [padrino] Tomds* nos tocé [bailar] adentro. Nos saliamos pa’ fuera, segin a
mear, ipura madre! Afuera estaban los galones de vino: nos pusimos hasta las chanclas [se alcoholiza-
ron], nos tenfan mas confianza ahi. La mera verdad yo me decepcioné porque adentro habia como
un triangulo del que usan los brujos, una estrella asf, bien feo, de esos que usan los malditos, los que
usan la magia negra. Estaba pintado en el piso, pero no te dejan pasar, obvio.

Afuera y adentro estaba la fiesta. La gente borracha la hicieron su fiesta aparte y los demds, “no-

bles”, supuestamente, adentro.

Origen del tiempo y la vida breve**

No sabemos nosotros ahora cémo estamos, en dénde estamos y cémo vivimos, y qué es lo que no
debemos de hacer y qué es lo que debemos de hacer, asi estamos. Nadie sabe ahorita. Los Gnicos que
conocemos un poco somos los que fuimos aconsejados, orientados de todo eso, somos los Gnicos,
pero de ahf en fuera, muy pocos. Por ejemplo, ¢dénde estd Jesucristo?, édénde estd san Felipe?, édon-
de esta la Virgen Maria Santisima?, ¢dénde esta la Santisima Cruz? Son cuatro testamentos [testigos]
que tiene el mundo y son los testamentos [testigos] mds grandes, mas poderosos, que son los testigos
de la Madre Tierra. Esos son los grandes testigos de la Madre Tierra.

La Madre Tierra estd viva. Por ejemplo, ¢por qué ahorita la siembra ya no se da como antes? Porque
falta mucho. Ahora el que va falleciendo, segtin para alla, para [la Ciudad de] México, los queman, y
no sé si la ceniza la sepultardn, ahi si no sabria decirte. Y nosotros aqui, cuando una persona muere,
pues luego hacerle una gaveta y luego un mortuorio de plata o no sé de qué. Bueno, van y lo entierran. ¢Y
la Madre Tierra qué? No es el convenio que hizo con los antepasados. La Madre Tierra vive, igual que
* Narracion de Luciano Espinoza Medina, entrevista de Fidel Camacho y Pablo César Sanchez, transcripcion de Fidel
Camacho, La Linea Basconcobe, Etchojoa, Sonora, diciembre de 2012.

** Narracion de don Julidn Valenzuela Zambrano, entrevista y transcripcion de Fidel Camacho, Pueblo Viejo (Santa Cruz),
Huatabampo, Sonora, julio de 2012. Este relato aparecié publicado originalmente en Camacho (2017: 212-214).

25. “Oficio” o “santo oficio” es el nombre genérico que reciben los miembros del culto al monte, es decir, musicos, dan-
zantes, e incluso otros especialistas rituales como los maixto o méstro.

26. El festejo principal de El Jupare no es el Espiritu Santo —el cual corresponde al pueblo cabecera de Etchojoa—, sino
la Santisima Trinidad.

27. Se refiere a don Tomas Anguamea (c. 1949).
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nosotros. Por eso dijo ella en el convenio con los antepasados, dijo que ella cada rato moria:

—Cada cinco minutos, cada diez minutos yo muero. Esa es la causa de que yo no puedo dejar-
me trabajar [labrar], porque cada rato me estén lastimando, me estén hiriendo. Pero si, déjenme [en
paz] unos quince dias. Entonces a los quince dias voy a venir con ustedes a platicar sobre esta cosa,
si me conviene, y si no, pues nomas no.

Entonces nosotros no hubiéramos existido aqui en este mundo, porque ¢de dénde itbamos a
alimentarnos? ¢Cémo ibamos a vivir? Entonces, la Madre Tierra hizo un convenio con ellos, con los
antepasados: [de que] ella..., cuando nosotros dejaramos el pecho de la madre [humana], que enton-
ces de ella tenfamos que mamar, de la Madre Tierra —en lugar de la madre [humanal—, teniamos
que mamar. Pero si: el dia que llegara el juicio [la muerte] de cada uno de nosotros, ella se iba a ali-
mentar de nuestro cuerpo. Entonces, nosotros, falleciendo ya, envolviéndolo [el cadaver] en una sé-
bana, en lo que sea, enterrarlo asi nomas, sin gavetas, sin nada. ¢Para qué? Para que la Madre Tierra
se estuviera alimentando.?®

Ahora, otra cosa, ¢por qué ahorita hay mucha quimica? Si mientras no aplican eso a la Madre
Tierra, pues nomas no van a levantar cosecha, no se da nada. ¢Por qué? Porque la Madre Tierra esta
débil, es igual que una persona cuando estd anémica, ¢qué es lo que se le debe de dar? Se le debe
de dar vitaminas, inyecciones y todas esas cosas. Es lo que se esta haciendo ahorita, pero no hubiera
necesidad de todo eso, sino mas que nosotros.

Asi como hizo el convenio con los antepasados, asi lo hubiéramos llevado. Pero ahorita es un
gasto brutal [de] los que estan haciendo esas cosas, porque los del negocio son los grandes empresa-
rios que estan haciendo las quimicas y todas esas cosas. Entonces no habria necesidad de estar ali-
mentando asf a la Madre Tierra, pero como no.

Ese fue el convenio. Entonces, los testigos de ese convenio son esos cuatro testamentos junto
con los apéstoles.? Alla [hacia el sur] esta la Santisima Cruz; para este lado [al oriente], Jesucristo; aca
atras [al norte], san Felipe de Jests, y aca [al poniente], la Santisima Virgen Marfa. ¢Cudl es el testigo
mads grande del mundo? La Santisima Cruz, de todos. Por eso, en donde quiera que sea, la [imagen
de la] Santisima Cruz es la que va adelante [en las procesiones]. Nosotros también tenemos a la San-
tisima Cruz pero no nos damos cuenta. Usted, cuando se va a persignar ante un altar, en cualquier
imagen, ¢qué es lo que va a hacer? Le va a presentar la Santa Cruz, vas a hacer esto [el interlocutor se
santigual: “En el Nombre del Padre, del Hijo y del Espiritu Santo”. Asi.

Entonces el mundo va dando vuelta asi, asi, asf va dando vueltas.*® ‘Orita [en el mes de julio] es-
tamos en tierra caliente, entonces, llegando a Jesucristo, entra otra vez, de nueva cuenta, el mes de
octubre, y ya va a empezar el frio, ahi vamos a ir caminando, asi: mes por apéstol, mes que vamos ca-
minando, pero como caminamos con todo, asi. Y nosotros estamos en la creencia de que estamos en

28. El mensaje completo del convenio consiste en que la Madre Tierra se iba a dejar labrar por los humanos a cambio de
que ellos la alimentaran al morir, con su cuerpo difunto.

29. Aqui el interlocutor va sefialando los puntos cardinales que se muestran entre corchetes.
30. El interlocutor gira el dedo indice apuntando hacia arriba.
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donde mismo, pero no. Va caminando, va dando vueltas el mundo, y a conforme como va dando [vuel-
tas] en cada mes, nosotros vamos entrando a tal parte, va por escala. Asi estd. Y ya entrando para el nor-
te, entonces ya es el primer apdstol, que es el mes de octubre, asi va. Ya le digo, que de Jesucristo a san
Felipe hay tres apéstoles, que cada apéstol es un mes. Entonces, alrededor del mundo estan los doce
apostoles, que son los ap6stoles que anduvieron con Jesucristo cuando recién formé el mundo. Asi.

—<¢Entonces el Sol es el principal? —[pregunta el entrevistador].

—El Sol y la Luna. El Sol es Jesucristo y la Luna, la Virgen Maria Santisima. Fijate cémo son las
cosas: ¢por qué nosotros existimos?, éde quién dependemos?, éde dénde salemos si no es de la Vir-
gen Marfa Santisima? En la puesta de la Luna, ¢qué es lo que les pasa a las mujeres?

—¢Tienen su periodo? —[pregunta el entrevistador].

—Ajd. ¢Y de ahi?

[El entrevistador se queda en silencio].

—Nace la criatura. ¢Qué pasaria si no existiesen la Virgen Marfa Santisima y Jesucristo? Enton-
ces muchos ignoramos, no sabemos lo que significa un kéonti.>" ¢Cuéntas estaciones tiene el Calvario?

—Quince... ¢o doce? —[pregunta el entrevistador].

—Los apdstoles son doce, tiene entonces el afio doce meses, entonces el Calvario tiene lo
mismo. Por eso cada afo se festeja, se conmemora la muerte de Jesucristo, donde fue clavado en
la Santisima Cruz. Muchos dicen: “Que vamos al kéonti y que el kéonti aquiy alld”, pero tenemos
que saber qué es el kdonti, qué significa. Eso precisamente es lo que debemos de saber nosotros.
Entonces, se llega el afio y a celebrar la muerte de Jesucristo, donde fue clavado en la Santisi-
ma Cruz. Cada estacién fue donde El tuvo descanso, de ahf lo volvieron a sacar y: “Vamonos a la
otra estacién”. Alla fue donde ya, llegando al Calvario... por eso estdn las cruces muy pegaditas,
donde £l ya iba cansado y cayéndose a cada rato, donde cafa, ahi era una estacién, de ahf se volvia
a levantar y volvia a caer aca: otra estaciéon. Y asi lleg6, hasta que lo crucificaron en el Calvario,
donde estan las tres cruces. Entonces nosotros, cada viernes [de la Cuaresma] festejamos, conme-
moramos la muerte de Jesucristo. Asf estd.

La cuestion, eso de Jesucristo y de todo eso, es que El hizo esas cosas para formar el mun-
do, para que nosotros lo siguiéramos también a El en la misma forma, para que nos pusiera la
muestra.’2 Pero por la envidia que le tuvieron, por los grandes milagros que hacfa El: hizo hablar
a un mudo, curé a un sordomudo, a un ciego, todas esas cosas, esas gracias las hizo El, y fue la
causa de que le tuvieron envidia, fue el motivo. Pero ya El habfa dispuesto asf las cosas para que
su vida terminara asi, de esa forma. Eso nacié de la envidia que le tuvieron: Judas Tadeo le tuvo
envidia, Judas Malo, fue el que lo vendid. Y si no hubiera hecho esa cosa, pero como El ya lo ha-
bia dispuesto asi para que de esa forma los cristianos, los hijos de El, asi fuéramos igual a dar el

31. El kdonti se refiere a la procesion ritual en que se llevan las imagenes de los santos en un perimetro circular contiguo
al templo, en especial, el realizado durante los seis viernes de la Cuaresma y durante la Semana Santa.

32. Es decir, la muestra en como morir y, se entiende, en cémo cumplir con el convenio hecho con la Madre Tierra y los
primeros humanos.
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paso de El, tenfamos que darlo nosotros. Cuando fallecié, fue sepultado, ¢qué pasara con noso-
tros cuando se nos llegue el dfa, el dia del juicio? Fallecemos nosotros al igual que El. A El lo ve-
lan en un templo y le rezan, nomas falta que lo sepulten, pero no, El revive y se va. Entonces, el
espiritu de nosotros... nosotros fallecemos, y alquilan a un maixto y ahi esta toda la noche, esta
velando, al igual que con El. Entonces, a otro dia, ahi nos llevan [a enterrar al panteén], asi como
a El lo sepultaron, el cuerpo de nosotros también es sepultado. Entonces, el espiritu de nosotros
se va al cielo. Al igual que El, nosotros damos el paso que dio El: ése es el mismo paso que no-
sotros vamos siguiendo.

Esa cosa para nosotros es pesadisima. El cuerpo de nosotros va a quedar aqui como alimento
de la Madre Tierra, y el espiritu, el que estd adentro de la caja de nosotros, del cuerpo, es el que se
va al cielo. La Madre Tierra necesita alimento, ¢de quién si no de nosotros? Porque ese fue el pac-
to que hizo con los antepasados, y asi se dio a trabajar [labrar]. Pero a la Gltima hora nosotros no
estamos cumpliendo con el contrato. Va a quedar débil la Madre Tierra. Si usted no come, ¢qué le
va a pasar? ¢Por qué tanta cochinada le aplican a la Madre Tierra? Antes, lo que hacian los abue-
los de nosotros, hacian un tapexte** de batamote o de carrizo* y ahi ponian el cuerpo, un petate
de palma,* y luego una sabana y ahi ponian el cuerpo, lo envolvian en la sabana y luego con unos
mecates lo amarraban, le metian un palo y ivdmonos!, ahf iba el difunto colgando, como bolsa de
café. Y ahi se lo llevaban al panteén.

Alla hacian a un lado el tapexte y nomas con el puro petate, y luego la sabana, vamonos aden-
tro, 6rale. Lo alzaban tres veces y al hoyo, vdmonos. Ahi es a donde se alimentaba la Madre Tierra.

Ahora, ¢qué es lo que estd pasando ahorita aqui? [Estamos] festejando la conmemoracién de
la Virgen del Carmen, que es la mera jefa del mar, conmemordndola nosotros. ¢Quién mas?, équién
otro?, ¢quién de los grandes poderosos?, ¢quién?, édénde? No, si nomas que nosotros, los mayos.
Por eso es la causa de que, a nosotros, los mismos maixtos rezanderos —los ya ancianos, viejos—,
son los que dicen esas cosas. No, por eso a nosotros no nos pasa nada de esas cosas [cataclismos],
¢por qué? Porque aqui se muere alguien, una persona, cuando el cuerpo esta tendido, hay rezo
completo, el rosario y todo. Y todavia en la sepultura, alla, es el dltimo rezo que debemos de dar.
A los ocho dias, ahf viene el responso; al afo, ahi viene el cabo de ano, igual a como hicieron con
Jesucristo. Asi mismamente venemos siguiendo el paso de El, el paso que dio El, nosotros también
lo vamos siguiendo, paso a paso ahi vamos caminando.

Es la causa de que, a nosotro’, aqui, muy poco nos afecta un ciclén, una inundacién, y todas
esas cosas, ¢por qué? Porque el mismo rezo estd alla con El, es su descanso. Todo eso lo debemos de

saber todos nosotros, los mayos. Eso lo aprendi de mi abuelo, de mi padre, de mi madre.

33. Tapextef(i): “tendido o conjunto de carrizos amarrados en los extremos que tiene diferentes usos” (Almada Leyva,
1999: 178).

34. Especie de caina.

35. Especie de palmera.
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Los secretos del mundo animal y el cambio estacional*
Buere Chokki [Estrella Grande] sale antes del amanecer. Mucha de las veces se ve como si realmente
ya es de dia, no de dia, pero se ve que ya estd, que ya viene la mafiana, eso pasa muy a las quinientas
[rara vez], en la noche. Es como una vislumbra del Sol, eso pasa como a la una o a las dos de la
madrugada, pero no es que ya esté amaneciendo, falta todavia la mera madrugada. Luego ya viene la
Estrella Grande; antes es la Estrella Chica, luego, cuando ya va a salir el mero Sol ya sale Buere Chokki.

Aqui siempre es el dia de Reyes [6 de enero]. Se supone que ese dia llega el Sol al otro extre-
mo [sur del horizonte oriental], pero el dia de Reyes segln llega ac4, en la tradicién yoreme, cuando
estan los meses de frio. Y ya luego empieza de nuevo, conforme vaya la Luna, poco a poquito.

Conforme vayan pasando las lunas, el Sol también se va moviendo y va adquiriendo mas ca-
lor, a conforme vaya avanzando la Luna. Porque la Luna tiene su cambio, su ciclo: conforme va cam-
biando la Luna también se va moviendo el Sol. Ya ves que la Luna también tiene su ciclo: que Luna
nueva... Y conforme se va moviendo la Luna se va moviendo el Sol, hasta ahora, en junio. Entonces
todo esto se conserva en [su lugar], lo que es junio, julio y agosto, y ya en septiembre vuelve a avan-
zar para aca [hacia la derecha en el horizonte oriental], pues ya hay mas calor.

Boréki [un sapo] sale en tiempos de agua. La mayor parte del tiempo se la pasa enterrado; el
[sapo] cuaresmero es otro; el sapotoro®® es otro. El sapo cuaresmero,?” kuéerepari, como tiene una
forma de coronita aqui [en la cabeza], como formando una diadema, no es comdn verlo asi no-
mas, tienen un sonido muy peculiar. Dejan de cantar en la fiesta de Etchojoa, pasando. Empiezan a
cantar en Cuaresma y justo en la fiesta de Etchojoa ya no se oyen mas. Borok es el sapo mierdero.

—Y qué dice la tradicién acerca de la mariposa? —|[pregunta el entrevistador].

—¢De las Cuatro Espejos?®® Pues va ligado muy bien a las cuestiones de la Cuaresma también,
porque qué casualidad que en enero ya estd listo el producto [el capullo], justo cuando ya viene la
fecha de Cuaresma. ¢Por qué tiene que ser entonces, si dura todo el afo el proceso, todo el afo, y
son tan exactas, que en enero y febrero nacen las mariposas, entre enero y mayo? Entonces puedes
juntar bolsas lo que es marzo, o sea de febrero para adelante: marzo, abril y mayo, son tres meses.
Pero las que juntan en mayo son las que sazonan mejor, como las que tengo alla en la bolsa.

—¢Cémo le dicen en la lengua [a la mariposa Cuatro Espejos]? —[pregunta el entrevistador].

Baysébori. Es que, fijate, va ligado, va relacionado con el agua. Sébdri [moscal... que nace
con las primeras lluvias. Y todos los insectos, creo, hasta los sapos, ya ves que llueve y tienen una
cantadera los sapos.

Y precisamente el dia de san Juan [Bautista, el 24 de junio] es el mas caluroso, y se va a man-
tener ahi el Sol, todo este tiempo, y conforme van pasando los dias mas calor y mas calor y peor si
llueve, mas [calor] todavia.

* Narracién de Luciano Espinoza Medina, entrevista y transcripcion de Fidel Camacho, Pueblo Viejo, Navojoa, Sonora,
junio de 2012.

36. Rana toro (anfibio anuro).
37. Anfibio anuro no identificado.
38. Mariposa nocturna —en realidad una polilla— de tamano grande (Hoffmann, 1931: 423).
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Se supone que el 14 [de septiembre] llegan las dnsaras,* unos patos blancos que llegan del nor-
te [y] anuncian la venida del viento frio; llegan a Moréncarit. El [dia] 14 no tienen falla, ese dia tienen
que llegar, del 14 al 16. Y el dia 29 [de septiembre] llega otro pato, es puro dia de San Miguel; ese dia
llega el otro pato, es el que ya trae el frio. Ya cuando llega ese pato es porque cambié mucho el tiem-
po. A este pato le decimos kérow.*° Bajan, hacen un ruedo asi, como saludando, y se van en los po-
blados; van saludando, supuestamente. Cuando ven que hay gente, bajan en vueltas encontradas [y]
ya que dan la vuelta, se van, y hacen asf [una linea en “v”]. Para el 29 [de septiembre] ya empiezan
las brisas. Y en noviembre ya estan los frios.

Ya que entra el 24 de octubre empieza el friito, en la novena de los difuntos; ya de ahi para
adelante sabe uno que viene el frio. Yo considero que, desde el 24 de octubre en adelante, por el no-
venario de los muertos, maximo hasta enero o febrero. En Cuaresma, de noche, hace un friyazo, y
en el dia ya empieza el calor. En estos tiempos les dicen Tebdixria, los yoremes, y son del primero de
enero al 24 de enero, que son las equipatas, cosa que ya no se presenta el sefior Dios. Y dicen que
si llueve en mayo tampoco no sirve; necesita que llueva en [de] junio en adelante para que se dé la
cosecha, no debe llover en mayo.

—Y las mariposas de calor, écomo se llaman? —[pregunta el entrevistador].

—Tésariam o tdsaria,** muchos o pocos. Esas nomas son para anunciar un tiempo de calor. En
agosto normalmente es cuando pasan de norte a sur, siempre de norte a sur, nunca al revés. Has de
cuenta que es... ¢ési conoces los pétalos del cardo,* unas flores amarillas? Has de cuenta que estés
viendo dos flores de cardo, claro que también tienen su cuerpecito. Cuando viene el calor, vienen
unas mariposas blancas que aqui les decimos tdsariam. Vienen anunciando que viene el calor, de ahi
toma[n] el nombre. Yo antes decia que eran de la flor del cardo, tienen un parecido, que da unas flo-
recitas amarillas. Has de cuenta que esas flores como que se juntan y se dan las mariposillas, y vuelan
nomds a un metro o dos, abajo, pero asi; siempre van hacia el sur, todo el tiempo. Y ya, se desapare-

cen; pasan nomds para anunciar que ya viene el calor, de junio a agosto.

Las hormigas y el frio*
Las hormigas coloradas...** ésas no dejan cuando va a helar. Hacen una sefia también: todas se amon-
tonan alrededor del hoyo, asi, se hacen bola asi, las hormigas coloradas cuando va a helar frio. Esa
también. ¢El torito del agua?** También, el torito del agua es cuando va a llover, o muchas veces, para
que llueva, lo agarraba a un torito y le echaban ceniza en la espalda asi y lo soltdbamos, para que trai-
ga agua, para que llueva.

*Narracion de don Herlindo Garcia Guirado (1942-2016), entrevista de Fidel Camacho y Pablo César Sanchez, transcrip-
cién de Fidel Camacho, El Jupare, Huatabampo, Sonora, diciembre de 2012.

39. Ave anseriforme.

40. Grulla, ave acuética.

41. Lepiddptero (sin identificar).

42. Planta herbacea espinosa.

43. Hormiga cosechadora roja.

44. Escarabajo también conocido como Yuku Torito (torito de lluvia).
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Las hormigas y los ténabarim**
El que esta mas inmerso aqui es el j6bori, una hormiga negra.* Normalmente se supone que ése es
lo que debe uno de usar, las piedras [del hormiguero]. Entonces, cuando uno hace ahora [los ténaba-
rim]... pues ya no tenemos la dicha de ir hasta alld por la piedra, porque aqui ya no hay. A la mejor
mas arriba, en los cerros, se puede encontrar.

Entonces esa piedra no se gasta, los ténabarim, aunque estén viejos, no pierden el sonido. En-
tonces, lo que hacemos ahora nosotros, [es que] recogemos nada mas de las que traen de los arroyos,
tratamos de agarrar las piedras claritas para meterlas en los ténabarim. No metemos otro tipo de pie-
dra més que las cristalinas. Mas o menos le da un tono o un sonido igual... o yo pienso que es idén-
tico al sonido, a lo que sacan las hormigas. Pero los j6bérim [hormigas negras] sacan esas piedras que
nosotros llamamos liamsa, ése es el tipo de piedras que debe usar uno en los ténabarim, al menos no-
sotros los que bailamos... que va de la mano con el Juyya Ania,*” todo eso. ¢Si te ha tocado? Hay ve-
ces que oyes ténabarim que se oyen bofos, o sea el sonido no se levanta. Hay unos ténabarim que,

aunque le patees, no se oyen nada.

Origen del maiz y otras semillas**

El cuervo se dio cuenta: el cuervo se estaba muriendo de hambre y sali6 en busca de algo qué co-
mer, y en su vuelo se encontré un grano de maiz, uno; lo trajo y lo dej6 caer en medio de la gente.

Y ese grano... habian salido a buscar grano, la comida, los hombres y las mujeres, y la mujer se
encontré ese grano de maiz que le cayo del cielo, supuestamente. Agarré y lo sembré en vez de co-
mérselo, y se multiplicé ese grano, y de esa manera el cuervo ayudé a que la gente no se muriera de
hambre. La mujer se encontr6 el maiz y lo sembré, de esa manera no se murieron de hambre, la gen-
te. Y los hombres pues a la caceria, obvio, cazaban animales; y la mujer pues sembraba el maiz y se

multiplicé. Por eso es que por la mujer tenemos comida.

El origen de las semillas***
Que porque al hombre le habfan dado tierras y que tenia que desmontar para que sembrara. Y tan
flojo, tan flojo, que nomas se la llevaba sentado en la sombra. Y llega el diablo y le dice:

—éSabes qué? Yo te ayudo. T vete, yo voy a desmontar.

* Narracién de Luciano Espinoza Medina, entrevista y transcripcion de Fidel Camacho, Pueblo Viejo, Navojoa, Sonora,
junio de 2014.

** Narracion de Luciano Espinoza Medina, entrevista y transcripciéon de Fidel Camacho, La Trinidad, Huatabampo, So-
nora, junio de 2012.

*** Narracién de Luciano Espinoza Medina, entrevista y transcripcion de Fidel Camacho. Pueblo Viejo, Navojoa, junio de
2012. Este relato fue publicado originalmente en Camacho (2017: 96-97).

45. Instrumento ideéfono de percusidon por sacudimiento. Sonaja de tobillo y pantorrilla amerindia, compuesta por alre-
dedor de ochenta pares de capullos de polilla unidas a un cordén (cfr. Jauregui, 2017).

46. Hormiga cosechadora negra.

47. "El mundo de las plantas o de los arboles” (Almada Leyva, 1999) alude al “mundo natural” —el monte, el desierto,
el rio y el mar—, mas su “dimensién espiritual”, en la que no sélo moran sus pobladores naturales —fauna y flora—, sino
“seres sobrenaturales”, propios de un “reino antiguo y venerable”, intemporal e inmortal (Spicer, 1994: 78).

1"
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Origen del maiz y otras semillas. llustracién © Tania Larizza Guzman, 2019.
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Y le puso un dia especifico:

—Ese dia vienes y vas a sembrar y vas a cosechar de ahi para adelante, todo este monte lo voy
a tumbar, pero tal dia voy a venir por ti.

—Ah, estd bueno.

—Vieja, fijate que en el monte me llegé el diablo, me dijo que iba a desmontar y que yo no-
mas llegara y sembrara y que se iba a dar todo.

Y la mujer:

—Esta bueno.

—Nomas que me puso una fecha limite para llevarme con él.

—Déjamelo a mi —que dijo la mujer—, yo me encargo de él.

Los dias que le dijo el diablo, [el hombre] fue y sembré y cosechd, y empezé a enriquecer, a
enriquecer, a comer. De todo lo sembrado se le daba: maiz, trigo, papa, calabaza... bueno, de todo
se le daba al amigo. Y un dia en la tarde que estaba el amigo asi agachado [cabizbajo], y:

—¢Por qué estds asi? —que le dijo [la mujer].

—Porque manana es el dia que me va a llevar el diablo.

—Déjamelo a mi, yo me encargo —que le dijo al amigo.

Previo a esto, la mujer —ya a otro dia— pues ya andaba sin buaxim, sin calzones, lavando los
trastes. Cosa curiosa que el diablo pues, ¢cudndo va a mentar a Dios?

—Diosenchaniabo [Dios le viene a ayudar]* —que le dijo el diablo.

Lo que pasa que aqui en la region [es que] el diablo también es Dios:

—Diosenchaniabo, ¢kéché alheyya? [éTambién estd bien?]*

—Pasdarua [pasele].

—¢Jachisé aane? [¢Coémo esta?] Yoremta nuseka weyyene [Vengo por el fulano].

—No estd, se fue a trabajar.

—Yo sé que si estd, ahi esta adentro.

Porque el diablo, ahi igual, como es diablo, pues también tiene su zahorino.

—Yo sé que esta adentro, ahi.

—No estd, se fue a trabajar.

Y la mujer lavando platos:

—Siéntese, le voy a dar café.

—No, vengo de apuro.

Dos veces le ofrecio:

—Siéntese, le voy a dar café.

—No, vengo de apuro.

48. Saludo ceremonial cuya respuesta es: “Diosemchiokore” [Dios tenga piedad de ti] (Almada Leyva, 1999: 48).
49. La respuesta a este saludo es: “ket tiri” [también estoy bien] (Almada Leyva, 1999: 93).
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Y total que terminé de lavar los platos y se senté la sefiora en un banquito de mesquite,*®
de esos bancos que usaban los antiguos. Se sentd, pero se sent6, como dicen aqui, sokala yejtek
[con las piernas abiertas], dicen: “abierta de patas”, para que se le viera la “cosita” [vulva] ahi. Y
platica y platica. Y:

—Vengo por fulano, vengo apurado —dile que salga.

En una de esas que voltea el diablo pa” abajo, y estaba en sus dias la sefiora, estaba en sus
dias,”" y tenfa un cochinero ahi. Y lo mir6 el diablo:

—iAhl, caramba. Y ahi, ¢qué tienes? éQué te pas6? —que le dijo.

—No pues mi marido me pegd y se fue, asi me dejo.

—iNo, vaya a la fregada, mejor no me lo llevo, también me va a querer hacer lo mismo!

Y de esa manera le gané la mujer al diablo, de ahf viene la historia de que la mujer es mas dia-

blo que el diablo. Por eso se les quedo [la cosechal, porque la mujer le gané al diablo.

Importancia del maiz durante la campana*

—En vez de la limosna te daban maiz, frijol. [Si] el casero no tenia nada, con ese que juntaban en el
dia se alimentaban, hacian tortillas; por eso los fariseos de antes hacian pinol, hacian esquite y lleva-
ban un medio quintalito. A la hora que da hambre, nomas le ponen el agua y a revolverlo, tomarlo,
pinol con sal. Asi.

—Dicen que da fuerza —[pregunta el entrevistador].

—Es puro maiz. Habifa un maiz bien sabroso, bien dulce, bien dulce; hacian pinol, asi cuando
en las crucifixiones, asi, hacian un balde, una cubeta, de jipdko.

—¢De trigo? —[pregunta el entrevistador].>?

—De maiz, pero pura fibra. Parece que es pura agua, pero no, te llena, te llena, te pone bien.
No, un maiz bien dado en jipéko, no’'mbre, duras hasta todo el dia sin comer. Por eso los viejos, mas
antes, escogian las mazorcas mas buenas, mas bonitas, bien dadas; las guardaban. Ya cuando llegaban
estos tiempos malos asi, en tiempo de Cuaresma, y a hacer jipdko, o a hacer esquites, y echarlo en una
bolsa y echarlo al hombro y ivdmonos!, a andar de fariseo. All4 a las horas que te dé hambre, sacas tu
tacita y echas unos dos piloncillos alli, quebradones asi, ya con eso tienes, muy a gusto. Otro dia, pues
igual. Alla a’'nque otros no comen, td estds comiendo. Asi. No ahora no, aunque vean maiz tirado o,
aunque vean parvadas de maiz o de lo que sea, no lo piden los fariseos: no lo piden por no cargarlo.
Dicen los que van con el Cristo: “No tengo dinero, pero ahi tengo maiz, ¢quieres maiz? Lleva maiz”. Y
ahora no, le sacan [rehdyen] para no cargarlo al hombro.

—<¢Sahumaban la milpa? —[pregunta el entrevistador].

* Narracion de don Octaviano Buitimea Sombra (1944), entrevista y transcripcién de Fidel Camacho, la Bocana, Etcho-
joa, Sonora, abril de 2014.

50. Planta leguminosa.
51. En periodo menstrual.

52. Si bien hoy la bebida més popular llamada jip6ko se hace de trigo (Almada Leyva, 1999: 75), no cabe duda que
originalmente es de maiz no nixtamalizado, también llamada jipdkéri (Collard y Scott, 1962: 153).
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—Si, cémo no. Aqui nosotros, mi apd, cuando vivia, siempre sembraba maiz, se daba frijol. Ya
eso, en los tiempos malos, cuando no habia trabajo, de todas maneras, comia uno a gusto; a hacer
nixtamal y a hacer tortillas. No, si nomas las tortillas puras con sal, es una chulada, sf, una chulada;
qué frijol ni que nada, nomas asi, puras tortillas de maiz, no’mbre, te pone bien y no te da hambre
en todo el dia; es puro maiz pues.

—¢De qué tipo de maiz sembraba su papa? —[pregunta el entrevistador].

—"Ocho carreras”** que le dicen, muy bueno. Habia otra clase de maiz, muy bueno también,

¢como le decian?... Ahora puro [maiz] hibrido.

53. Tipo de maiz blanco-amarillo, de un ciclo de 50 dias. En la regiéon de Choix, Sinaloa, se considera bueno para la ela-
boracién de tortillas y tamales (Espinosa de la Mora, 2005).
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I1. Los humanos y la vida silvestre

El diluvio: origen de la humanidad y de los no humanos*

Dicen los que son antepasados, los que estaban antes, indios pues, ya sabian de
esto, que se iba a acabar [el mundo], ellos lo dijeron. Y asi es. A nosotros, nuestros
antepasados nos dijeron que esto se iba a acabar poco a poco. Y que antes...
—dicen, los que eran antepasados de nosotros, pues, los abuelos, bisabuelos, todos
ellos, decfan...— hacfan una fogata, arrimaban una fogata. Decian... dicen que de-
cfan antes “Que esa carretera que iba a hacer aca adelante; todo se iba a acabar”.
Antes, cuando no habia ni carro ni nada pues; ellos ya sabian, fijate. Como pasé aho-
rita, ahora, ¢dénde hubo un maremoto?' Los animales lo sabian y ya presentian lo
que iba a pasar, y empezaron a llorar, empezaron a... corrieron, éverdad? Corrieron
hasta ver a dénde se salvaban y los que se fueron detrds del gato fueron los que se sal-
varon. Ya presentian pues. Dicen que, en la Semana Santa, como ahora en estos dias
que vienen, fueron los indios que pasaron a la iglesia, y los que no, pues se fueron al
mar, creo, a sumergir. Muchas familias enteras se murieron en el camino, todo; y los
nifos ahf estan en la iglesia, son los que se salvaron.

Antiguamente dicen que el gato salvé mucha gente, en aquel tiempo. Dicen
que el gato era un animalito, en aquellos tiempos, el gato, cuando empez6 a subir el
agua, empez0 a subir, a subir, a subir, el gato se fue adelante con la gente. Ahora di-
gamos, ¢como se dice cuando hay un grupo de gente?, é¢cémo le dicen?, écémo le
nombran?

—Contingente —{[dice uno de los entrevistadores].

—Algo asi. Ellos se fueron siguiendo al gato, al gato, al gato y fueron subien-
do, subiendo, subiendo hasta llevarlos a alguna parte a donde no se iban a aho-
gar, pues. Se fue, se fue, se fue y lo llevé por aquella parte, por alld. Y el gato se
muri6 por ellos, por los indios: los salvé. Entonces los indios dijeron: “El gato nos
salvd”, y viene siendo como... cémo les dijera: un animalito que murié por ellos.
Entonces, al gato lo disecaron porque los salvé: “Un animalito fue el que nos

salvé: ahora este animalito lo vamos a cargar todo el tiempo con nosotros”. Lo di-

* Narracién de don José Valenzuela Yebismea (c. 1945-2010), entrevista de Fidel Camacho y Pablo
César Sanchez, transcripcion de Fidel Camacho, Mabejaqui, Etchojoa, Sonora, durante la Semana
Santa de 2005. Documento mimeogréfico y transcripcion de Fidel Camacho Ibarra. Una primera ver-
siéon de esta narracion le fue proporcionada a Pablo César Sanchez Pichardo, la cual fue publicada y
citada posteriormente (Sanchez, 2011:147), aunque no se otorgaron los créditos correspondientes.
Aqui se presenta la transcripcién original, publicada por primera vez en Camacho (2011: 325-326).
1. Terremoto submarino de Sumatra-Andaman ocurrido el 26 de diciembre de 2004.
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El diluvio: origen de la humanidad y de los no humanos. llustracién © Tania Larizza Guzman, 2021.

secaron, lo llenaron de flores, todo de flores. Dijeron: “No pues ese gato va a andar todo el tiem-
po con nosotros”. Y el gato murié por ellos.

—¢Y cémo murié? —|[pregunta uno de los entrevistadores].

—Pues de hambre. Entonces los indios dijeron: “No pues este gato muri6 por nosotros”. Cuan-
do empez6 a bajar el agua, [dijeron]: “Este gato todo el tiempo va a andar con nosotros, el dia que
hagamos una reunién o algo, este gato todo el tiempo lo vamos a cargar”. Como quien dice, el gato
era el héroe pues: muri6 por los indios. Lo llenaron de flores de todos colores y dijeron: “No pues este
gato lo vamos a cargar porque fue el héroe de nosotros, y el dia que hagamos una reunién el gato va
a estar presente”. Por eso el gato lo cargan todo el tiempo: “Este gato va a representarnos a todos no-
sotros, a todo el mundo, ‘onde haiga una reunién, ‘onde haiga fiesta, el gato va a estar presente, de

aqui en adelante”. Y asi quedd. Y todavia existe, el gato todavia lo carga el Alawassi.
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Maquinas y hombres*
[Dicen que] los yoremes que se quedaban asi [inméviles], y decia uno que, cuando llegaron los espa-
noles que no salian los yoremes, que se quedaban [detrds de un] arbol y se quedaron [convertidos] en
iguanas.? Era tanta la ignorancia de los yoremes mayos en aquellos anos —dicen los que vivieron en esa
época, platican y cuentan cosas— que le tenfan miedo hasta a las motos con transformadores, a los “to-
pos”,? a los “bufotes” pues, cuando recién aparecieron por aca. [De] las maquinas con formadoras que
emparejan terrenos, caminos, pensaban que comian gente; miraban una maquina de ésas y se escon-
dian entre los mezquitales [pues] llevaban un ruidajo porque traian llantas de pico [metal]; un ruida-
jo traian al caminar, y le tenfan miedo al ruido, y pensaban que comian gente y se escondian entre los
mezquites, los yoremes antiguos, y los agarraban a... pues creo que con lo que podian, a flechazos, pero
¢qué le van a hacer al fierro? Llegé de porrazo, en aquellos anos, [llegaron] las primeras maquinas a abrir

tierras para cultivo, no tenfan duefio, nadie les decia nada y ya de pronto fraccionaron.

Origen de la caguama**
Y esa caguama* es yoreme. Pero el caguama era muy, muy flojo, no trabajaba como yo [rie el mitan-
te]: era muy glievén, no trabajaba de nada; quiere comer de costado nomas, la caguama.

Un tiempo, [cuando] estaba un guamuchil® muy grande, que ahi estaba abajo ése, el amigo ese
[el narrador hace ruidos de flojera]. Que le llegé el Dios:

—Numela ke se emo wikksisimek [Ah{ s te andas arrastrando].

—Kaakun’ne buapeyya, kditane jopeyya, si ne bettesi ino eyya [No tengo ganas de ir para nin-
gun lado, no tengo ganas de hacer nada, me siento pesado].

El glievon aht:

—No tengo que hacer nada, no tengo ganas de eso.

Que andaba comiendo lo que estaba cayendo de los esos, los guamuchilitos,® que estaba jun-
tando y comiendo de eso. Desde entonces... Yo estoy hablando de por alld. Todo esto me ha dejado
mi apd, todo lo que platicaba, todo lo que él sabia me lo pasaba y yo lo estoy platicando, y le estoy
echando mentiras a usted aqui, pero es cierto, es historia. Que le dijo:

—No kene kayta jopeyya, keane booka jibuapeyya [No pues no tengo ganas de nada, nomds
quiero comer acostado].

—IAh! iqué numela [eso si]! —que le dijo el Dios. iAh, qué barbaro!

Bueno:

* Narracién de Luciano Espinoza Medina, entrevista y transcripcién de Fidel Camacho, La Trinidad, Huatabampo, Sonora,
junio de 2012. .

** Narracién de don Julio Valenzuela Alvarez (c. 1940), entrevista de Fidel Camacho, Luciano Espinoza Medina y Pablo
César Sanchez, transcripcion de Fidel Camacho, Alto Guayparin, Etchojoa, Sonora, diciembre de 2012.

. Reptil escamoso.

. Hoja topadora, cuchara mecanica.

. Especie de tortuga marina.

. Leguminosa con fruto comestible.

. Se refiere a los frutos del arbol de guamuchil.

o o WN
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—Kayta juaka [sin hacer nada] —que le dijo:

—¢No tienes ganas de hacer, pero quieres comer?

—Si, yo no tengo nada qué hacer, nada, no me gusta nada, estoy juntando esto.

Y teniendo buen cuerpo el amigo andaba arrastrandose, ni se para: arrastrandose, agarrando esto,
comiendo lo del guamdchil que estaban cayendo de arriba, estaba rematado [muerto de cansancio].

—Bueno —que le dijo el Dios. Ah, pues nolama, mante into enchi tojinake [Ah, pues estd bien,
alla te vamos a llevar].

Ya lo quiere llevar, awinake [llevar]:

—Allda hay mucha comida —que le dijo—, awinake, vas a engordar y vas a comer acostado:
nomas vas a comer.

—iAy! iQué bueno! Tii eyyake [me siento entusiasmado] —que dijo el flojo ahi—: ¢Jdkuni?
[¢A donde?].

—Pues alla, maani, amaine, bamayoa [ahi, all4, a la orilla del mar], hay comida, te voy a dar
comida y vas a comer acostado nomds, no te vas a andar p'alla ni [p’acdl, ahf vas a estar comiendo.

—iUta! iQué bueno!

—Bina weye [vente para acal.

Que le gust6 todo. Bueno, pues se lo llevo, se lo llevo; ahi si no sé cémo se lo llevd, pero se lo lle-
v, a la mejor en espiritu, no sé como [se] lo llevé. Alld lo dej6 en la orilla del mar. éQué le dio comida
alla? Le dio de ese, écémo le dicen? Ese que estd... viene siendo banérote, le dicen, pero no sé como lo
mientan [en espanol], dicen que se hacia asi [balanceandose] en el agua, verde; que ahf lo dejo:

—Ika rebianake [éste vas a comer] —que le dijo—. Este vas a comer, banérote.

—La lama —[dice el entrevistador].

—La lama: ésa. Esto es tu comida.

Que le empez6 a comer pero ya es ballena,” ya era animal, ya no es hombre, ya no es hom-
bre, ya es ballena. Bien que lo estaba comiendo, fijate. ¢Y como se llama esa ballena? ¢Cémo lo
nombraron? ¢Como se llamaba? Era el sefior que es ballena. Se llamaba Mateo. Mateo, ese nombre
tiene cuando andaba aqui, pero lo hicieron ballena.

—Es caguama, no ballena —[agrega Luciano Espinoza Medinal.

Origen del tabaco*
Dicen... También platicaba mi papa que el cigarro® era un hombre perezoso, un hombre muy flojo, un
hombre que no... no daba ningtin servicio, ningin beneficio a nada, ni para él mismo. Que se [que-
daba] nomds acostado, durmiendo y viviendo. Hasta que el pueblo —segtn dicen, histéricamente—,

* Narracion de don Cayetano Ontiveros Duarte (1930), “don Poli”, entrevista de Fidel Camacho y Diego Ballesteros,
transcripcion de Diego Ballesteros, Bacame Viejo, Etchojoa, Sonora, abril de 2016.

7. El interlocutor se refiere en realidad a la caguama.

8. Cigarro makucho o yorem biiba, hecho de tabaco nativo (Nicotiana tabacum) enrollado en hoja de maiz. Es uno de los
atributos de /tom Atchay Ola, Nuestro Padre Viejito o Jesucristo, y de los jittéberim o curanderos.
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Origen del tabaco. llustracién © Vera Castillo, 2021.

el pueblo se juntaron, se unieron los pueblos... Que decidieron matarlo, acabar con él porque no...
Y ya cuando lo iban a matar, lo llevaban al, pues, al cadalso, tal vez, a la muerte. Le[s] dijo [el hom-
bre perezoso del pueblo]:

—¢Qué van a hacer? —dijo.

[Entonces] aparecié Dios.

—¢Qué van a hacer, hijos? —que le[s] dijo.

—Pos queremos matar a este hombre aqui, lo queremos enterrar muy hondo, pa’que no es-
torbe ni apeste.

—Ah. &Y qué dafio les hace?
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—Pues no, no lo queremos y no lo queremos ver, y no queremos que aqui... Es una vergtien-
za pa’ nosotros.

—Ah. La verglienza va a ser para todos ustedes —les dijo.

—iNo! iéCémo puede ser que sea una verglienza para nosotros?! La verglienza es para nosotros
que él no nos beneficia en nada ni nos sirve a nadie.

—Bueno, ¢y qué lo van a hacer?

—Lo vamos a matar y lo vamos a sepultar muy hondo.

—Ah. Ustedes saben, hijos, pero ese hombre que ustedes van a sepultar, y van a matar, sacrifi-
car, va a dominar a todo el mundo, ¢eh? Los va a dominar.

—i¢Cémo nos va a dominar ese flojo?! —[preguntaron y luego] lo agarraron y lo mataron. Ahf
quedd, acabaron con él. Lo enterraron muy hondo; cuarenta metros de profundidad lo enterraron.
A los cuarenta dias, salié una matita de tabaco, ahi donde sepultaron al flojo. A los cuarenta dias sa-
li6 la matita de tabaco. Y se espantaron con eso, los que lo mataron. Y jueron otra vez con Dios, que
ellos habian enterrado a un flojo, que ellos no habian sembrado a un flojo.

—Les dije que ese hombre los iba a dominar a todos.

Que les dijo Jesucristo, también. Dios... Jesucristo no era. Dios, el primero.

—iNo puede ser! —[respondieron].

—A ver, mi’jito —dijo [Dios a un hombre]—, echa pa’ aca.

—1I¢Qué?!

—Una hoja [seca de maiz].

—i¢Y de dénde la agarro?!

Pues como era Dios, agarro ahf la hoja de maiz, hoja delgadita. [La] cort6. Cort6, hizo el... Aga-
rr6 la hoja de tabaco, lo hizo asi. Pues era Dios. Como tan pronto agarré la hoja, tan pronto se secé y
lo hizo asi [enroll6 la hoja de tabaco con ambas palmas de las manos] e hizo el carrujo.

—A ver —le dijo. Prende éste, pruébalo.

—i¢Coémo lo vo'a probar?!

—A este lado ponle lumbre y por este lado lo chupas. iChipalo! —le dijo.

Y lo prendié y ech6 humo, y lo jal6, lo prendi6 [el interlocutor hace como si exhalara humo].

—IAh! iQué bueno, oye!

—IA ver, a ver! —que dijo uno—. iOyes, qué bueno!

iAh cigarro! Se hizo famoso en todo hasta el grado que dominé a todos con el vicio. Al hombre

que no quisieron. Esa es la historia del cigarro. Asi me platicaron en aquel entonces.

Origen de los marranos prietos y giieros*
Dicen mis abuelitos que El andaba con un bordén entre las casas. Pasé a donde estaban unos yore-

mes y éstos murmuraron: “Ahf viene ese viejo cochino”.

* Narracién de Vicente Valdéz (c. 1960), entrevista y transcripcion (de notas de campo) de Fidel Camacho, La Rancheria,
Huatabampo, Sonora, Semana Santa de 2003.
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—Buenos dias, mi’jita —saludé Jests, pero ellos no le contestaron: “Ni modo”, se dijo y se fue
a otra casa.

—Buenos dias —volvié a decir y esta vez si le contestaron.

—Buenos dias.

—¢Qué estas haciendo? —[pregunté a uno de los hombres].

—Aqui trabajando —dijo el yoreme.

—Buena cosecha tendras —le dijo el viejito.

Habia unos ricos que aqui les llaman yoris. A éstos se dirigi6 Jesus [y] les dijo:

—Buenos dias.

Pero ellos le contestaron:

—Estd loco este viejo cochino.

Entonces JesUs sigui6 su camino y se pasé a otra casa. Fue entonces cuando salieron los yoris en
forma de cochis’ y también los yoremes que no le contestaron.

Por eso hay marranos prietos y glieros. El marrano gliero se da dentro de las estaciones [en
granja] y el prieto en el monte. Uno come alimento [procesado] y el otro, yerba de zacate. Pero sabe

mas el marrano de casa que de cochera.

Jesucristo y los cochis*
Ah pues que le dijeron a mi Tata Dios. Venia un viejito:

—Se esta cayendo su sombrero. No sirve pues.

Y trafa un vaso donde toma agua El —y las llagas del cuerpo, todo—. Entonces sali6 un vieji-
to, lejos. Entonces los patrones de la cocinera entraron a la casa, adentro, se encerraron ahi, y llegé el
viejito. Le pidi6 agua a la cocinera, le dio en un vaso muy cochino, al viejito:

—é¢Ubusu em patronim? ¢Jdkusum manne? [¢Y tus patrones? ¢Dénde andan?] —que le dijo.

—Umurim manne, waixwa im aane, mom pattiak. [Ahi andan, estan adentro, se encerraron].
Ahi tienes que le dijo “que estan encerrados”, le dijo.

—IAh!, sokantim ¢ne bitbaare? [IAh!, entonces, éno me quieren ver?].

—Pues sibatua é. Ma su enchanabu weyeu, emo pattiak sime ama aane ili uusimmake. [Pues a
la mejor no. Ya que venias en camino, se encerraron con los nifos].

[Que] con todo y chiquitos que estaban ahi, todos encerrados, només que la cocinera [se] que-
dé6 ahf a darle agua al viejito. Y ya:

—IiAh!, pues, Diosemchiokore (ttesia, ne jeka mala ansu bea ne bojosimbare. Amanne weyake
am etaponaka em patroni. [IAh!, pues muchas gracias, ya terminé de tomar agua, se lo agradezco. Ya
voy a agarrar camino y cuando vaya all4, vas a abrirle a tus patrones] —que le dijo—. Los vas a bus-
* Narracion de dofia Basilia Gémez (1924-2021); entrevista de Fidel Camacho, Luciano Espinoza Medina y Pablo César

Sanchez, transcripcion de Fidel Camacho, Buiyarumo, Huatabampo, Sonora, enero de 2013. Una version de este relato
esta publicada en Sanchez Pichardo (2021: 170).

9. Cochis, cochinos, marranos o cerdos domésticos.
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car cuando yo vaya llegando al camino, les vas a abrir. Y ya, le hizo caso: les abri6 y salieron puros
cochis nomas, se hicieron cochis.

—Se escondieron de Dios —[dice el entrevistador Luciano Espinosa Medinal.

—Porque le tienen asco al viejito y resulta que ellos [los cerdos] son mas cochinos, los cochis.

Asi que le hicieron al Sefor, son yorikoowi."

Origen de las cholis*
Los habian invitado [a los fiesteros] a velar a alguna parte, iban por el monte, y de repente vieron que
los iba encontrando un sefor [por el camino], pero ellos nunca pensaron que era Dios quien los iba
encontrando, y se esconden detrds de la bandera del Sefior [que llevaban los alpés]." Segin esto,
cuando ellos quisieron, cuando pasé, lo tnico que salié de ahf [detrds de la bandera] fue una bola de
cholis, los convirti6 en cholis a los fiesteros por haberse escondido. El choli es subdwi, un ave. Ese

trae como un copetito, es silvestre.

San Lazaro y santa Quiteria**

Hay algunos santos, estan aquiy se les venera por algo, la lluvia, san Isidro, otros santos. Pero también
hay animalitos que también tienen su historia, también tienen su patrén. Por ejemplo, de los perros
es san Lazaro, y de los coyotes™ la santa Quiteria, es la mera duefa de los coyotes. Pero los de antes
sabian de esa cosa. No les digo que antes sabian de los animales, ¢ahora qué sabemos?

—Los rateros estan con santa Quiteria —[dice Luciano Espinoza Medinal.

—Si, son como los coyotes: roban.

—Es puro viento —[comenta Luciano Espinoza Medinal.

—Todo lo que hay en este mundo tienen su patrén, no nomas a su antojo.

Origen del perro y del coyote***
El coyote es igual que un cuate, el coyote tiene sus secretos. El coyote es hechicero, como que tiene
la cara de muerto. Por eso cuando, de un de repente, que sale el coyote, le pegas el grito. No se lo

vas a pegar, bueno le vas a pegar un grito feo, ronco, sabe cémo.

* Narracion de Luciano Espinoza Medina, entrevista y transcripcién de Fidel Camacho, La Trinidad, Huabampo, Sonora,
diciembre de 2012.

** Narracién de don Julian Valenzuela Zambrano, entrevista de Fidel Camacho y Luciano Espinoza Medina, transcripcion
de Fidel Camacho, Pueblo Viejo (Santa Cruz), Huatabampo, Sonora, julio de 2013.

*** Narracion de don Julidn Valenzuela Zambrano, entrevista de Fidel Camacho y Luciano Espinoza Medina, transcripcion
de Fidel Camacho, Pueblo Viejo (Santa Cruz), Huatabampo, Sonora, julio de 2013.

10. Esta palabra se conforma por yoori (extranjero, mestizo o mexicano) y koowi (cerdo). En este sentido, su traduccion
al espafiol es yori-cerdo aunque hay quien estima que posee un significado especial relacionado con el concepto de yori
irrespetable.

11. Alpés o alférez. Uno de los rangos de los paxkomem o “fiesteros”, el sistema de cargos organizado en torno al culto
de las efigies y lienzos de los santos y virgenes. Como insignia, porta una enorme bandera con atributos y colores per-
tenecientes al santo homenajeado.

12. Codornices.

13. Mamifero perteneciente a la familia de los canidos.
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Te pega un escalofrio en la cabeza. ¢Por qué? Porque cuando voltea contigo es como si vie-
ras una calavera. Y, luego, él para agarrar una cosa, un animal, primeramente, lo hechiza. El mal se
lo pone. Si estd una gallina, por ejemplo, arriba de un arbol, de un mezquite, y el coyote acé abajo,
pone la cola asi, para adelante y empieza a dar vueltas [con la cola] y viendo para arriba. Y de alla,
del arbol, la gallina se desprende y se va a caer al suelo, ahi es a donde la agarra. Dandole vueltas a
la cola, viendo con la cabeza a donde esta la gallina, dando vueltas [la cola], y de ahf arriba cae la ga-
llina, ahf la agarra. Tiene su secreto el coyote.

Y cuando anda correteando una liebre, brinca como de aqui y cae como de all4, a donde esta
el conjunto de las casitas. Vuela por el aire y por encima de las ramas, de los chamizos y todas esas
cosas, va volteando pa’cd y pa’lla, buscando la liebre. Vuelve a caer ahi'y vuelve a levantarse otra vez,
asi, a puro ir por el aire, por encima de los chamizos, viendo para acd y para aca. Hasta que por fin la
encuentra. Y la liebre como que también le gusta. Va corriendo por donde va el coyote atras de ella,
como que saliéndose del llano y volviéndose a meter al monte, pero ya viene maleada por el coyote,
ya va dominada. Y cuando menos acuerda. La liebre va asi y el coyote como que le sale diciéndole:
“All4 te voy a salir, tG me sales”. Recorta de ahi y como que la cruza para alcanzarla. Ahi como quien
agarra una pelota y ivamonos!

—¢Qué animal puede detener o asustar al coyote? —[pregunta el entrevistador].

—El perro. Es el Gnico. Pero como son las cosas. Vamos a suponer, el coyote es el enemigo del
perro. Porque el perro se va, por ejemplo, a un monte, solo, o sola, la perra, alla lo agarran los coyo-
tes y son capaces de matarla si no se defiende, lo matan, asi. Y si los perros, entre dos o0 més perros,
agarran a un coyote, también le pasa lo mismo.

Tanto el coyote como el perro no se pueden ver. Y como son las cosas, eran amigos, anda-
ban juntos, pero el coyote, en aquel tiempo, era perro y entonces se aparté el perro. El otro le dijo:
“Mira”, se andaban fregando en el alambre y entonces el otro perro le dijo al otro perro:

—Mira: vamos llegando a esa casa para que nos den alimento, para que nos den comida.

—iAh! No, no, es una vergilienza llegar ahi —le dijo—. Ah no, yo voy a llegar.

—Estd bueno: llégale. Vamos.

—No: es una verglienza, mejor yo me voy.

—¢No me vas a acompanar?

—Pues no.

—Hasta aqui, hasta aqui somos companeros y hasta aqui andamos juntos. Pero si, una cosa
te voy a advertir —le dijo el perro al otro perro—, una cosa si te voy a advertir: el dia de mafana y
pasado, que yo esté oyendo por all4, ladrando por all4, no vayas a soltar el llanto, no vayas a llorar.

—No, ¢por qué voy a llorar? —le dijo el perro al otro perro.

—Bueno, andale pues.

Pues el otro se arrimé a la casa y el otro perro que no se quiso arrimar a la casa se fue, aga-

rré camino y se crio en el monte. Y ¢ahora? Ya cridndose en el monte se convirtié en coyote. Y ahi es
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donde se hicieron enemigos, donde el otro no lo quiso acompanar y el otro insistiéndole, y el otro no
quiso; pues entonces ahf se hicieron enemigos porque ahi se dijeron tales y cuales cosas. Bueno. Y
¢ahora? Ahora, por ejemplo, los coyotes estan kikoteando [aullando] y los perros de aca de la casa sa-
len y empiezan a ladrar y empiezan con un llanterio que tienen, se sueltan llorando pues, chillando:
oyen al coyote. Cosa que el perro, cuando se apartaron, cosa que le habia dicho que cuando ellos la-
draran alla que no estuvieran chillando, era lo que les pidié. Y resulta que no se detienen: empiezan
a kikotear los coyotes y acd les pega una chillazén de perros.

—He escuchado que en el kéonti se les da [de comer] “gallina pinta”'* — [comenta el entrevistador].

—Ah si. Un perro viene siendo como una criatura [humana], al mismo tiempo [que siendo ani-
mal] es una criatura [humanal: entiende mas y es mas obediente un perro que un cristiano. Vamos a
suponer que yo tengo dos hijos [que] no me hacen caso y, por mas que yo le hablo, me desobedece,
por mas érdenes que le[s] doy no me hace caso. Por ejemplo, si usted tiene un perro en su casa, us-
ted con toda confianza llega ahf, y con una orden que usted le dé [al perro], él se pone atento y no
deja entrar a nadie a la casa.

Platicaban los de antes que divisan a una persona que va rumbo pa’ tu casa y, echados en el
suelo, estd gruiéndole a aquella persona que va para tu casa. Y con eso el perro ya esta diciendo que
“vienes a robar o a matar a mi familia o a mi duefio, y conmigo te las vas a ver”. Uno fijdndose en
esas cosas es muy cierto. Si un perro nomas le gritas. ..

—Y por qué san Lazaro [es el duefo de los perros]? —|[pregunta el entrevistador].

—Es que, por ejemplo, ya él como dueno, porque es el encargado, el duefio de todos los pe-
rros, y él pues ya tiene designado el tiempo y el dia, es cémo celebrarles el dia, y por eso lo hacen.

Pero él es el encargado de los animales, de los perros, san Lazaro es el mero dueo.

Perro y coyote*
—Pues fijate que te voy a decir. Un coyote solo... un coyote solo adlla... parece que son munchos,
pero es uno nomds, se muerden la cola y da vueltas, sigue aullando, haz de cuenta que son munchos,
pero es uno nomdas. Se vuelven muy bravos en el monte pues.

—Ah, ési? ¢Qué se cuenta del coyote? —[pregunta el entrevistador].

Pues el coyote es de... écémo te podria decir? Es del diablo, éno?

—Ah, ¢si? —[pregunta el entrevistador].

—Es diabdlico el coyote. El gato montés también es diabdlico. ¢Es que no ves que? Un perro,
un coyote, casi son iguales, pero no son iguales. Porque cuando Dios hizo un perro, el diablo quiso
hacer el perro e hizo un coyote pues. Ahi esta la diferencia pues. Por eso Dios todo el tiempo ha po-
dido més que el diablo.

* Narracién de Luciano Espinoza Medina, entrevista y transcripcion de Fidel Camacho, Luis Echeverria, Huatabampo, So-
nora, Semana Santa de 2012.

14. Caldo hecho con granos de maiz pozolero y frijoles.
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Perro y coyote. llustraciéon © Tania Larizza Guzman, 2019.

El coyote y los tejones*
Estaban un dia los tejones’ fumando mariguana. Bien pasados que estaban, cuando llega el coyote:

—Eh, équé es lo que estdn haciendo?

—Aqui nomds, ¢no quieres fumar?

El coyote estaba indeciso.

—Se siente bien padre —le dijeron los tejones.

—Bueno —dijo el coyote.

Y empez6 a fumar, a fumar, hasta que ya no supo de si. Entonces, los tejones lo montaron. Una
filisima de tejones que habia; esperando su turno pues. Al otro dia, cuando vieron al coyote, los te-
jones le volvieron a invitar:

—iIEh! ¢Como te sentiste? ¢No quieres otro poquito?

A lo que el coyote respondié:

—Ustedes dicen que se siente bien padre, pero a mi lo que me duele es el culo.

En otra ocasion, los tejones hicieron una apuesta al coyote:

* Narracion de Luciano Espinoza Medina, entrevista y transcripcion de Fidel Camacho, Luis Echeverria, Huatabampo,
Sonora, Semana Santa de 2012.
15. Mamifero mustélido.
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—Mira, vamos a ver quién gana de aqui hasta alla.

Méds o menos hasta donde estaban esos ladrillos [sefala a unos 10 metros de distancial.

—Y el que pierda se deja montar.

—Orale —dijo enseguida el coyote.

Decia [para si]: “Ahora si, pobre tejon, me lo voy a chingar”. Pero el tej6n le dijo:

—Nada mas que yo voy a correr por debajo de la tierra y td por arriba porque mis patas son cortas.

—Bueno, esta bien.

“De todos modos le voy a ganar”, [pensabal. Pero el coyote no sabia que los tejones ya se
habian puesto de acuerdo. De modo que habia uno en cada extremo, debajo de la tierra. Enton-
ces, cuando arranca el coyote ya lo estaba esperando un segundo tején del otro lado. Antes de lle-
gar el coyote sale el tejon:

—¢Qué pas6?

—IiChin!

—Ni modo, pues trae pa’ aca.

Luego le dice [el tejon al coyote]:

—Mira: para que veas, te doy la revancha.

—Ahora si no me gana este pinche tejon.

Y vuelve a perder el coyote: “Ni modo”, [pensd]. Asi se la hicieron otras dos veces, hasta que dijo:

—No, ya no. Ahora sé que ustedes corren mas que yo.

El coyote y los mapaches*
Pues llegé [el coyote] a donde estaban los mapaches, los choopaaraw:

—¢Qué estan haciendo hijos mios? —ast [les dijo] tipo “cholo”.®

—No pues aqui, quemando un “gallo”."”

—Y qué es? A ver.

Y le jala el coyote [el narrador imita la aspiracion y despedida del humo].

—No, asi no: tragate el humo. A ver, jalale, uf.

Y que le agarran la trompa: foop-foop, [se escuchabal y:

—iJalale! —insistieron]. Y le jal6 dos veces y se puso bien. Perdié la nocién del tiempo y
iridcale! Le hicieron cola, todos le hicieron cola los mapaches. Al siguiente dia salié a buscar botana
de vuelta y pasa por donde mismo, ahi estaban de vuelta “quemando”:'®

—¢Qué estan haciendo?

* Narracion de Luciano Espinoza Medina, entrevista y transcripcién de Fidel Camacho, La Trinidad, Huatabampo, Sonora,
junio de 2012.

16. Personas (generalmente varones) que, luego de permanecer un tiempo considerable en los suburbios de Estados Unidos,
regresaban a sus comunidades de origen exhibiendo vestimenta, modismos del habla y algunas costumbres adquiridas en
aquellos lugares. Hoy, esta palabra también se usa como sinénimo de “delincuente”, “drogadicto” o “pendenciero”.

17. Cigarro de mariguana.
18. Es decir, fumando mariguana.
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—Aqui, “quemando un gallo”, ¢quieres?
—iMadres! Duele mucho el fundillo con la mariguana.

El coyote es bien tonto, hasta en las caricaturas.

Desventuras del coyote*
[El coyote] se queria comer una chinche o un pinacate.?

Que estaba el pinacate, cuando miré al coyote puso la cabeza asi, como estan sinquechados
[empinados] normalmente, asi son esos animales, parece que tienen las nalgas para arriba. Entonces,
el coyote se queria comer al pinacate, [dijo]:

—¢Jita sunnokka? [¢Qué estan hablando?] ¢De qué estan platicando?

—Espérate, hay un ruido.

—¢Qué dicen?

—Ah, dicen que van a juntar a todos los que estan cagando por la orilla del camino y los van a
ir a aventar por aquél lado del mar.

Y se arranc el coyote a juntar sus olotes [excrementos en forma de zuro] que habia dejado por
el camino, por donde habia hecho pop6, cuando supo que se lo iban a llevar y lo iban a tirar al mar.

—Ah, pues nawatoibare [se los voy a juntar].

Se arrancé el coyote a juntar todos los olotes que habia dejado por la orilla del camino. Y cuan-
do llegé por el pinacate no lo hall6, no se lo comié. El coyote es la “torta” [tonto] de todos, hasta del
[animal] mas chiquito.

Y ahora, también, el coyote se queria comer a la garza.

—No, no me comas —estaban a la orilla del mar—. No, no me comas —le dijo—. Allg, [en]
aquel lado del mar hay mucha comida, hay conejos, hay venado, hay todo lo que quieras comer. Mira
—Ile dijo—, yo te voy a llevar.

—¢Pero como?

—Mira, yo voy, me voy a alzar al vuelo. Y ahi, cuando quieras irte, nomds abraza la marejada
que llegue y ésa te va a llevar al otro lado del mar.

Pero se queria escapar del coyote, el bawdhi [garza). Agarra el vuelo y se fue para que no se la co-
miera y el coyote le siguié las “curas” [el humor], que abrazando la marejada se lo iba a llevar a aquel
lado del mar, a comer venado, conejo, que habia mucha comida de aquel lado del mar. Le dijo la garza:

—Abraza la marejada, abrdzala, y esa te va a llevar a aquel lado del mar, alla, para que comas
mucho, hay venado, hay conejo, hay de todo o que quieras comer alla.

—Esta bueno.

* Narracion de Luciano Espinoza Medina, entrevista y transcripcion de Fidel Camacho, Zamicarit, Huatabampo, Sonora,
julio de 2013.

19. Insecto hemiptero.
20. Escarabajo pinacate (insecto coledptero).
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Ya que mir6 que la garza alzé el vuelo, pues la garza se fue para que no se la comiera. Entonces
el coyote se avienta al mar y: iah!, lo avienta, lo hace bolas y lo avienta pa’ fuera, la marejada. Y otra
vez viene la marejada y [el coyote] otra vez le pega un brinco y corre y la abraza, y otra vez lo hace
bolas y lo avienta pa’ fuera. Tres veces. Ahi esta el coyote bien agtitado [entristecido], bien encabro-
nado porque le habia echado mentiras la garza [se dijo]: “Ah, me minti6 este cabrén y tengo mucha
hambre” —que dijo—. Y que en una de esas estaba una jaiba®' en la orilla del mar, ahi. Y esa jaiba
que lo agarré asi del hocico: “Agarro la boca de este pendejo” —dijo la jaiba.

Luego, que estaba una liebre en una noria y ahf le llegé el coyote:

—Eh, no me comas, no me comas. Mira, te regalo lo que esta ahi, un queso bien grande. C6-
metelo, es todo tuyo.

Y el coyote hambriento, se tir6 al pozo y ahi se murié. Estaba la luna reflejada en el agua pues,
y la liebre le dijo que era un queso que estaba en el fondo del pozo:

—Ten, te lo regalo, para ti es todo.

Se tir6 el coyote y empez6 a manotear, que lo salvaran porque se estaba ahogando. ¢Quién lo

iba a salvar? Ni modo que la liebre.

La tortuga y el coyote*
El coyote [rie el mitante], también la tortuga y ¢qué? [La] tortuga y el coyote.

Hay un lugar que le dicen Mochibampo. Mochibampo es un como, bueno, son bajios. Y es El
Bajio de las Tortugas. Y hay otro nombre que se llama Wéhibampo, Agua de los Coyotes, ey. Y le pre-
gunta... Se encontraron en el campo el coyote vy la tortuga.

—Oiga —le dijo [el coyote a la tortugal—. Mafana, ¢a donde vas a ir a tomar agua?

—A Mochibampo —le dijo.

—Ah, a Mochibampo.

Le dijo la tortuga:

—Si. &Y ta?

—A Wéhibampo —le dijo.

—Ah.

—Ah, bueno.

Y como el coyote es coyote, el coyote altivo. Se fue a Mochibampo vy la tortuga se fue a Wéhi-
bampo [rie el narrador]. Ahf estuvo esperando el coyote a que bajara la tortuga al agua. Y la tortuga
nomds llegd y se zambuti6 al agua y bebi6 agua y se fue. Y el coyote lo hizo tonto ahi. Bueno, se en-
contraron [otra vez] en el monte:

—Oye, ¢por qué me echaste mentiras? No juistes.

—Si —le dijo.

* Narracién de don Cayetano Ontiveros Duarte, “don Poli”, entrevista de Fidel Camacho y Diego Ballesteros, transcripcion

de Fidel Camacho, Bacame Viejo, Etchojoa, Sonora, marzo de 2016.
21. Crustéaceo.
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—Pues, ¢a dénde te juistes?

—Yo jui a tomar agua —le dijo— porque tenia sed. Mas cerquita, mds cercano, fui a Wéhi-
bampo —le dijo la tortuga—. ¢Y tG?

—Uta, yo te esperé mucho alla en Mochibampo —(rie el narrador].

Asi sé esa broma o esa historia [rie el narrador]. La tortuga y el coyote.

El patron, el burro y el perro*
Era un sefior que iba caminando a su trabajo en el monte, llevaba su burro y su perro. Pero le iba pe-
gando mucho al burro, le iba pegando, le iba pegando. En una de esas, que se voltea el burro y le dice:
—Ya no me pegue patrén.
Entonces el sefior se va corriendo, del susto pues, y arranca el perro atrds de él. Llega por alla
y se detiene en una piedra y se dice el sefor a si mismo: “Nunca habia oido hablar a un burro”, y el

perro, que venia detrds, le contesta: “Ni yo tampoco”.

El coyote como animal nayiitéero**

El coyote es, como te dirfa... se roba también a los animales nomas, a las gallinas. Que es naytitéero:**
se sienta ahi cuando se va a morir alguien, viene cuando se va a morir alguien, adlla cuando se muere
alguien. Cuando uno, muchas veces, va por alld al océano, a las tierras, por ahi, va y come el lonchi
[provision de comida] y por ahi deja, hay veces que deja [parte del lonchil]: pedazos de comida, de
tortilla, de lo que deja [come] ahi. O si va a la lefia o por alld y deja [sobras de] comida, pero ya que
uno se muere, aquel coyote anda aullado, anda... dicen que atlla cuando se muere aquella persona,
cuando come el coyote de lo que haiga comido [de lo que ha dejado aquella personal.

—¢Qué otros animales son naytitéros? —[pregunta uno de los entrevistadores].

—El gato también, el gato muchas veces, cuando va a pasar algo, se sube arriba de la casa asi
y lo mea a uno, lo mea, se sube a mear encima de uno. O sea, cuando uno esta sentado asi. Lo mis-

mo el tecolote, cuando llora en una parte; o la churea,? también es mala sefal.

El encanto del ojo de agua***
Hay muchas cosas que uno ignora y hay poco lo que uno conoce. Los remedios tradicionales,

por ejemplo: hay agua en distintas partes pero es un agua que donde menos se acuerda aparece

* Narracién de Luciano Espinoza Medina, entrevista y transcripcién de Fidel Camacho, Luis Echeverria, Huatabampo,
Sonora, Semana Santa de 2012.

** Narracion de don Herlindo Garcia Guirado, entrevista de Fidel Camacho y Pablo César Sanchez, transcripcion de Fidel
Camacho, El Jupare, Huatabampo, Sonora, diciembre de 2012. Una version de este pasaje estd publicada en Sanchez
Pichardo (2021: 192).

*** Narracion de don Julidn Valenzuela Zambrano, entrevista de Fidel Camacho y Luciano Espinoza Molina, transcripcién
de Fidel Camacho, Pueblo Viejo (Santa Cruz), Huatabampo, Sonora, julio de 2013.

22. Sustantivo que se aplica a los animales con la capacidad de prevenir y anunciar sucesos extraordinarios. Algunas
personas los consideran de mal agliero, otras como avisadores.

23. Correcaminos (ave cuculiforme).
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esa agua, en forma como de un secreto, esa agua. Por ejemplo, vamos a suponer que alld en el
campo, en el campo libre, que es alla entre en medio del pitahayal,?* donde no entra el agua;
hay animalitos, por ejemplo, vamos a suponer que hay conejos, hay ratas, hay codornices y todas
esas cosas. Esos, ien donde van a beber agua?, éen dénde van a tomar agua? A esos se les apare-
ce eso; dicen que se le hace como un pocito asi, llenito de agua. Que es donde estdn tomando
y ya cuando terminan de tomar se cierra.

—¢Cémo le dicen en la lengua? —[pregunta uno de los entrevistadores].

—Y6 bdm [Agua mayor o Agua antigual.

—<¢El hombre puede tomar? —|[pregunta uno de los entrevistadores].

—Si, cuando verdaderamente ya se estda muriendo de sed, se le aparece esa agua. Pero dicen
que estd con forma de agua de hielo, lo que se entiende helada, helada.

—¢Eso proviene del [Poder del] Monte? —[pregunta uno de los entrevistadores].

—Del monte, de donde no entra el agua. Es como... viene siendo como un desierto, pero el
desierto es diferente a eso, porque ahi no llueve, y aca [en el monte] pues llueve, pero el agua de la
presa no entra, el agua porque tiene altos y bajos: solamente cuando llueve entonces si, cae el agua
del bajo y hace un represo y ahi queda el agua. Y la costumbre de los animales reptiles, por ejem-
plo, la vibora. Una vibora, donde hay agua, baja al agua, pero busca una parte donde va a aguar-
dar su veneno, ése no bebe agua junto con el veneno; teniendo el veneno adentro de la boca no
bebe agua, necesita echarlo afuera, ponerlo a alguna parte, y baja y bebe. Y ya cuando termina de
beber, vuelve otra vez alld, a donde dej6 el veneno, y ya se vuelve a colocar el veneno, y ya agarra
su veneno. Si alguien ve una vibora que va a beber, que va a bajar ahi a beber agua, entonces va y
cuando ya la vibora baja a beber agua, bebiendo el agua, entonces el hombre va y agarra el vene-
no, se lo esconde, a ver qué movimientos hace la vibora. Y ya cuando termina de beber la vibora,
sube a donde dejé el veneno, busca el veneno, no lo encuentra y se enoja y se muere del coraje.
No necesita golpearla, nada, nomds que asf, con no encontrar el veneno empieza a mover el cas-
cabel y ahi se estd revolcandose hasta que por fin queda en silencio.

—¢Qué hace el hombre con el veneno? —[pregunta uno de los entrevistadores].

—Pues tirarlo, ¢de qué le sirve el veneno? Y siendo que el veneno de la vibora o la manteca de
la vibora es bueno para las reumas. Y el cuerpo de la vibora sirve para... écémo se llama, [cuando] se
le forma como llaga por dentro del estémago?

—Ulcera —[dice uno de los entrevistadores].

—Ulcera. Para eso es bueno. Se tuesta, se cuece el cuerpo de cascarén y se cierne en una cosa
y el polvito; cuando esté comiendo lo usa como en forma de pimiento y se lo come, eso lo alivia. Tan-

to le sirve al pulmén como a la Glcera.

24. Pitayo dulce (cactacea).
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El perico y la sefiora gorda*

Que la sefora no tenia que darle [de comer] al que venia con ella, a su pareja. Bien apurada, que no
tenfa nada que darle. Y la sefiora tenfa unas nalgotas y un cuerpazo: gorda, gorda la sefora, una se-
forona asi. Y no hallaba qué darle [de comer]. Entonces tenia un perico. Y ya que agarrd y se trozé un
pedazo de nalga la sefiora y el perico la estaba oyendo y estaba viendo todo. Y se amarré una buej-
ja [jicara] aqui [el mitante sefala el gliteo], la sefiora, pues estaba bien nalgona. Y ya al momento de
comerla [el marido], [dijo el perico]:*

—Estan buenas, estdn buenas, estan buenas las albondigas, estan buenas las albéndigas de nal-
ga —que decia el perico, que si estaban buenas las albéndigas de nalga.

—¢Qué dice el perico? —[pregunt6 el marido].

—No, tl no le hagas caso: come —|[contesto la sefioral.

—Estan buenas las albéndigas de nalga —que decia el perico.

—¢Qué dijo?

—T4a no le hagas caso, andale: come —que le dijo [la sefioral.

Resulta que ya habia hecho albéndigas de su nalga, la sefiora, para darle de comer a su marido
porque no tenia que darle. Y ya le pregunta que si el perico [habia dicho] que, si la sefiora trafa una bue-
jja aqui, porque se habia recortado la nalga para hacer albéndigas. Y le pegé un fregazo [golpe] el ami-

go con su fuste y se le cae la buejja, y descubre a la sefora que no traia ya nalga. El perico la descubri6.

La queja del saltamontes**
Que dijo el wichi, el saltamontes, que iba en el mes de octubre:

—IAy! Dios mio, estoy bien cansado, ya no aguanto mis piernas, ya estoy viejo, recogeme ya.

Se queria morir ya.

—IAy! ltom Atchay, md iaane, md inne binwatu, md inne jo lotte, néolé ne wéria’é” [iAy! Padre
Nuestro, ya estoy viejo, ya tengo rato, ya estoy cansado de la espalda, ya llévame]. Resulta que el wo-
chi, por lo normal, nace en los meses de agosto; julio, agosto, septiembre, octubre ya se siente vie-
jo [rie el mitante] y ya se quiere morir porque ya esta viejo. Esta chistoso, es muy simple, pero en dos

meses ya se siente viejo.

El venado nocturno***
Porque, segtin yo tengo entendido, un dia mi abuelo me dijo que el venado, cuando hay luna llena,

le da por comer de noche. Y el venado, cuando hay luna llena, le da por [copular], més en el mes,

* Narracion de Luciano Espinoza Medina, entrevista y transcripcion de Fidel Camacho, La Trinidad, Huatabampo, So-
nora, julio de 2013.

** Narracion de Luciano Espinoza Medina, entrevista y transcripcion de Fidel Camacho, La Trinidad, Huatabampo, Sonora,
junio de 2012.

*** Narracién de Pilar Leyva Baume (1972), entrevista y transcripcion de Fidel Camacho, Pozo Dulce, Huatabampo,
Sonora, febrero de 2014.

25. El narrador entona las siguientes palabras como imitando al perico.
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llegdndose diciembre. De mayo, junio, es cuando paren las venadas pero si, el venado espera mucho
el mes de la luna llena porque es cuando sale a pasear, a comer, en el monte, bajo la luz de la luna
llena y de las estrellas. Es cuando... Yo creo que si te ha tocado ver, Fidel, que el monte a veces esta
como de dia, se mira como de dia, y el venado cuando anda de las suyas ahi, casi abajo de la luz de
la luna, por eso algunos le llaman asi como dices ti: Maaso Chokki [Venado Estrella].

La fiesta es en la noche, porque asi los revolucionarios, ahi donde te digo, en la Santa Cruz,
todo el tiempo llevaron a cabo por parte de la noche las fiestas rituales. Porque muchos dicen: “Hay
que...”; muchos le bailaban asi... para que lloviera, asf le conocian en muchas.

“Naleituria yuunake, noila etom yukk riane” [ya nos va a llover]. Pedian agua, asi, a Dios, [y] les
concedia: “Na laitu... sime, sime kamettapo, Itom yuk riane, ltom Atchay” [Y asi... todo, todo dentro
de este mes nos vas a regalar lluvias, Padre Nuestro].

Y ellos se proponian y les decian:

—Vamos a hacer fiesta, y esta fiesta se va a llamar Yukku kéonti. Bimmea emo chiokore, Itom
Atchay [Nuestro Padre nos concede con agua (lluvias)]. Queremos lluvia y esta fiesta asi se va a llamar.

Y asf fue como los antepasados le pedian agua al Sefior, le pedian suerte, le pedian pues. En cada
fiesta que ellos celebraban, Fidel, ellos tenfan que pedir algo, por eso se tenfa que llevar la fiesta, y la fiesta
siempre se tenfa que hacerse de noche. Pero si, Fidel, los antepasados, ellos si pedian, Fidel, porque ellos
rezaban, oraban. Como te digo, antes se respetaba mds, se respetaba més, ellos apreciaban al Paxkéla y lo

respetaban, el cual hasta ahora sf lo respetan, pero ya no de aquellos al cien por cien, ya estd cambiado.

La jabalina y la venada*

Mi papa platicaba de un jabali.?® Que el jabali... No, el venado o la venada y el jabali, andaban jun-
tos, iban juntos. Y le dio hambre a la jabalina. Se fue al monte y le encargé los hijos al venado, a la
venada. Y se fue por alla al monte.

—Y cémo te voy a gritar? —le dijo [la venada].

—No pues me vas a gritar: “Téttewaare ald,yeewe” [Pero me vas a nombrar asi, vete a jugar]
—le dijo—. Me gritas: “iSiaymoli!, isiaymoli!, isiaymolil, isiaymolil”. Asi me gus... asi me gritas.

Ey. Esa palabra, siaymoli,*” no sé qué quedra decir, qué significativo tiene esa palabra. Bueno:

—Asi me gritas —le dijo.

—Esta bueno —le dijo.

—Mija.

Ya cuando se tard¢ la jabalina, no llegaba, le dijo... Y la venada le grit6 o le gritaba con senti-

do contrario, o con nombres contrarios [rie el mitante]. Le comenz6 a gritar:

* Narracién de don Cayetano Ontiveros Duarte, “don Poli”, entrevista de Fidel Camacho y Diego Ballesteros, transcripcion
de Fidel Camacho, Bacame Viejo, Etchojoa, Sonora, abril de 2016.

26. Pecari (mamifero artiodactilo).

27. Siaymoli, es decir: “jabali” (Almada Leyva, 1999: 166). Nuestro traductor yaqui, Francisco Nicolds Matuz, sugiere
el significado de “cufiada”.
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—iTamméra! iTdmméra! iTdmméra! —le comenzé a gritar.
Y a otra vez:
—IiKa kdyyéra! iKa kdyyéra! iKa kdyyéra! —le comenz6 a gritar.

'//

Esa palabra quiere decir “iTdmmeéra!l, iTamméra!”, quiere decir “iDientén!, idientén!” —que
le comenzé a gritar al jabali.

El jabali es muy dientén. Y otra vez, que no llegaba el jabali. Al rato llegaba la jabalina enojada.

—iKa kdyyéra!, ika kdyyéral

Quiere decir “iSin nalgas!, isin nalgas; nalgas sumidas!”, [eso] quiere decir esa palabra.

Ahf va corriendo la jabalina [rie el mitante]. En lugar de darle de mamar a las crias comenzé a
corretear a la venada. Y brincaba la venada pa’lla y brincaba pa’ este lado. Y no. Nunca la pudo mor-
der, nunca le pudo hacer dafo la jabalina al venado. El venado es muy 4gil; es muy agil el venado.
Ey. Enojada porque:

—Yo no te dije que me gritaras asi —que le dijo—. Yo te dije [que] me gritaras “iSiaymo-
li!iSiaymoli!”.

Ey. Le grit6 con el sentido, con nombres contrarios. Asi he sabido yo de la jabalina y del vena-

do, y de las crias de la jabalina [rie el narrador].

La culebra, demasiado humana*
Los animales de aqui andan [entre las casas], pero no danan a la gente, pero un animal que sea bra-
vo no lo vas a ver. Esas culebritas no las mato yo, que se vayal[n] por alla.

—Y si llegara a matar? —[pregunta uno de los entrevistadores].

—No, porque no. Mi apa me decia [que] no mataba las culebras. Estaba un guaje, estaba una cu-
lebra colgédndose, y no le tenia miedo; ahi estaba haciendo maroma: “Déjala, estd jugando, esta hacien-
do maroma, a ver cuando se va”.

—Le voy a dar unas pedradas.

—No, déjala, no hacen nada.

—Yo si mate una —{dice la esposa del narrador].

—Y yo la regané.

—Y éste se enojo: “¢Por qué lo mataste? iPobrecito!” —[dice la esposa del narrador].

—Porque yo sé pues, yo sé, yo sé del animal. Ellos salen, ellos salen. Los animales, como no-
sotros, también tienen su necesidad. Ellos salen a buscar, también tienen culebras, tienen hijos como
nosotros, como otra persona. Ellos salen a buscar a ver qué hay, ahi andan, también salen a buscar. Y
ahi tirdndole [uno], qué tal que si tiene hijos la culebra. Yo les digo: “no anden matando culebras”, les
digo a los chamacos: “déjenlo que se vaya, cérranlo por alld”, y se van, ellas se van.

—¢No se comen las culebras? —[pregunta uno de los entrevistadores].

* Narracién de don Julio Valenzuela Alvarez, entrevista de Fidel Camacho, Luciano Espinoza Medina y Pablo César
Sanchez, transcripcion de Fidel Camacho, Alto Guayparin, Etchojoa, Sonora, diciembre de 2012.
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—No, no. Hay unas culebras que se comen, [como] la dyakame.?® Esos otros si: sirven pa’ re-
medio; el que le sabe, también. Nomas, en cuanto que no chille, que no chille, en cuanto no chilla,
le trozas la cabeza y la cola al mismo tiempo: izas!, rdpido. Y si chilla, ya no sirve, se envenena toda
la carne. Eso también tiene ese animal. Que no antes de que se chille, le trozas la cabeza y la cola,
y rapido. Y si le trozas la cabeza y chilla, ya no sirve, a tirarla. Esa mafa tiene esa vibora, pero se co-

men. Pero rapido.

El golpeador de culebras*
Eso, como decia yo de los animales. Por eso uno, muchos se dafian ellos mismos, porque matan cosas
asi que no, que no deben [hacer] a una persona. Lo que es la gente, le gusta matar animales, nomas
de gusto, pues. Pos no sabe qué estd haciendo esa gente, ¢por qué lo estdn golpeando?, ¢por qué lo
estan lastimado a aquel, noméas por que no le esta haciendo nada? Si te anda correteando, si te hace
dano, si te quiere brincar, entonces si lo puedes matar, porque te defiendes. Pero, si no te hace nada,
nomas... El también te tiene miedo, é también tiene miedo de que lo maten.

Esa como dyakame, eso de que estdbamos platicando de esa culebra pinta. Alla, que le dicen
Pdria aak [pitahayal], ac4, para La Vasconia, por ahi; habia un pitahayal, una chulada de pitahayal. Yo
también iba para alld a comer pitahaya, madrugédbamos para alld.

Un sefor de por aqui se madrugé para alla, a las tres de la mafnana agarraba para all4, camin6
a pie hasta all4, a La Vasconia, a comer pitahaya. iAh caramba! Que por alla a medio camino —Pare
bé’o [Camino del Padre] que le decian a un camino—, parece que le salié una culebra bien grande,
pinta, se cruzo en el camino, dice. Apenas que iba caminando la culebra, apenas. Y el amigo que em-
pez6 a buscar piedras, que le empez6 a tirar y no le hacia nada la culebra, y le empezé a tirar: y asi,
asi, le tiraba en la cabeza, le rozaba en la panza, le tiraba, pero no la maté.

Se meti6 al tunal ahi, en el mero tunal, a la sinna?® aquél, ahi se meti, ahi se escondié. Y to-
davia que la andaba buscando el amigo para matarla dentro del espinero, icémo la andaba buscan-
do! i¢Qué dano le hacia la culebra?! iMira, todavia andarla buscando adentro!

No la hall6, por ahi se escap6, por ahi se metié en un hoyo, no sé para dénde se irfa, a la me-
jor estaba ahti, pero dicen que la sigui6é buscando ahi. Y eso es lo que le pasé. Y que se fue el amigo,
que se fue el amigo. Para alld a la pitahaya se meti6 el amigo, con su jacal —su jacalito, que le decian,
de esos bancotes—, alld. Que tenia unos pitahayales bonitos que iba a agarrar ahi. Alla que le llega-
ron tres policias vestidos de azul, que llegaron ahi. Que los miré el sefior, que le dijeron:

—¢Aakim budyake? [¢Estas comiendo pitahaya?] —que le dijeron: “¢estas comiendo pitahaya?”.

—Si, imi'ili aakim uusim nuria imi [Si, aqui juntando pitahayas para la familial.

* Narracion de don Julio Valenzuela Alvarez, entrevista de Fidel Camacho, Luciano Espinoza Medina y Pablo César San-

chez, transcripcién de Fidel Camacho, Alto Guayparin, Etchojoa, Sonora, diciembre de 2012. Una versién de este mismo
pasaje narrada por el propio mitante se encuentra en Sdnchez Pichardo (2021: 268-269).

28. Vibora de cascabel.

29. Sinna: sina (especie de cactécea, cuyo fruto, inferior en calidad al de la pitahaya, es comestible; crece en vastagos
unicos que se doblan por su propio peso formando tramazones impenetrables)” (Almada Leyva, 1999: 167-168).
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—IAh!, dbote enchi nuubokte [iAh!, venimos por ti]. Alld el comandante te llama, que vayas
ahorita, nos dijeron que te trajéramos. Man lautenchi ndunake té’tejwawak, lauti enchi entregaroa-
nake [Nos dijeron que fuéramos por ti, te vamos a entregar rapido]. Te quiere el comandante.

Se solt6 el amigo:

—No, pues no he hecho nada. Kayta ne yaala [No he hecho nadal.

—No, no: jdntebu [vdmonos]: “vdmonos”. Porque ne jammuttau siime into ne lauti yebijnake-
ne. [Porque voy a ir con la mujer y quiero regresarme pronto].

Les dej6 las cosas ahi, que le dejaran aht, en el carrito. Se lo llevaron, no se paré atrds y se lo lle-
varon, lo agarraron asi [de los hombros] y ahi lo llevan. Y en el monte, sin saber el amigo, en el monte,
se lo llevaron. Por alla, por entre medio del monte, no sé, estds viendo la plaza ya, casas asi que esta
viendo ya el amigo, cambio de... Ya lo subieron y llegaron ahi con él, ahi estd el comandante revuelto
[con las demas personas], esta sentado ahi, bigot6n [el narrador imita el gesto de alisarse los bigotes]:

—lm jitta wéria? [¢Qué esta pasando aqui?]. Y el otro? La sefiora que esta sentada ahi —gor-
dota asf, ahi esta sentada, tenia amarrada [vendada] la cabeza—. Mira: es la culebra.

Trafa una borlota, esta sentada allg, se estd quejando. Que le dijo:

—IAh!, d’abote d’bone enchi nunuk, porque senyola im int’tou kejaroak ocha wolpia roaktea.
[iAh!, te invitamos, te invité para aca porque la sefiora se estd quejando que la golpeaste mucho].
Que por el camino la golpeaste, por eso te llamé.

—¢Jdchisa emomak aanen?, ¢jdisaka junuen auwak?, ¢jdbesa junuen enchi autwak? [(Qué le
estaba haciendo?, ¢por qué hiciste eso?, équién te ordend que hicieras eso?].

—Pues yo sali de mi casa, pero no hice nada, me levanté, nomas vine; ni ayer ni antier no hice
nada, no golpee a ninguna persona, nada no he hecho nada.

—Ah, ési?

—No, kayta [nada], nada. ¢Muka kayta, sefiora? —que le pregunt6 a la sefiora, que tenia unos
ojotes amarillos, unos ojos amarillos que tenia. Cuando volvié la cabeza que estaba chorreando san-
gre aqui, todo esto que tenia la sefiora.

—:éSenyola? [¢Sehora?]

Que dijo:

—Bétne, yoleme, juubwa bejak bétne weyeu ne wolpiaroak kobapo, nepoka’d baanekne [En-
contré al yoreme por el camino. Hace rato que iba pasando el camino, me golpe6 en la cabeza, yo
no le busqué nada]: “Yo no le decia nada, me empez6 a tirar, me dio aqui, me duele, luego me dio
en la cabeza, me golped”.

—Ne mamasuk. [Me pierdo].*

—Ah, pues no se acuerda el amigo. ¢No se acuerda cudndo golped a esa mujer? Ni sabe cudn-
do... Pues Bajisi woisibane, baakottane mamasuk jiba kaitintoko [Tres-dos veces le tiré a una culebra

nada mas], hijo de la quedé, fue el amigo “bien asustado”. Jiokot é’a, ka eu a suau kat e danyota au jo-

30. La expresién se refiere a que no recuerda.
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joa, nuka ne enchi tejwabaren enchi nunuk, yooko matchuk jiobekapo uka animalta ka emou a suati Kate
jachin aemak aane. [Pobrecito, si no te hace nada no le hagas nada, eso es lo que te queria decir, por eso
te invité; pasado manana, cuando no te haga dano el animal, no le hagas nadal. No lo golpees, ti que
estas... U'u ket a uusim jippue ti xia a saweme, ket aasolak ti xia emponto numun a wolpiaroak ian intoko
imi kejaroak. [Ella también dice que tiene hijos, los que la mandan (a buscar comida), tiene bebés y ti
golpeandola alla, y nos puso esa quejal. Se esta quejando ahorita. Asi que ta eres.

De modo que no dijo nada el amigo, se call6.

—No lo vuelvas a hacer esto, no lo vuelvas a hacer, que le dijeron, asi lo aconsejaron.

Oigo yo que tienen su autoridad, todos tenemos, como nosotros tenemos, asi también ellos tie-
nen. Parece que una cosa que no se puede creer, [que] es una cosa vacia, pero es cierto, como decia
mi ‘apa, todo eso me dejé mi ‘apd, y lo tengo todavia, para enganar a otra persona yo con él, pero
es cierto, yo creo que si es cierto.

—Si, le dijo, pues. ¢Ementoko? [¢Y ustedes?], le dijo. Nukate enchi encarwuaroa [te encargamos
eso], le dijo al amigo, nole’man em newosio bitche’é [ahora si ve a checar tus negocios].

Como que le agarraron la venda, le quitaron la venda [de los ojos], que ya estaba en el espine-
ro ahi, en el espinal, unos nopales, que estaba adentro, resulta que estaba arriba el nido de tori,*" alla,
habfa un nido de tori grande, que estaba parado ahf, ni como salir de ahi. Llega el comisario y que lo
vio en esos, un nido de tori, que estaba arriba, que ahi estaba.

—Lo envolvié la magia, esta tremendo, siempre te dije. Por eso yo no mato culebras, por lo
mismo [dice Luciano Espinosa Medina].

—Si, asi. Un tori que estaba ahi, ya estaba ahi parado ahi, ni para dénde salir, no se podia salir,

estaba ahf adentro pues. Pero no agarré pitahaya, se vino el amigo, pues se frego: le pegd calentura.

El Carburo*
Ese indicaba cuando iba a llover mucho, cuando iba a dar tiempo de la lluvia. Ese primero pasaba, y
venia y pasaba. El carburo es el que ‘luza... ‘luza. Es un péjaro él.

—Es que fbamos en el mar, alld en el Siari, en el mar.32 ibamos sobre el agua. Con el puro aire
se impulsaba la embarcacién. Y al rato, por aca se vio un foco, asi, alumbré arriba. Entonces [Sote-
ro Espinozal, dijo:

—IAy!, iviene el Carburo!

—IAy!, idéjalo!

Todos murieron, yo nomas quedé. Y ya, como unos doscientos metros, resulta que estaba sen-
tado en la pura punta del palo [asta] como unos seis metros pasaditos, alld estaba sentado en la punta
* Narracién de don Cayetano Ontiveros Duarte, “don Poli”, y Juan Buitimea (c. 1945), entrevista de Diego Ballesteros,

don Estanislao Granados Moroyoqui, “don Tani”, y Emmanuel Ramos, transcripcion de Diego Ballesteros, Bayajorit, Et-
chojoa, Sonora, abril de 2014.

31. Roedor murido.
32. Esta parte es relatada por Cayetano Ontiveros.
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del palo. Alumbré, alumbré bien abajo, alumbré el agua. Y otra... dicen que... sabe, no lo he hecho
esa prueba. Que un reflector de foco, de pila, asi como lo conocemos, alumbra en el mar, se la tra-
ga la luz el mar. Y el Carburo, la luz del Carburo, no, alumbra. Si. Y esa luz del Carburo iluminé muy
bien, alumbré muy bien. Cosa increible. Eso es lo que también he visto en el mar.

—<Y el Carburo es un pdjaro? —[pregunta uno de los entrevistadores].

—Pues, mi’ijito, no te sabria explicar, ni te sabria echar otra mentira més grande, pero no sé
qué sera. Sera pdjaro, sera aire, serd, pues, electricidad, no sé. A veces descarga y tira una chorrera de
lumbre, pa‘abajo, y se queda ahf arriba de las pitahayas, arriba en las puras pitahayas. Entonces ha-
bia unos sahuarones que median hasta cuarenta, cincuenta metros de alto. Alld se estaba arriba, alla
prendia el foco y se apagaba. Y asi. Segln los antiguos lo tenfan de sefia, en ese sentido. Cuando ve-
nia y se paraba, decian, mi ‘apd y otros viejitos que estaban ahi, en el dialecto: “Ah, ahora si va a ser
bueno, las lluvias”, o “El tiempo va a ser llovedor”, decian. Que es la sefia que trae, cuando va a llo-

ver mucho, cuando va a ser afo llovedor. Y como ahora no llueve ni hay agua, no sale el Carburo.

El Zopilote Nocturno*
El Tukda Wiilu.* Ese también existe en Juyya Ania [Mundo del Monte], pero no lo vas a ver real, es par-
te del mismo Juyya Ania; pero lo que es el mar, ése si ti lo atrapas te haces millonario. Ese va y se va
como una bola de fuego, aqui [en la cabeza] tiene como un aro de fuego cuando va volando, como
una lumbre y la avienta muy lejos y corre por arriba del mar. Tiene [un] canto [para la danza] de Ve-
nado, mas bien es en el Tambuléero. Baawe Ania Jiabsa.>* Ahi se mantiene en el mar, ahi només se
mantiene, ahi vive en el mar. Pero si lo llegas a atrapar con un rezo o una oracién, y cuando adoptas
a ese animal, todos los negocios son para ti. Inviertes y tienes suerte. Pero es la misma: también te re-
coge si no, te tienes que poner las pilas. Yo lo he visto volar, en Agiabampo, en toda mi vida dos veces
nomds lo he visto volar, pero va un animalén, aletea y va en chinga. El Tukda Wiiro [Zopilote Noctur-

noJ] no me consta que sea carrofero, ¢icomo va a ser!? Si es puro aire.

* Narracion de Luciano Espinoza Medina, entrevista y transcripciéon de Fidel Camacho. La Trinidad, Huatabampo, Sonora,
julio de 2013.

33. Si bien se trata de un animal cargado de elementos miticos, es probable que haga referencia al zopilote.
34. El Mundo del Mar, literalmente: “Mar Mundo Vida”.
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II1. El Flechador del Cielo
y la Serpiente

Juan Venadero*
El maiz lo empezaron a sembrar los antepasados. Hallaron unas matas junto a una mata
de etcho. No sabian ellos de dénde habia venido eso y vieron que el maiz ya habia dado,
entonces, ya seco, ahi lo estuvieron cuidando. Ya cuando estuvo bien seco, entonces ya
agarraron las mazorcas. Les dio por sembrar para producir mas para que la semilla fue-
ra haciéndose mas y mas y mas, como creciendo, desarrollandose el grano. De ahi em-
pez6 el maiz, pero eso fue por obra de Dios. Dios fue el que sembré las matas de maiz;
fueron cinco, cinco matas de maiz, y de ahi agarraron las semillas y empezaron a sem-
brar. Y las tortillas hechas de maiz no sabian cémo hacerlas. Y eso fue de Juan Venadero.

Resulta que Juan Venadero ponia cimbras para agarrar un venado.

—¢Qué son las cimbras? —[pregunta el entrevistador].

—Cimbras son mecates, y acd en la punta le hacen una lazada, y ponen unos...,
escarban [en la tierra], ellos [los cazadores de venado], un cuadro asi, entonces alla
ponen en las esquinas, les ponen unos palos con gancho, y ahi ponen dos palos atra-
vesados asi. Y al mecate le ponen una llavecita de palitos, con un mecatito ahi, enton-
ces lo jalan, lo ponen el mecate, lo ponen en un palo flexible, un palo que se mueva,
pero que no se quiebre.

Bueno, entonces, en eso amarraban el mecate y lo jalaban y lo metian aqui en-
tre los dos palitos, aqui, y quedaba la llave asi atravesada." Y aca le ponfan como en
forma de un tapexte? asi, y encima de los palitos estos, de los tapextes, le ponian el
lazo. Entonces acd le ponian unos palos atravesados para que el venado tranqueara
y pusiera la mano aqui'y aplastara los palos que estaban atravesados asi. Entonces la
llave se zafa de aqui y el palo aquel bota pa’ arriba y laza las manos al venado. Y de
ahi no se suelta, por mas que se esté jaloneando, por mas: no, ahf se esta.

Y es lo que hacia Juan. Pero él era solo, no tenia familia, pero vivia en el mon-
te. Entonces un dia, se llegé el dia en que Juan andaba revisando las cimbras y en eso
llega a su casa, ahi a la casita que tenia ahi entre el monte, cuando vido que el patio
estaba barrido, habfa unas huellas de mujer:

* Narracion de don Julian Valenzuela Zambrano, entrevista y transcripcién de Fidel Camacho, Pueblo
Viejo (Santa Cruz), Huatabampo, Sonora, julio de 2013.

1. El narrador simula una trampa con los dedos indice y anular abiertos de la mano derecha, y el dedo
indice de la mano izquierda pasandolo entre aquellos.

2. El tapexte o tapexti se refiere al “tendido o conjunto de carrizos amarrados en los extremos que
tiene diferentes usos” (Almada Leyva, 1999: 178).
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—iHijole! Qué raro —dice—. ¢Y esto? ¢Quién barri6 el patio aqui de mi casa? ¢Y esta mujer,
de dénde vino? Ahorita voy a saber.

Y con un venado al hombro, no llegé ni a tirar el venado, no bajé el venado, sino que asi lo es-
tuvo cargando. Le dio vuelta a la casa para ver de dénde habia llegado esa mujer y por dénde se ha-
bia salido para irse. Le dio vuelta alrededor de la casa y no: no sali6 ni dejé pintadals] las huellas por
donde habia entrado, nada de esa cosa, sino nomas que ahi nomds, ahi adonde anduvo barriendo,
ahi nomas se vieron las huellas, pero ni la salida ni la entrada, no habia dejado nada, pintado nada.

—Bueno —dijo—, ¢[y] esta mujer de dénde lleg6, de dénde vino? ¢éQuién es? éQuién sera?

Ahf se estuvo él pensando, pensando de dénde, de dénde, de dénde le habia llegado esa mu-
jer. Por supuesto que él la “laz6”.?

—Bueno —dijo—. Ahora pa’ saber quién es la mujer, de dénde vendria esta mujer.

Ahi estuvo preguntandose él mismo. Otro dia hizo la misma operacién: se fue a darle la vuel-
ta a las cimbras. Cuando vino ya hallé barrido el patio, alrededor de la casa, pero tampoco: no hubo
huellas de salida ni de entrada. No supo por donde entré ni por dénde salié. Unicamente dejé pinta-
da las huellas por donde anduvo barriendo pero ya [en] la salida, para irse o para la venida por don-
de entr6, nada. Entonces, entre mas [buscaba], mas se quedd pensativo. Y entré adentro de la casita,
hall6 unas tortillas hechas envueltas en una servilleta y colgadas asi, y luego una botella de café.

Dijo:

—¢Y esto? ¢Qué es esto?

No le gustaba el café, no sabia qué era, ni tampoco conocia las tortillas, tampoco. Cosa que el
maiz que habian sembrado aquellos que habian hallado, cosa que él, aca, ya estaban hechas las tor-
tillas, como diciendo: “Asi en esta forma van a usar el maiz”, como una muestra.

Entonces ya dijo:

—Y esto? ¢Qué es esto?

Volteaba las tortillas al derecho y al revés, y luego las olia para saber si tenian un olor, pero si
tenian olor a tortilla, éno? A maiz. Entonces destaz6 el venado, puso a asar el venado, hizo el asado.
Y entonces dijo:

—Voy a calar esto, ¢qué sera?, ¢serd bueno o serd malo? —(rie el mitante].

Le puso unos tronchos de carne de venado y empez6 a morder: le gusto.

—1IAh, mira, qué sabroso! Pero, ¢quién los hizo?

Ahf estd otra vez de vuelta [preguntandose].

—¢Quién los hizo? éQuién es la que viene aqui? ¢Quién es la que hace estas cosas? éQuién es?
Necesito yo conocerla, necesito yo saber quién es.

Ahf estd con esa carcomida [preocupacién], [por los] problemas que tenfa. Al otro dia hizo la
misma operacion: salié en la mafnana a ver las cimbras y, cuando vino de alla, hall6 barrido otra vez

el patio de la casita, las tortillas ahi colgadas, café. Y se puso a un lado de la casita a destazar el vena-

1"

3. Mas bien, pareceria comprenderse que “ella lo lazé a él”, puesto que provocé el interés de Juan en ella. El otro sentido,
es que el cazador pretendera lazarla, es decir, “cazarla” o “enamorarla”. Sobre este tema, véase Olivier (2015).
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doy luego atiz6 donde iba a azar la carne de venado. Entonces, en eso, un auro* andaba volando ahi
arriba: olfate¢ las tripas, la sangre y todo eso. Empez6 a dar vueltas ahf el auro. Y la primera vuelta lo
dio alto, la segunda un poco bajo, ya cuando dio la Gltima vuelta, bajé.

[Juan] le hablo:

—Amigo auro —le dijo—, ven a comer carne asada de venado, ven conmigo, aqui vamos a comer.

En eso dio la vuelta y baj6 el auro, y se sent6 asi a un lado de él, bajé ahi en medio. Cuando
bajo, como que se empezé a desabrochar —[el mitante hace el ademan de quitarse la camisal— la
chamarra y ya, como que sacé este brazo, sacé el otro; cuando se alevanté era un amigo delgado,
alto, el auro. Y se arrimé con él:

—IiQué pasé mi amigo! —le dijo [el auro].

—IiQué pasé mi amigo Flor! —le dijo.

—¢Qué le pasa que me mando llamar? —le dijo—. Me Illamé. Y aqui vengo a su llamado.

—IAh! —le dijo—. Te invité para que vinieras a comer carne asada conmigo —le dijo.

—IAh, qué bueno!

Y ahi se pusieron a platicar. Entonces Juan Venadero ya le platicé de lo que le estaba pasando.

—Oye, yo te invité para hacerte una pregunta —le dijo.

—Si —Ile dijo el auro.

—Te invité para preguntarte una cosa.

—Si, ¢qué cosa?

—Una cosa que me estd pasando y no puedo caer en cuenta qué es lo que es. Resulta que aqui
viene una mujer. Todas las mafianas que yo voy a checar las cimbras, viene y me deja el patio barri-
do, tortillas hechas y lo que acabamos de comer —le dijo.

—eAh, si?

—Si. Y td que andas por todo el mundo, has de saber quién es esa mujer que viene aqui.

Y se sonri6 el auro:

—&Y? ¢Qué es lo que quieres?

—Quiero conocer a esa mujer.

—¢Ah, si?

—Si.

—Ah. Si la quieres conocer, alistate pa” mafana. Yo te voy a llevar, yo la conozco —le dijo—y
sé en qué parte vive —le dijo.

—Ah, bueno —le dijo. Estd bueno.

Y si, otro dia en la manana le llegé el auro. Y ya ahi el patio ya estaba barrido, estaba barrido y,
bueno, pero la sefiora ya no estaba. Entonces, comieron, desayunaron y toda esa cosa. Y ya:

—Estas listo? —le dijo.

—Si, ya estoy listo.

4. Zopilote de cabeza roja.
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—Bueno, pues vdmonos. Encéjese aqui, en mi —le dijo.
Se lo hecho al hombro, el auro.

—Agdrrate —le dijo.

Se agarr6 de aqui [del hombro].

—iFuerte! —le dijo.

Y empezé a volar con él, empezé a dar vueltas y vueltas y vueltas, a pura base de vueltas ahi

va pa’ arriba, asf se lo fue llevando. Por alla le dijo:

—Cierra los ojos —le dijo—, porque esta cosa —le dijo—, aqui, es peligroso para ustedes. Cie-

rra los o0jos, yo te voy a decir en dénde los vas a abrir, yo te aviso.

Entonces ya se llegd a ese punto:

—iCierra los ojos! —le dijo.

Cerr6 los ojos y al mucho rato le dijo:

—Abre los ojos.

Y abri6 los ojos, cosa que ya estaba en Otro Mundo. Entonces dio la vuelta y dio la otra vuelta:
—Oye —le dijo—, éves esa casa que estd ahi, esa casita de zacate que esta ahi?
—Si —le dijo.

—Ahf vive el papa de ella.

—¢Ves la otra que estd acd? —le dijo.

—Si.

—Alla vive ella, la que va alla contigo.

—¢Ah, si?

—Si. Entonces, nos vamos a bajar aca —le dijo.

Y esta una mancha de monte. Entonces aca, de este lado de la mancha de monte, ahi se baj6

el auro.

—Ahora —le dijo— escéndete de ella —le dijo— vete escondido, vete escondido —le dijo—

y llégale de sorpresa, cdele de sorpresa. Y si nomas tantito te ve —le dijo— se va a esconder de ti y

no la vas a encontrar, no la vas a conocer. Asi es que vete a escondidas —le dijo— que no te vaya a

ver porque [se va a esconder], asi como te digo.

—Esta bueno —le dijo.

Y se fue escondido, si. Ya hasta que ya, cuando la tenia cerquita, cuando ella volte6 pa’ un lado,

de sorpresa le llegé:
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—iBuenos dias!

—iBuenos dias! —le dijo.

Ya lo salud6 de mano.

—Bueno —le dijo—, ¢qué anda haciendo por aqui?

—Ah —le dijo—, vine con el fin de... ¢Usted es la que va alla a mi casa a barrer?

—Si —le dijo—, yo, yo soy la que va a barrer.
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—Ah, precisamente vine por eso —le dijo— a conocerla a usted.

—Pues si, ahora si ya me conoce quien soy. Aqui vivo yo —le dijo— y alla vive[n] mi papd y
mi mama.

Y se pusieron a platicar, se pusieron a platicar y asf platicando se amanecieron, platicando. En-
tonces ya en la manana, se despidi6 de ella:

—Ya me voy porque tengo unas cosas pendientes alld qué ver.

—Ah bueno —le dijo—, ¢y vas a volver?

—Si, voy a volver —le dijo—: espérame.

—Esta bueno, te voy a esperar.

Bueno, llegd con el auro y entonces le dijo:

—iVamonos! —le dijo.

—¢La conociste?

—Si —le dijo—, la conoci.

—¢Platicaste?

—Si.

—Bueno.

—Vamonos.

—Vamonos.

Y se volvieron a bajar otra vez a este mundo. Entonces checé las cimbras; se trajo un venado,
lo destazé y todo: comieron. Y de ahi mismo se regresaron otra vez para alld. Entonces ya cuando [es-
tuvieron en el Otro Mundol], el papé de la muchacha le dijo [a su esposal:

—Ve alla con tu hija. ¢Quién es la persona [con la que estuvo] platicando, que se amanecieron
platicando? Vele a preguntar que quién es esa persona.

Mandé a su esposa alld con la hija. Y ya le llegé la sefiora, y entonces la mama le pregunté:

—Me despach6 tu papa aqui con usted —le dijo.

—Si —le dijo— épara qué?

—Me dijo que le preguntara que si quién era el muchacho que vino a platicar contigo, que si
de dénde viene, que si de donde vino, que si con quién vino y todo eso quiere saber tu papa.

—Ah, bueno —le dijo.

—Ah, y otra cosa —le dijo—. Me dijo que te preguntara que si va a volver o no va a volver.

—Si —le dijo—, va a volver.

—Ah, que le avisaras en el momento que llegue, le avises; lo estd invitando tu papa alld a la
casa, que vaya alld a hablar con él.

—Ah, esta bueno, yo le voy a decir.

—FPero, éva a venir?

—Si —le dijo—, si va a venir, al rato viene.

—Ah bueno, entonces le avisas que vaya a alld a hablar con tu papa.
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—Esta bueno.

Y estos acd comieron y todo, se alistaron y volvieron a agarrar camino otra vez para atrds, de

regreso. Bueno, llegaron alld. Y entonces:

—¢Ya llegaste?

—Si, ya llegué —le dijo.

—Ah, qué bueno. Este... aqui vino mi ama —le dijo.
—¢Ah, si?

—Si. Mandé decir mi apa que en cuanto llegaras, que te avisara que fueras para alla —le dijo—,

alla con él, a hablar con él. No sé qué te ira a decir él, pero te manda [decir eso].

—Ah, estd bueno. Ah, pues ahorita voy alld con él.

—Si.

Y llego:

—iBuenos dias!

—iBuenos dias!

Entonces saludé a todos ahi, o sea a la viejita y al viejito, los saludé.

—Usted es el que estuvo platicando con mi hija.

—Si sefor —le dijo— yo soy.

—¢Coémo se llama usted?

—Juan.

—Aja, muy bien. Mire —le dijo—, ¢usted quiere seguir platicando con ella, con mi hija?
—Si.

—¢Quiere seguir platicando con mi hija?

—Si.

—Manana —le dijo— me traes dos cachorritos —le dijo— de leones, o sea uno macho y una

hembra, me traes el par.

Estaba un cerro, para acd: “iHijole...!”, [pensé.]

—Esta bueno —le dijo.

En todo lo que le pedia el viejito no se dejaba, en todo.
—Muy bien.

Y ya lleg6 con el auro, pensativo, de lo que le habia pedido el sefor, [de] lo que le estaba pi-

diendo el viejito. Sabia bien el viejito que él ahi no lo iba a hallar: en dénde, en dénde iba a hallar al

cachorro, un cachorrito: un leoncito y una leona, una leoncita, dénde, cuando la Madre Sierra esta-

ba por alla y alto. Lleg6 pensativo:
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—Oye —le dijo el auro—, ¢por qué vienes tan pensativo? ¢(Qué te pas6? éQué te dijo el sefior?
—Espérate —le dijo—. El sefior me puso una pena ahora.
—5i¢ ¢éComo qué?

—Me pidié dos cachorritos —le dijo— me pidié dos cachorritos, un macho y una hembra.
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—<Y por eso vienes pensativo, hombre? Eso déjamelo a mi, vete alld con la muchacha a plati-
car pa’ mientras yo venga.

—Esta bueno.

Y se ech6 a volar. El auro empezé a dar vueltas y vueltas y vueltas y vueltas y asi se fue, hasta
que llegé a la altura del cerro y se perdi6 de vista. Por alld quizés hall6 los cachorritos en el solecito, y
como la leona no estaba, se los prest6® pues los agarr6; un cachorro en cada mano [garra]. Y ahi vie-
ne de vuelta otra vez el auro con los dos cachorros en las manos [garras].

—Cuando me devisas —le dijo— que cuando llegue —le dijo— merito te vienes.

—Muy bien.

Bueno, en el momento que llegd, ahi venia Juan ya.

—Aqui esta lo que te pidio.

Se los entregd. Bueno, entonces, los agarré:

—Llévaselos al sefor.

Se los llevé:

—Sefor —le dijo— aqui traigo su pedido, usted me pidi6 dos cachorritos y aquf los traigo, un
macho y una hembra.

—IiAh!, qué bueno —le dijo el viejito— qué bueno. Ahora te voy a pedir otra cosa.

—Si.

—Un arco y tres jaras. Eso me los vas a pasar a dejar mafnana.

“Hijole”, se dijo [asi mismo] el Juan Venadero, “pero el carrizo lo estan vigilando, lo estdn
cuidando”.

[Después llegd con el auro].

—Y ahora, ¢qué te pidieron?

—Me pidieron tres jaras y un arco. Y el carrizo lo estdn vigilando.

—Ah, eso déjamelo a mi, ti ponte a hacer el arco, terminalo luego. El carrizo déjamelo a mi.

Y se volvi6 a elevar otra vez, vol6 otra vez y alld anduvo en lo alto. Cuando los guardias no se fi-
jaron, se olvidaron de estarlo vigilando, fue cuando él bajé. Y luego rapido corté tres carrizos, los aga-
rr6 con las manos y ivdmonos!, otra vez pa’ arriba. Sali6 y ya se los llevé a Juan.

—Aqui estan —le dijo.

Bueno, terminé el arco, termind las jaras, y ahi va con las tres jaras y con el arco. Se los llevé
[al viejito]:

—Sefor, aqui traigo su pedido, aqui esta el arco, aqui estan las jaras.

—Muy bien. Ahora parese alla, de frente.

Juan fue y se par6 alld, y el viejito acd. Se puso en forma: se hincé de rodillas y agarré el arco
y las jaras y le tir6 el jarazo. Por aqui le pasé [del lado izquierdo de la cabeza], agarré el otro, el otro
le pasé por acd [del lado derecho], y agarré el Gltimo: le tir6, el otro le pasé por aqui [por encima de
la cabezal. Y no le pas6 nada.

5. Es decir, “los tom6 prestados”.
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—Ahora jintame las tres jaras y trdigamelas.

Juan junté las tres jaras y se las llevo.

—Ahora yo voy —le dijo al viejito—. Ahora yo voy. Usted péngase aqui y yo me voy a parar a
donde estaba usted parado.

—Bueno.

Fue y se paré ahi, se puso de frente el viejito y Juan agarré una jara, la puso y se hincé de ro-
dillas, le apunté y le tir6: con la primera jara, con el primer jarazo, se la ensarté en la pura frente, al
viejito. Y fue alla con él. Y le sacé la jara para adelante, porque para atras no se podia sacar.

—Me voy a levantar —le dijo—. Ya con esto, ya con esto tengo —le dijo— ya no te muevas, ya
no me vuelvas a tirar. Ahora lo que vas a hacer —le dijo— [es que] tu te vas a quedar en este mundo.®

—¢Ah, si? —le dijo.

—En cuerpo y alma ti te vas a quedar. Y t te vas a encargar de los animales convertidos,
aquellos cristianos humanos que no respetaron a sus parientes, a sus hermanas, a todos ellos, que se
convirtieron en serpientes, en animales, en culebras, de eso te vas a encargar. Tanto de los animales
reptiles, como, por ejemplo, viboras, culebras que crecen, que se convierten en culebras, en anima-
les; de eso, de todo eso te vas a encargar. Ti te vas a quedar con mi hija y ustedes van a formar fami-
lia, y ya tus hijos se van a encargar de ayudarte en todo el mundo para vigilarlo, para cuidarlo de esos
animales, que no les hagan dafo a las personas, a los humanos, a las humanas, de todas esas cosas,
td te vas a quedar vigilando. Tu vas a ser el vigilante de todo el mundo entero.

Y alla se quedé vigilando.

Y el auro viene siendo companero de él, siempre, hasta ahorita, si. Por ejemplo, no le dicen
“aerolito”, no es “aerolito”, se llama Juan Venadero, su verdadero nombre.

—En la lengua, écémo le dicen? —[pregunta el entrevistador].

—Juan Venadero. Aqui, en este mundo, era Venadero.

—Y a su compafiero, en la lengua, ¢cémo le dicen? —[pregunta el entrevistador].

—¢Al auro?

—Si —J[asiente el entrevistador].

—Le dicen Wiiru, Tekuée Wiiru. Entonces, ahora, por ejemplo, todavia hasta ahorita, Juan Ve-
nadero mata a una serpiente, una culebra convertida...

—¢Cémo le dicen en la lengua? —[pregunta el entrevistador].

—Yorembaakot. Bueno. Y ya lo saca de un dique, de un tanque, lo saca pa’ fuera y ahf es don-
de estd alimentandose: todavia, como se estuvo alimentando de venados y de todas esas cosas con
él, todavia lo que mata él, ahi estd alimentandose. Porque una serpiente, cuando le clavan el aguijon,
que es la lanza que él tiene, se lo clava en la cabeza y hace movimiento, colea, y con la misma co-
leada avienta los pescados que tiene ahi en el dique, y de eso, de todo eso se alimenta el auro junto

con él. Y si es culebra natural, de babatukku —que le dicen a la culebra prieta—, y si es de eso no lo

6. Es decir, el otro mundo.
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deja: le deja una parte de la cola para acd y de la cabeza para aca, y lo de en medio se lo lleva para
alimento de él. Pero si es de cristiano no, lo deja.

Juan Venadero es el verdadero nombre y muchos le dicen “Juuanciito”.” Cuando le dicen Su-
jjan, que se enoja, no le gusta el nombre, no, porque no es su nombre, no es su verdadero nombre;
que se enoja. Le gusta que le digan “Juuanciito”: José Juancito, ése es su verdadero nombre.

—¢Es san Juan? —[pregunta el entrevistador].

—Si.

—Mel[ncionaba] cinco maices, ¢de colores diferentes? —[pregunta el entrevistador].

—Si, de colores diferentes: de maiz blanco, de maiz amarillo, de maiz azul, y lo demas un maiz
medio amarillo, y luego el maiz que tiene unos granos asf larguitos, largos, que le dicen... écémo le
dicen?... kabbaybatchi, “maiz de caballo”, ésos se los dan de comer a los caballos, y luego, cuando lo

hacen tortillas, salen amarillas, asi como cascara naranja.

—<Y donde los colocaron? —[pregunta el entrevistador].

Sujjan y la culebra. llustraciéon © Tania Larizza Guzman, 2019.

7. La vocal alargada es uno de los cuatro tipos empleados en la lengua Yoremnokki, la cual “posee el doble de duraciéon que las
simples” (iINnaL, 2017: 104). En este sentido, aqui el narrador acentua la forma de pronunciar el nombre “Juan” al modo vernaculo.
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—Una vez anduvo ese maiz aqui, que porque se habia acabado el maiz blanco y habia unos
granos de maiz todos pintos, y luego las tortillas de maiz salian todas pintas —[rie el narrador].

—Entonces, lo de los maices se vino por lo de san Juancito... —[inquiere el entrevistador].

—Si, pero eso era una muestra para que de esa muestra sacaran las mujeres cémo convertir al
maiz, en qué forma hacer las tortillas, pero eso viene de alld arriba.

—Wiiru,® ¢étambién le dijo asi¢ —[pregunta el entrevistador].

—El Wiiru, alla se quedé con él, ya no se volvié a bajar.

—¢Es el zopilote? —[inquiere el entrevistador].

—No, es otro: el zopilote tiene la cabeza ceniza, y el auro la tiene como rojo. Ahi es a donde
lo vas a conocer al Wiiru, si tiene la cabeza roja es Wiiru y si tiene la cabeza ceniza es zopilote.

—Y pa’ donde andan? ¢En la sierra? —[pregunta el entrevistador].

—Si, pero de alla se vienen. Y el gobierno deberia tener estrictamente prohibido de que no los
maten, porque les dicen limpia-campos: ésos, si muere un animal ahi, ésos se le amontonan y en un
dos por tres se lo comen.

—¢También le dicen Sea Wiiru? —[inquiere el entrevistador].

—Le dicen Seyewailo Wiilu.

—¢Es Wiilu Flor? —[inquiere el entrevistador].

—Si.

—¢Lo mientan en los cantos de venado? —[pregunta el entrevistador].

—Si, también tiene su corrido —[son de Paxkdélal.

—¢Y cémo se llamaba la mujer? —[pregunta el entrevistador].

—Pues ella... pero ya la cosa estaba asi, para que vigilara el mundo.

Juan y Sujjan*
—¢Ha escuchado hablar de Sujjan? —[pregunta el entrevistador].

—De Sujjan, si. Tenia la historia de Sujjan, fijate.

—Es san Juan, ¢qué no? —[dice dona Bartola Padilla Leyva, esposa del mitante].

—San Juan —lasiente el mitante].

—Es san Juan, équé no, ese Sujjan? —|[dice dona Bartola Padilla Leyval.

—San Juan pues. ¢Que qué has escuchado? —[le pregunta el mitante a su esposal.

—Yo he escuchado que él defiende a las personas buenas y les cae a... Lo que él le tira a los
malos porque le quiere hacer dafo a otros, eso es lo que he escuchado, parece que cuando estd
lloviendo, [a]parece. ¢Ya lo tienes?? — [contesta Bartola Padilla Leyval.

* Narracion de don Estanislao Granados Moroyoqui, “don Tani” (1951-2020), y dofia Bartola Padilla Leyva (c. 1955),
entrevista y transcripcién de Fidel Camacho, El Rodeo, Etchojoa, Sonora, julio de 2013.
8. Respecto a la diferencia entre Wiiru y Wiilu, es importante mencionar que: “El uso de esta grafia [< | >] también

estd ligado a expresiones afectivas (incluso despectivas o atenuantes de lo que se quiere decir) cuando se intercambia
con la grafia < r >" (inaL, 2017: 99). En este sentido, Wiilu es una forma reverencial y Wiiru su forma no reverencial.

9. Es decir, si don Estanislao ya recordé la historia sagrada de san Juan.
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—Ya lo estoy buscando en la mente —{[dice el mitante].

—Son los que disparan a las personas —[afirma dofia Bartola Padilla Leyva].

—Lo que te voy a contar estd mas chilo [mejor].

Era Juan, asi como nosotros, pero le gustaba cazar venado, animales del monte. Y que tenia
su chocita ahi, ahi en el monte; en el monte, en los cerros, digamos. Y era cazador, ahi trafa lo que
mataba, lo que cazaba, ahi lo tenia. Preparaba carne de venado, preparaba toda clase de carne que
trafa. Las tripas, los desechos, se lo alimentaba a un Wiiru... Y6 Wiilu [Aura Mayor]. A ése le daba las
tripas, con eso alimentaba al Wiiru que le ayudaba. En eso iba llegando el Wiiru, Y6 Wiilu o Sea Wiilu,
algo asi lo mentaban. Entonces, ya que preparaba comida, la carne de venado, todo lo que es carne
de venado, y se iba de caceria, se iba, y cuando llegaba ya no habfa comida, ya no hallaba comida.
La comida que dejaba preparada ya no la hallaba, y con la que quedaba pues tenia que volver a ha-
cer comida. Y otra vez asi lo mismo:

—A la hora que venga [que llegue a la chocita], me va a volver a sacar la comida... —[se de-
cia el cazador a si mismo].

Y otra vez, no hallaba la comida, no hallaba la comida. Y otra vez se iba:

—¢Quién me la estd quitando? O équién me la esta robando? ¢Quién va a andar aqui [cuan-
do no estoy]?

Y otra vez no habfa comida cuando llegaba. Otro dia hizo lo mismo: preparé comida, y que
se fue y se escondié. Se escondi6 y cazé a la que le estaba quitando la comida. La cazé y la agarré:

—IiAh, con que tu eres!

—¢Quién era? —|[pregunta el entrevistador].

Era una muchacha, una muchacha bonita. Entonces, le dijo que por qué lo hacia. [Ella le con-
testd] que [porque] tenia hambre. [El cazador le pregunt6] que de dénde venta:

—Yo vengo de arriba.

—&Y?

—Si quiere conocer a mi apa, vamos, te llevo.

—No... —que le dijo.

—Vamos, pa’ que conozca a mi apa.

Y sigui6. Entonces [el cazador] llamé al Wiiro:

—Tda’dn yew a wikke Sea Wiilu, inow e kom weye Sea Wiilu, inow e kom weye Sea Wiilu. Sea
Wiilu, inow e kom yejtek, Atchay Ola [Vamos a ir a sacarlo, Zopilote Espiritu. Baja a mf, Zopilote Espi-
ritu; baja a mi, Zopilote Espiritu. Zopilote Espiritu, ascendistes por mi, Padre Viejito].

Entonces ya el Wiiru llegé, él se lo llevo y lo subi6 al Cielo, alla, antes de llegar al Cielo, por allg,
al Reino, donde esta mi Tatita Dios, que tenfa una puerta asi, asi rechinaba, asi como esta el viento,
fuerte, era de carrizo, esta otro y otro. Que tenia que pasar esas pruebas; si era tan [hombre], si pasa-
ba esas pruebas se iba a devolver y si no pues alld se iba a quedar. Y pasé junto a la muchacha. Y que

al dltimo estaba el sefior, ese pariente, el Sujjan, ahi ya estaba esperando.
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Entonces que le dijo:

—Esta muchachita me estaba robando carne de venado con la que yo me mantengo.

—iSon mentiras! —[exclama la muchachital.

—No, si me la estaba robando, la cacé y la agarré, se la traigo acd para que la reconociera.

Entonces que le dijo el Sujjan:

—Pues vas a hacer muy hombre. Emo é oule ka tawak [Te quedas creyéndote valiente], si me
matas, y si te mato, pues yo voy a seguir igual.

Y él también llevaba flechas y el otro también llevaba. Le tiré Sujjan y no le dio, no le pegé Su-
jjan a él, al cazador. Y él le “jal6”"° y ipum! Le atin6 el cazador. Y el Sujjan no le pegé a él, y el caza-
dor si le pegé. Entonces que le dijo:

—Me chingaste, cazador, ahora yo voy a morir, y ti te vas a quedar con mi hija en mi lugar.

Y ya se quedd, y ya le dijo antes de morir:

—Ta vas a agarrar mis armas, ti vas a hacer esto: ves un animal que quiere hacer dafo, ti lo
vas a matar, td lo vas a matar, ti vas a quedar en mi lugar.

Pero el otro —no sé cémo se llamaba el cazador. A lo mejor también era Juan. Por ese lado
quedé arriba el Juan, se llamaba Juan, era un cazador nada mas— siguié a la muchacha, y alld la lle-
v6 y alld maté al mayor y alld se quedé [en el Cielo].

Ese Sujjan y los coheteros, y alguna gente que quieren ser chaka [jefe], hacen pacto con él, con
el deste, con sl Sujjan, le ponen plazo. Llegan a un... écémo te puedo decir? Hay un contrato por tan-
tos dias y ya se viene [la fecha de vencimiento del] contrato y te mata.

Ahf estaba uno en Burabampo, el pobrecito, en paz descanse. Todo se quemé, todo se quemo;
pero ese Sujjan es tremendo. No habia antes coheteros, era el Gnico que habia, era el Gnico, pero ése
era chingén, chingonazo, hacia unos cuetones. Mi apd estaba casado ahi, en Burabampo, y nosotros
llegabamos ahi. Era un poquito mas tarde [que a estas horas], troné machin [fuerte] la coheteria, todo,
todo se quemo, coheterfa grande, y de dia, como las cinco. Y tembl6 toda la tierra.

Y el amigo bajo, el Sujjan, por aqui lo vieron, derechito de la casa, ahi pegd, y se bajo el viejito
y le hacia sefas al sefior, le hacia sefas, y el sefor no le hacia caso: “Ven, ven”, que no le hizo caso,
“Ven, ven”, que no le hizo caso. Y a las tres llamadas, ipum! Troné todo, todo lo que se entiende:
cuetes, kdmaros,"" todo, todo se quedé en nada, hasta la casita, todo: cuetes, por alla. Y un ramadero
que se ofa: todas las herramientas que usaba él. Se acabé. Ya después el amigo ahi estaba... Cuando
se apacigu6 el humo, que iba gateando nomdas —estaba en la cueteria— asf iba en el suelo, arrastran-
dose. Y que todavia hablé, todavia hablé:

—Ni modo, me llegé el fin, me llegé el contrato.

Y se jue, ahi se va arrastrando. Estaba una casita, alla se tir6, que andaban [unos compadres]:

—No te agtites [entristezcas] compadre, usté se va a alivianar.

—No, aqui ya fue todo.

10. Tenso la flecha en el arco para disparar.
11. Cohete de trueno de gran potencia.
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Fiestera con “portal” de cohetes. llustraciéon © Tania Larizza Guzman, 2019.
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Agarraron la troca, en la troca lo subieron y arrancaron con él, y llegé alld [a la clinical. Que
todo esto no tenia... no que no... todo, todo... [estaba quemado]. Todavia después dijeron que habia
hecho un contrato ahf, donde estaba el viejito, con el Juan, el Sujjan, como nunca se quemaba. Pero
como te digo, como dijo el Paxkéla del cerro: “en las faldas del cerro ahi estoy, ahi tengo contrato y
ahi voy a estar, ahi voy a estar hasta que llegue el Dios".

También tiene esa historia el san Juancito, bueno, Sujjan, éno? Juan pues: el bueno y el malo.
Ese viene a matar a los malos. ¢Quiere salir un animal a hacer dano? Ese viene y... ése, el bueno, es
de Chuyito [Jesucristo].

Y hay gentes también que —con respeto lo digo—, que no respetan a su hija, que no respetan

a los parientes, que no respetan... y también los cae.

Sujjan y el cuetero*
Primero sali la estrella en el espacio... y dio vuelta. Pero la causa del pecado fue el meramente cue-
tero porque estaba haciendo vida con dos hijas y con la esposa. Bueno... Entonces, como dicen
—perdén la palabra—, estaban condenados en vida el padre con sus hijas y con la esposa.

Vino la estrella que, como ya decimos, viene y baja y enciende pues el... Era casita de, pues de
ramada, de carrizo. Enciende, se incendié y se incineraron ahi. Muy bien. Por lo mismo que... el pe-
cado pues. No cumplir la ley, los mandamientos de la ley de Dios. Por eso es el temor, y es un temor
que nos dan a nosotros, nos inculcan los padres, las madres a sus hijos, para que no se cometan erro-
res de cierta naturaleza. Esa es la creencia que tenemos [narra Cayetano Ontiveros].

—Into te am tetewairia jabemsa wawairiam [Y les decimos quiénes son sus parientes, dice la es-
posa de Juan Buitimeal.

—Y como le digo, yo lo presencié, pues. Dejé la comida, el plato, y arranqué pa’ alla. Y, con el
perdon de ustedes, ahi todos los cohetes, cohetones, todo lo que tenian... —[narra don Tani].

—Se encendieron, pues, explotaron —[dice Cayetano Ontiveros].

—Y el sefior, con todo respeto, ahi sali6. Nabea na bitcha kompa [Yo lo vi, compal, ma yeu a
wakateu [gateando sali6 del fuego] y se bajé un sefior chapito. Taewaipo yeu weibare [Saldra de dia].
Lo llamé tres veces —[narra Estanislao Granados].

—¢Se baj6 un senor chapito? —[pregunta uno de los entrevistadores].

—Pues la estrella se convierte en un ser humano muy pequefo, muy enanito, robusto —[dice
Cayetano Ontiveros].

—Trafa algo, pues.

—Un Juanito, pues —[dice la esposa de Juan Buitimea].

—Lo llamé tres veces —[agrega Estanislao Granados].

—Se llama Juanito. J6lan —[dice Cayetano Ontiveros].

* Narracién de don Cayetano Ontiveros Duarte, “don Poli”, de don Estanislao Granados Moroyoqui, “don Tani”, de Juan
Buitimea (c. 1945) y Vicenta Parra (c. 1951), entrevista de Diego Ballesteros y Emmanuel Ramos, transcripcion de Diego
Ballesteros, Bayéjorit, Etchojoa, Sonora, abril de 2014.
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—&Y qué es lo que traia? —|[pregunta uno de los entrevistadores].

—IiEs la espada! —[interviene esposa de Juan Buitimea].

—La espada... de los Santos Cielos —[complementa Cayetano Ontiveros].

—Se desapareci6 el sefior —[dice Estanislao Granados].

—Si le hubiera hecho caso, no hubiera sucedido. Ya le habia explicado cémo... —[interviene
Juan Buitimea].

—Y estaban como cuatro cueteros ahi, y ni uno se quemo, él nomas —[agrega Estanislao
Granados].

—Pues era el condenado, perdon —[dice Cayetano Ontiveros].

—iEs malo! iEs malo! —[dice la esposa de Juan Buitimeal.

—Pero pobrecito. Yo lo miré. Todo esto se le quemd. Y aqui estaba igual. Y muchos decian, de-
cian entre ellos mismos, los oyentes y los que se arrimaron ahf, pues los, los curiosos. Y ese sefior lo
llamaba, porque habia hecho un pacto con él, pa” aprender mas, hacer... mas lujo, mds, mas castillo,

las coheterias, los cohetes-luces —[concluye Estanislao Granados].

El ave que se roba a los nifios*

Pues decian que habia una sefiora que tenia dos hijos pero le gustaba mucho salir a los bailes, asi
pues, a las fiestas. Como dicen acd, “andar de loca”. Entonces, le exigia mucho a su mama pues,
de que queria que la trataran como rica pues. A su mamd la tenia como su sirvienta. Entonces, una
noche... que ella queria ir a un baile. Ella se alist6 para ir al baile y todo, se fue. Y cuando se fue,
le dijo:

—Mama, cuando vuelva, quiero todo limpio, quiero todo bien hecho y quiero una comida
especial porque voy a llegar muy cansada y con mucha hambre.

Y si, pues la mujer se fue y anduvo en el baile, y asi. Bail6 con muchos muchachos y ya, pues
acabé el baile. A la hora de regresar a su casa, pues ya entré a su casa, miré a su mamay ya. Y se sen-
t6 a la mesa y le dijo:

—Quiero que me sirvas —le dijo.

Y ya, le sirvi6 la comida, y ya. Ella se la comié muy a gusto y... se comid, pues, toda la comi-
da que tenia el plato, y ya. Cuando terminé de comer, dejo el plato en la mesa, entonces ya después
fue y buscé a sus hijos y no los encontré. Los buscé en el cuarto, los buscé en la sala, los buscé en el
patio y no estaban. No los encontré. Va y busca a su mama. Va al cuarto donde dormia su mamay la
encuentra, pues, la encuentra colgada. Y se asombra, pues, y ve una nota que dice ahi, que le dice...
No, miento: no la encuentra colgada todavia. Le pregunta:

—Mama, ¢y mis hijos? —le pregunta. Y, entonces:

—¢Tus hijos? —le dice [su mamal—. Me dijiste que querias una comida especial, no me dejas-
te para hacerla, pues te los acabas de comer.

* Narraciéon de Mario Eduardo Valenzuela Yocupicio (1993), entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, Hermosillo,
Sonora, abril de 2017.
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Y se colgd la sefiora. Se cuelga, se cuelga la sefiora. Entonces, al momento de ella [la hija] saber
que, pues, se acaba de comer a sus hijos, se pone mal. Entonces, de un de repente, pues dicen que
cae al suelo, entonces le empiezan a salir como alas, pezufas en los pies, en las manos, su cara se em-
pieza como a deformar, sus ropas se empiezan a... por el tipo de cuerpo que empezé a agarrar, que
se le empez6 a trozar su ropa. Empieza a agarrarse como un plumaje. Entonces alla entre la gente del
pueblo, dicen que anda en los cielos, que si, pues, que anda volando asi, buscando a sus hijos. Enton-
ces, a los nifos que dejan afuera en los catres, dicen que ella baja y les da, pues, de pecho y los nifios
se enferman o se mueren. Bueno, hay creencias de que, cuando en la noche, en las tardes, ya que
estd obscuro, los niflos que no estdn bautizados o los nifos chiquititos, no se deben de levantar ha-
cia arriba, ¢por qué? Porque esa cosa los huele, percibe a los nifos. Entonces ahi se empieza a rondar

hasta que, dicen, que los busca y los encuentra, pues, para darles de mamar, para darles, pues, pecho.

Sujjan y la culebra*
Sujjan es el que mata a las culebras grandes, la culebra humana: el yorembaakot, son culebras enor-
mes, ya viejos. Y la Estrella Grande es ésa, pues, ese verde que se ve [en el Cielo].

Mi ama platica ahi, que una vez venia de Quechehueca. Antes no habia camiones, se camina-
ba a pie. Dicen que llegaron a una parte, a una laguna:

—Aqui esta bueno, aqui dormemos —que dijeron.

Y encontraron a un viejito, chapito asi, un viejito chapito, asi, barbén.

—Espérense —que les dijo—. Vayanse pa’ fuera. Voy a matar un gusanito —que dijo—. Voy a
matar un gusano —dijo el ése, el viejito chapito, barboén...

Dicen que trafa una flecha y un arco, un arcén, como por aqui de alto [grande], y aqui traia
las dos [flechas]. Y que cuando se fueron ahf, para atrds de los chamizos,'? que un tronidazo, no-
mas le pegé alla: ipum! Ya dice que en cuanto trond, ya lo estaba destazando, lo [estaba] car-
neando. Dice que ya tenia seis canastas grandotas, grandotas, pegado alld. Dicen que ya estaba
cargado pero era grandote. Ese se las come, las culebras, ese Sujjan. Vive, vive. Dicen que lo vie-
ron clarito, cuando se elevé, iba delante de la bola verde, que iba sentado él, ahf llevaba todas
las canastas atras de él. Parece como trinillo [trineo], écémo se llama? Como Santa Claus pues. Se
fue [el mitante senala el cielo], pa’ arriba. Si, lo vieron que iba sentado el viejito:

—Y tengo mas gente —que les dijo.

El no es solo, son muchos. Y asf se asustaron, ni ganas de dormir ahf. Dicen que se fueron. Eso
fue por el monte, por alld en una laguna. Pero:

—No los vaya a comer ese animal, no se acerquen ahi —que les dijo.

Fijate. Ese animal puede comer gente. Por eso les dijo que se salieran de ese lugar y que él lo

iba a matar. Se lo chingé. Y ya, rdpido dicen que lo carneé.

* Narracion de don Rogelio Seboa Cota (c. 1950), entrevista y transcripcion de Fidel Camacho, Pueblo Viejo (Santa
Cruz), Huatabampo, Sonora, julio de 2013.
12. Arbustos.
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Sujjan*
—<Y Sujjan? —[pregunta uno de los entrevistadores].

—Sujjan, iuh!, énto genteta suwwa [Sujjan, iuh!, y mata gente]; los pecadores [los] mata ese
Sujjan. Le dicen “Juancito”. En un afio acd, en Mochicahui [Sinaloa], maté a uno, pero tembl6 la tie-
rra, haz de cuenta que fue por aqui, troné recio, tembl6 la tierra [maté] a un pecador, quedé con su
mama, con su papa, no sabemos, eso es malo; dicen que se convierte con su mama, o con su herma-
na, con su sobrina, ya no es gente, ya es animal.

—¢Qué animal es? —[pregunta uno de los entrevistadores].

—Baakot, le dicen yorembaakot. Por aqui en La Primavera sacaron uno, se la llevaron los
gringos, dicen, pero grandote. La cuchara [del tractor] lo sacé, estaban escarbando el rio y en-
tonces lo sacaron. Pero ahi mismo vivian en Juliantabampo, ahi vivia esa mujer, a ver si no me

oyen por alla.

San Jerénimo y la culebra**
San Jer6nimo es el que les manda rayos a las culebras, a los animales malos, cuando estdn posesiona-
dos por ai’. Ayer estaba dormido en el campo, de dia, y estaba sofando que estaban unos chamacos
viendo una culebra a la orilla del rio, y que sali6 la culebra, y que se tragd un chamaco. Quesque yo
iba corriendo y que quise agarrar una rama pa’ subir pa” arriba, que era en el rio, y que me estaban
devolviendo, que eran vivientes las raices esas. Que me estaba agarrando de aqui y que me estaba
jalando pa’ abajo, donde venia la culebra: “iSefor Jesucristo, ayddame! iSefor san Juan, que no me

haga dano!”, cuando desperté [rie el narrador], desperté de dia.

La unién de las dos lunas***
Porque yo creo que duré mucho tiempo aqui, nuestra Madre Tierra, sin gente. Millones de afos duro,
que era pura agua, pura agua, pura agua. Porque vi en un librito que tenia —pero [lo] perdi— que, en
aquellos tiempos, antes de que hubiera vida aqui en la Tierra, estaba la Luna, y entonces estaba el Sol.
Entonces, dicen, que la Luna se incrust6 en la Luna Mayor, pero antes que viviera mucha gente aqui.

—<Se incrust6 en la Luna Mayor? ¢Habia dos lunas? —[pregunta el entrevistador].

Habia dos lunas... O sea que, pues, no sé qué significativo traerfa eso; que se le metio, se le in-
crust6. Dice que tenia cuatrocientos mil millones con cuatrocientos afios antes que hubiera vida aqui
en la Tierra... pas6 eso. Y asi se vio, dice. Son los millones de afos, cuatrocientos mil cuatrocientos
anos, de millones de anos. Ahora, [en] el dos once [2011], se volvié a mirar. ¢éCuantos anos tendria
desde ese afo hasta ahora el dos once, que se volvié a meter la Luna a la Luna Mayor? Yo creo que
* Narracion de dofia Basilia Gémez (1924-2021), entrevista de Fidel Camacho, Luciano Espinoza Medina y Pablo César
Sanchez, transcripcion de Fidel Camacho, Buiyarumo, Huatabampo, Sonora, enero de 2013.

** Narracién de don Justo Quifiones Lépez (1950), entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, Los Bahuises, Navo-
joa, Sonora, abril de 2017.

*** Narracién de don David Valenzuela Alamea, entrevista y transcripciéon de Diego Ballesteros, La Loma del Refugio,
Navojoa, Sonora, abril de 2015.
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nadie lo vio de ustedes, éno? Yo si lo vi, de cuando estaba por aqui la Luna, ya iba a la mitad. Era ro-
jizo la que estaba, y la que estaba abajo era blanca, es natural. Por eso dijieron que la misma herma-
na de la Luna otra vez se incrust6, pero desde aquellos anos. Me pongo a pensar, en esos anos que
dice, ¢quién lo veria primeramente para saber que en ese afio que no habia gente aqui en la Tierra
se incrust6 la Luna?

—¢Y qué pasa cuando se incrusta la Luna? —[pregunta el entrevistador].

—Pues indica muchas cosas, significa muchas cosas. ¢Qué hubo? Yo les dije “va a haber gue-
rra, va a correr sangre”. Pues si, por alld en otras naciones se agarraron los mismos, la misma na-
cién. Corrié mucha sangre, maté6 mucha gente, tanto la destruccién de Dios, como El ya lo tiene
dicho, destruy6 cudntas naciones. La primera la destruy6 con pura agua, se levantaron las mares,
temblores, guerras, de todo eso. Eso significa lo rojizo. Ya le platiqué a muchos y si, me dicen. Mu-

chos no lo vieron, me dicen.

El maixto y el yorembaakot*
—Y, por ejemplo, las personas que cometieron pecado, ¢en qué animal se convierten? —[pregunta
uno de los entrevistadores].

—El yoremwohi [hombre coyote], que es... Dicen que es verdad. Nunca dicen yooriwéhi,"
todo el tiempo dicen que nomas los indios.

Dicen que también se convierten en serpiente, dicen que esa culebra, la culebra que ya ésa...
cuando ya esta [formadal, es todo lo que le sale a una culebra completa, completa, ya cuando est3,
dicen que son quince cabezas, siete cabezas, por los lados, y la meramente cabeza esta en medio, di-
cen, la cabeza de la persona que se hace asi, dicen.

Mi papa asi nos platicaba esa historia. Porque dice que su abuelito... é¢de cudndo serd mi papa?
Ya ahorita tuviera mas de cien afos y el abuelito de él le platicaba [esa historial, dice. El abuelito de él
le platicaba, dice que asi pas6. Que un seior de Etchojoa era maixto, asi pues, rezador también. En-
tonces un hombre cay6 al mar, por all4, cuando andaba pescando, se lo iban a comer los animales,
esos que hay en el mar: tiburones, y toda clase de animales grandes. Hay de eso, éno?

Y entonces ese hombre ahi andaba, que agarr6 una tabla de donde se cayé de la canoa —les
decian antes a las pangas, ahora ya son “pangas”, ya no les dicen “canoas”—. Y dicen que el hom-
bre ese, él pues [se dijol:

—Pues mientras me comen los animales, pues aqui voy a andar encima de la [tabla de la pan-
ga] —que dijo.

Pero antes la gente era muy valiente, ¢no dicen? No como ahora; los de ahora no, no aguanta-
mos nada. Y en eso, dicen que le llegd un animal grande, grande, asi como te digo, con muchas ca-
* Narracion de dofia Alejandrina Jocobi Castro (c. 1945), entrevista de Fidel Camacho, Luciano Espinoza Medina y Pablo
César Sanchez, transcripcion de Fidel Camacho, La Primavera, Huatabampo, Sonora, enero de 2013.

13. A diferencia del “hombre coyote”, el cual se alude comenzando con el término yoreme (hombre o persona), el con-
traste con yooriwdhi enfatiza esta acepcidn, pero referida especialmente para el “mestizo” regional o “extranjero” (yoori).
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bezas, pero la cabeza del centro, dicen que ésa tenia cara de gente. Y dice que ese animal le hablo,
pues se asusté mucho el hombre:

—No, no me tengas miedo, yo soy gente como td, pero yo me converti asi en esto porque...
Ya al rato te voy a platicar alld en mi casa —que le dijo—. Sibete aqui, agdrrate bien de los cuernos
—que le dijo.

Pues con todo y tabla que se subi6 aquel hombre:

—Agarrate bien de los cuernos —que le dijo.

Y un pedacito nomds caminé, dicen. Y todos esos animales, que tiburones, cosas... que nomds
les peg6 con la cola y aquellas olas grandotas, que lejos los aventé con la cola aquel animal grande,
pues dicen que son bien grandes. Y ya, dicen que se fue, y que le dijo:

—Cierra los ojos un rato —que le dijeron al hombre, el ése, el animal pues, la culebra. Y que dice:

—IAy!, ¢pa’ dénde me llevara? —que dijo él.

Y que si cerré los 0jos.

—Ahora si, idbrelos! —que le dijo.

Y ya estaba abajo, en el plan, por all4, sabe dénde, ésa era su casa. Y ahi habia muchos casca-
rones de animales, de esos de culebra, pues; estaban colgados, estaban como unas paredes —que el
viejito asi les platicaba—. Y entonces habia mujeres, también; tenfan su casa, yo creo como nosotros
tenemos asf las casas, que dicen que asi. Pero que habia mucha comida, pero puro pescado, asi. Y
entonces que le dijo al hombre ése:

—iVas a comer! —que le dijo.

—No, no tengo hambre.

—No, no tengas miedo —que le dijo— no te vas a hacer nada, come —que le dijo.

Y habia chamacos, como que habia asi chamacos, también: “No sé, qué serian”, [se decia] el
hombre también, “Serian de esos, no sé”, que dijo el hombre.

Que él sentia miedo. Pues ya, que dice el hombre que le sirvieron unas cazuelas, pero grando-
tas, de pescado, aquellas mujeres, pero muy sabe cémo las mujeres, que cargaban escamas, asi, pues
eran animales, pero haciendo comida:

—Yo creo que por alld hacen y comen —que dijo el hombre.

Pues ya, que dice que ya se estuvo mucho ahfy que le dijo:

—Voy a hacer una carta —que dijo el animal ése.

Y agarré una pluma. éNo asf en tinta metian antes asf?, ¢no sale asi?, yo veo asf antes en las pelicu-
las. Y asi, asi la metia en una tinta, dicen, en una mesa se senté y empez6 a escribir. Esa carta se la mand6
a un maixto que vivia aqui, en Etchojoa, me dijo... nos platicaba mi papa. ¢Cémo se llamaba el maixto? No
me acuerdo, ahorita se me olvida. Y dicen que le mand6 esa carta y que en la carta le puso que tal dia lo
iba a esperar, que dénde iba a ser su... a donde él iba a llegar, ahf lo iban a recibir, él, pues también yo creo
que también se iba a convertir asi, como ellos, yo creo, como pues le mandaron esa carta. Y que ya le dijo:

—Ahora si, vdmonos —que le dijo.
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Pero cuando lleg6 alld, que se quité ese cuero que traia encima, y que lo colgé. Ya cuando se
iba a ir [de nuevo], que le dijo:

—Ahora si vdmonos —que le dijo.

Y se puso esa cosa, el cuero ése de culebra. Y que le dijo:

—Ahora si, cierra los ojos —que le dijo al hombre—, agarra tu tabla —en la que él iba pues.

Y que cuando menos pensé el hombre, que ya estaba en el agua otra vez.

—Agarrate bien de los cuernos, alla te voy a llevar —que le dijo—. Nada, no te vas a hacer [a
pasar] nada —que le dijo.

Y ya le dijo dénde era.

—Por aqui nomas te vas a ir, alla se ven esas casas —que le dijo—. Ahf vas a llegar, de ahf ya
vas a llegar luego, pero vete derechito a Etchojoa, pero llévate esta carta, llévasela a mi compadre
—que le dijo.

Pues ya el hombre que se fue derecho a Etchojoa y le llevé la carta el hombre. Y que ese maix-
to, cémo se estaba riendo:

—No te creo que te haigas ido.

Pues ya que le conté el hombre lo que le habia pasado y todo:

—Pues yo si fui, alla estuve —que le dijo.

—¢Y cOmo?

Y que ya le contd. Pero que no le crefa. Pero que es verdad eso, dicen, son cosas que pasaron
antes, hace mucho, écuantos afnos antes?, sabra Dios. Dicen que asi le pasé. Y ya ve, y por eso, que
él, como aconsej6 al hombre que se llevé para alla, a ese de aqui, ese animal, que le dijo:

—Nunca andes haciendo lo que yo hice —que le dijo.

—&Y qué hiciste? —que le dijo.

—Pues yo me meti con mi hermana, por eso yo asi me converti en lo que soy ahora. Yo ahora
el dia... no sé hasta cuando iré a estar asf, hasta que otra vez me vuelvan a matar, entonces me voy a
ir, hasta que pague todo.

Que asi que le dijo la culebra al hombre.

—Habia mencionado que la vuelvan a matar —[sefala uno de los entrevistadores].

—Dicen, una estrella que corre, el Sujjan le dicen. En la lengua nosotros le decimos Sujjan, asi
decia mi apa. Es una estrella grande que corre y cuando cae por alld, a mi me ha tocado oir que true-
na bien recio, a la mejor cuando les cae, no sé. ¢Jdchisuma teteuwa Yorinokkpo? [¢Cémo lo dicen en
castilla (espafol)?] —[pregunta dofa Alejandrina Jocobi a Luciano Espinozal.

—Cupido —{[contesta Luciano].

—iCupido! El Cupido. Dicen que carga unas flechas, dicen que matan a esos animales.

—Otros le dicen san Miguelito —[interviene Luciano].

—Dicen que estaba en un cerro y ese animal... pues te imaginas, son tan fuertes, yo creo, ese

animal yo creo que hizo nido, hizo cueva, y dicen que es un cerro, y dicen que pas6 el cerro y lo par-
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ti6, ahi quedé el animal, ahi lo mataron. Que la Losha [Rosa] hizo fiesta' y los invitaron a una parte
donde estaba unas costillotas del animal, que se metieron adentro.

—LY la kuruées? —[pregunta un entrevistador].

—Cualquier animal, cualquier culebra, ¢no dicen que hacen mucho viento? Dicen. Porque mis
chamacos han visto, asi pues, ahi por el rio hay muchas culebras, pero de esas negras, babatukku, les
dicen, a esas culebras negras. Dicen los plebes [nifios] que —[porque] siempre se van para alld, a cor-
tar lena— una vez asf vileron], que unos conejitos estaban sentados, pero asi caminando como que
iba asi, el conejito sentado se hacia para atrds pero no podia: “iAy!, équé sera?”, que [decian]. Y se
empezaron a mover las ramas: “iAy!”, [se asustaron] cuando [de pronto] va[n] viendo uno de esos, un
babatukku [que] estaba con el hocico abierto para cachar al animal. Por eso digo yo que como tienen
viento, puro aire. Ahora se imagina uno de esos animales grandes, équé tanto viento no hard? Es muy
feo. Y luego mucho aire, mucha agua, pura lluvia.

¢Pues no dicen que también en Navojoa hay ahi?, que tienen muchos afos ahi. Dicen que ahi
estan, y dicen que estan a un lado de una iglesia, esos dos animales: es la mama y el hijo, son de esos
yorembaakot. Dicen que cobraban porque los miraran por un aparato. Todavia, dicen, pero ahori-
ta como estaran, yo no los hubiera visto. Dicen que un hombre les da comida, ellos mismos hacen
agua, pues son animales.

Eran de ahi de Bacobampo, que eran de apellido Salido y Zaragoza. Tienen muchos afios ahi
esos, écomo estaran? Dicen que los gringos quisieron matarlos, echarles veneno, pero no quiso la gen-
te de Navojoa, el presidente, porque al envenenarlos van a empezar a mover y, ¢équé no van a hacer
ahi? Se van a hundir, van a tumbar todas las casas, yo creo. ¢éQué tanto no estaran de largo?

—¢Esosamenazan a la gente? ¢éPor qué les tienen miedo? —[pregunta uno de los entrevistadores].

—IAy! Pues, ¢no dicen que hasta a una gente se pueden comer? Como ellos ya son el diablo,
iAve Marfa Purisima! Esos ya no son cristianos como uno, al convertirse en serpientes, en culebras,

ellos ya no son cristianos, el mismo pecado los hace asi.

Sujjan y el yorembaakot*
Santiago es el de los Santiaguillo, el de los caballos. Sujjan es el san Juan, es el que mata las culebras,
es san Juan, dicen, es el que mata a las culebras; culebras grandes o que tienen pecado. Es una bola
[de fuego la] que les tira. Le dicen “Cupido” porque trae su arco y flecha: es Sujjan, esta hecho de...
Acuario, que Capricornio... es el Sujjan, el Cupido.
—¢Como les dicen en la lengua a esas culebras? —[pregunta el entrevistador].
—Esas culebras son esos que se relacionan entre hermanos, se vuelven culebras, se juntan los cuer-

pos, se hacen dos cabezas y un solo cuerpo: los sujjam son los tGinicos que pueden matar a esas culebras.

* Narracion de Leobardo Huicosamea Campas (1960), entrevista y transcripcion de Fidel Camacho, La Bocana, Etchojoa,
Sonora, junio de 2013.

14. Se refiere a que Rosa, la hermana de la mitante, fue Paxkome o “fiestera”.
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Sujjan y el Teémusse*
Es vibora gigantesca, el Teémusse,' es el animal mas sanguinario y temible de los animales de la tie-
rra. Trae una cruz en la frente porque frunce el entrecejo, porque siempre estd enojado; anda por de-
bajo de la tierra, no necesita cazar [porlque llama a las presas con viento, o sea, aspira y atrae vacas,
caballos. Baawesiikum es un remolino, saca peces del mary los deja regados. Sujjan se asoma desde
el cielo y lo flecha; es una luz y como que explota, abre camino. Teémusse... Es monstruo, es subte-
rraneo, ése ya no necesita salir para comer, sélo jala las presas...

—¢Es del remolino? —[pregunta el entrevistador].

—Cuando vya esta en el mar.

—Entonces, ¢écomo las llama? —[pregunta el entrevistador].

—Con viento, ellos saben cémo. En el monte, si hay algo aht, en las veces que fuera [a] asomar-
se, pero normalmente es en el dia o en la noche, nomas le hace asi, “Sssss”, y ya estd, sea lo que sea,
no le importa qué tipo de animal, ellos lo que quieren es comer. Ese ya no va a andar correteando a
nadie pues ya nomas abre la boca y succiona. Crece demasiado, ese animal.

Aqui en el Aquiropo hay uno como de siete cabezas, acad por Once Brazas, hay veces en que
lo mira uno y parece un barco que viene de lejos, como que se le miran los ojos, asi esta, parece que
vienes encontrando un barco, pero no, es ese animal. Aqui vive uno cerca, en el Aquiropo, aqui en-
frente, vive por ahi por Once Brasas, pero muy a las quinientas [rara vez] se deja ver: haz de cuenta
que viene un barco de frente con todas las luces asi. Muchas veces ha varado barcos ahi, barcos gran-
des, los que vienen, éno? Entonces no es barco, lo vas encontrando y también él va con ellos, total
que los otros se van, encallan, asi les hace, pero es un animal tremendo. De noche, que no se ve en
todos los dias. Y ese animal ya estd muy crecido.

Aqui, ési te platiqué de la Marfa Rico, la que se junté con su hijo? A ésa la llevaron ahi, en el
Aquiropo, pero ya hecho animal, a la mejor puede ser ella o no, no sé, pero el caso que dicen que
llegando al mar lloré mucho. Y que la soltaron al mar y que se fue, y se regresé y empezé a llorar mu-
cho, pero ya en forma de animal, y hablaba, y le dijeron que no, que se fuera, que ella ya era cule-
bra, ya tenia escamas en todo el cuerpo.

—¢Y qué voy a comer? —que decia en nuestro lenguaje.

—No pues kutchu, pescado, aunque sea asi —[le respondieron].

Y si, en la segunda vuelta que se fue, ya se fue, ya no volvié.

Se convierte [en animal] por el pecado, me imagino. Esa fue una forma de hacerse de billete para
que no pasara a otra casa. Quién sabe qué pasaria ahi. Ha de ser muy feo, éno? Madre e hijo, éte imaginas?

—¢&Y Sujjan? —[pregunta el entrevistador].

—El Santiaguillo o Sujjan, es el Cupido, el que mata al monstruo de la tierra; es protector de
* Narracion de Luciano Espinoza Medina, entrevista y transcripcion de Fidel Camacho, La Trinidad, Huatabampo, Sonora,
junio de 2012.

15. Palabra no hallada en ninguno de los diccionarios mayo-espafol consultados, por lo que asi fue transliterada por
Francisco Nicolds Matuz a partir del archivo de audio original.
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la tierra, lo mata desde el cielo con una flecha. Es una bola grande, algo azul. Cuando ve un mons-
truo no dice nada, se queda con los brazos cruzados. Hay veces que truena, es un estruendo que se
oye de aqui hasta el mar. Esos por lo regular vienen del oriente, o vienen de este lado de aca. Es una
mega bola asi y de repente oyes que truena, es porque esta flechando al animal, y muchas veces no
lo mata, nomas lo deja asi en el suelo.

El afo pasado no sé si supiste que cay6 uno aqui para el lado de Navolato, Culiacén, ahi en la
sierra, y dej6 un boquete en un cerro. Vinieron antropé6logos a estudiar qué era.

Existen los monstruos del mar, pero salen nomas de noche. Y hacen sus caminos por debajo
de la tierra, cuando se trata de ir al mar. Se va [y se escuchal “sssss”, [pues] va haciendo esto, nomas
va abriendo grieta.” Dicen que abri6é una por ahi, por Sirebampo. En el camino al mar se tragb una
vaca, dicen. Y el amigo quiso ir por un tractor para sacarla, cuando cayo la vaca a la grieta, y cuando

llegé con el tractor ya no estaba la vaca.

El yorembaakot*
—M ira, aquf en El Carrizal tuvimos una [yorembaakot]. Yo no fui a verla, sino que me platicaron de
ahi de El Carrizal, que todo esto [de las piernas para abajol...

—Era de pescado —[agrega Macario Valenzuela Garcial.

—1Las piernas se pegaron, las del hombre —[concluye Mateo Mendoza Moroyoqui].

—Yo también supe —[dice Julia Barrea Valenzuela].

—Ahf me platicaron que nomas unas pocas de nubes habia y empez6 a llover ahi —[dice Ma-
teo Mendoza Moroyoquil.

—En una parte —[agrega Macario Valenzuela Garcial.

—Si, en una parte nomas aht, y le cay6 y lo mat6 —[dice Mateo Mendoza Moroyoquil.

—IAh! ¢Si lo mat6, mi’jito? —[pregunta Julia Barrera Valenzuelal.

—Si lo maté —{afirma Macario Valenzuela Garcial.

—Ah, porque yo supe que toda la gente los miraba a esas personas, estaban pegados —[dice
Julia Barrera Valenzuelal.

—No, si los mato, porque el Diosito sabe hacer las cosas, para que no hiciera muy fuerte el vien-
to. Es que no hay respeto. Pero el Diosito nos lo mandé para que nos cuidara aqui. Todo eso es cierto.
En el sur no se respetan, estan sufriendo de agua, de temblores, caen trombas, de todo. Alld no se res-
petan. Eso estd mal. Aqui, nosotros, asi crecimos: “Es tu pariente” —[dice Mateo Mendoza Moroyoquil.

—Pero muchos no les dicen, muchos se casan entre hermanos. Aqui estan unos, los Ibarra
—(dice Macario Garcia Valenzuela].

—En Mochipaco tenemos uno también —[dice Mateo Mendoza Moroyoquil.

* Narracién de don Mateo Mendoza Moroyoqui (1952), don Macario Valenzuela (1953) y Julia Barrera Valenzuela (1973),

entrevista y transcripcién de Fidel Camacho, Etchojoa, Etchojoa, Sonora, junio de 2014.

16. Poco antes, el narrador habia dejado en claro que la entidad abre camino con su cabeza pues lleva un casco de metal
o un serrucho.
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—Ya le salen cuernos; ahi va sufriendo y ahf lo mata el Sujjan, y el Diosito te vuelve a conver-
tir en otro animal.

—En cualquier animal.

—Por ejemplo, el signo que nos va a llegar, el Dios va a venir a juzgar a todos, a vivos y muer-
tos. Esta pesado. Si un fariseo'” hace eso, nosotros los castigamos.'®

—Una vez vi a un fariseo que estaba platicando con una muchacha y le pusieron una tunda

—I[agrega Julia Barrera Valenzuela].

Demasiado culebra*
—¢Ha escuchado hablar de Sujjan? —[pregunta uno de los entrevistadores].

—Ah, el que cae encima de la esta, quien sabe qué. Pues asf le dicen “Sujjan”. Pero si, se oye bien
recio cuando cae, no: recio. Dice un amigo, un viejito, que platicé con una culebra, dicen, pero era hom-
bre y se hizo culebra. Y que le dijo... y que tenia... mafane6 mucho, tenia unos...'” mananearon para
alla para el monte y se fue para alld, y esa culebra salié en un pozo que estaba ahi grande, grande esta-
ba, estaba como de este pelo, todavia con la cabeza asi, como... No me acuerdo como, pero que si ya
estaba formada la culebra, que le llegé ahf al sefior, dicen que le llegd, me platico el sefior. Que le dijo:

—Oye, ¢qué no eres ta fulano, el que le dicen que estabas parado en un pozo? —que le dijo.

—Si, si soy, pero ya ves asi, ya me van a matar —que le dijo la culebra. Estd bueno que te va-
yas luego luego para tu casa porque se me van a dejar caer esos Sujjan.

Al rato que llegé a su casa, ipum! Le cay6 a la culebra. Pero cuando todavia apenas se estd ha-
ciendo culebra, dicen que cerquita se muere el Sujjan y no le cae porque ya que vienen y que llega a
matarlo, se hace hombre y estd parado y no le caen. Pero ése ya era demasiado culebra, ya estaba...
Asi me cuentan esa historia, segtin, de Sujjan.

—<Y usted sabe por qué se hizo culebra? —[pregunta uno de los entrevistadores].

—Que porque tenfa dos hermanas y luego a la mama, se junté con ellas. Dice que nomas al otro

dia fue para alla al pozo; un tanto asi de anchote? estaba la culebra ésa. Ya la habia matado [el Sujjan].

El méstro**
Alld los destinan, a los que quedan mal. Si andas de misionero y haces eso, alld estd la comadre,

alla esta el compadre. Me platicaron la historia de un méstro, de que también estaba all4, en las

* Narracién de don Felipe Garcia (1940-2016), entrevista de Fidel Camacho y Pablo César Sanchez, transcripcion de Fidel
Camacho, Colonia Nogalitos, Navojoa, Sonora, diciembre de 2012.

** Narracion de don Estanislao Granados Moroyoqui, “don Tani”, entrevista y transcripcién de Fidel Camacho, El Rodeo,
Etchojoa, Sonora, julio de 2013.

17. Personaje ritual de Warexma (Cuaresma-Semana Santa yoreme) antagénico al Cristo-Sol.
18. Tanto don Mateo Mendoza como don Macario Valenzuela son mandones de la tropa de fariseos.

19. El mitante alude a que el protagonista del relato poseia un tipo de ganado ovino, caprino o vacuno, que pastaba
en el monte.

20. El interlocutor indica el grosor aproximado de la culebra con sus pulgares e indices aproximadamente a un metro de
distancia entre si.
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altas del mar, que entré por alld, que estaba viviendo alla. Robaron a un... como un secuestro, a un
joven, lo llevaron para el lado de Maso Campo, por alla, lo llevaron muy lejos, y lo engordaban y
lo hacian jabén, como jabén, lo tenfan como cochi. Y le llegaba el dia y cada dia mataban a fula-
no y asi. Y ese se logré escapar, escapé de los malandrines, se tiré al mar; se eché [mat6] a varios.
Gracias a que agarr6 una tablita, una tabla, una madera pues [escapd]. Y esa madera la llevé, la lle-
v6 a altamar, por allg, la llevo, la canoa. Y por alla, en medio del mar, que miré unas luces, all4, ya
miré las luces. Y que se dijo “alld estan las luces”. Y llegé all4, y que lo recibieron [como] en Méxi-
co. Ya salié, y le dijeron:

—¢Qué andas haciendo por aca?

—No pues ando perdido.

—Ah.

—Me escapé de fulana parte, me escapé, si no me hubieran matado.

—Pues aqui hay peligro.

Y que mir6 para todos lados como estaba: puras viboras, puras culebras que estaban.

—Pues eso que estas viendo ahfi son peligrosas, todo aqui hay peligro, que si no dices nada yo
te voy a salvar.

—Sale.

Que ya agarraron para alla con un sefior, con el jefe. Que le dijo:

—¢Me das permiso?

—¢Qué vas a hacer?

—Me voy a llevar a éste, es mi conocido, me lo voy a llevar alla, afuera, y ahorita regreso.

—Sale, luego no hagas mucho movimiento, no hagas ruido por alla.

—Esta bueno.

Y luego le dijo [al joven]:

—Sbete —que le dijo— y cierra los ojos. Agarrate bien.

Y cerré los ojos. Al rato otra vez:

—Ya abre los ojos, ya estamos aca. Ahora, aqui ya estas libre, ya puedes agarrar camino.

—Esta bueno.

Se quité un bigote y se lo dio:

—Se lo llevas a fulana, fulana se llama as, asi, vive en Etchojoa. TG nomas lo entregas.

Y si, se vino y buscé a la fulanita.

—Aqui te mandan eso.

—Eh, équién me nada esto?

—No lo conozco.

—¢Dénde lo miraste?

—iUh! No me vas a creer —que le dijo.

—¢Por qué?
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—~Porque este sefor tiene seis aflos que se murio.

—IEh! ¢Tiene seis anos que se murié?

—IEh! Si, tiene como seis anos, édénde lo miraste?

Pero no le dijo.

—Alld lo miré y me dijo que te lo diera. Yo ya cumpli.

—Pero, ¢édénde lo miraste?

—Pues por ahf, yo lo miré y esto te mandé. Ya estd con las viboras, con los culebrones.

Asi que abusado, no vayas a querer meter la pata y veras porque vas a ir al mar. Esa es la histo-

ria del méstro, el méstro que hizo sus travesuras en vida aqui.

Origen de la babatukku*
La culebra negra o reptiles negros que hay y se arrastran sobre la Madre Tierra, pues de ellos no ten-
go malos conceptos; que sean venenosos, [por decir]. Muchos, no sé, dicen que con ellos se enga-
nan. No sé, a mi no me consta. Hay un reptil negro que tiene una crucecita aqui [en la frente]. Esa es
la meramente babatukku, que seglin decia mi papd, que en paz descanse, que antes, muchos afios
atras, decia, que era cura, pero que por maldito se enredé y lo maldicieron, y que por eso la cruz no-

mas le dejaron al mentado babatukku.

Sucedié en Navojoa**
¢Y nunca escucharon la versién de la gente que se volvié culebra, cuando la creciente? Aqui, enfrente
del Sefor Corazén de Jesus, éno esta una casona? Eran de los ricos de aqui. Era la mamd y el hijo, y
resulta que el hijo estaba soltero, pues el hijo tenfa que buscar qué onda, para hacer el movimiento.
Y le dijo la mama:

—¢A dénde vas hijo? —se cambié y todo, como eran los ricos de aqui.

—No —dijo— voy a salir a divagar, a buscar qué onda, para hacer el movimiento.

—No, si lo que vas a buscar aqui lo tienes.

Y se meti6 el hijo con la mam4, se la abroché [hicieron coito]. Bueno, pasé el tiempo. Y como
eran muy devotos de ahi [de la iglesial, no aguantaron [y] se fueron a la iglesia, la mama. Y el padre
[el cura] les puso la penitencia que, desnudos, en misa de doce, comieran zacate, desnudos, la mama
y el hijo, en misa de doce. Y como eran ricos no lo hicieron. Con el tiempo les cayé la maldicion:
empezaron a hacerse culebras. Yo tengo un tio, bueno, ya murié el tio. Mi tio les daba comida; em-
pezaron a hacerse culebras, el cuerpo de culebra, asi, con la pura cabeza [humana]. Todavia sigue la
casona ésa, y estd abandonada. Bueno, y les daba comida, a la mamay el hijo, les cayé la maldicion:

se hicieron culebras, con la pura pinche cabeza [de humano]. Y les daba comida mi tio.

* Narracién de don Cayetano Ontiveros Duarte, “don Poli”, entrevista y transcripcién de Diego Ballesteros, Bacame Viejo,
Etchojoa, Sonora, abril de 2014.

** Narracion de Sergio (c. 1970), entrevista de Fidel Camacho y Diego Ballesteros, transcripcion de Fidel Camacho,
Navojoa, Navojoa, Sonora, abril de 2014.
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—¢Su tio vivia por ahi? —[pregunta uno de los entrevistadores].

No, era de rancho. Eran de los Salido, la familia acomodada. Donde esta el palacio [municipal,
todo eso era de los Salido. Entonces el padre [cura] les dijo:

—Van a comer zacate en misa de doce, pero desnudos. Y como eran ricos, no lo hicieron, y
les empez6 a caer la maldicién. En aquel entonces, mi papa me conté esa historia, vino la creciente,
vino una creciente, y si les daba de comer, y se los llevé el agua. Se inundé aqui Navojoa, todo eso,
lo que es del lado del puente, todo eso. Se los llevé el agua. Y se fueron en el agua. Se volvieron cu-
lebra, pero con cabeza de gente. Aparte, como mi amd tenia parientes acd, en el Bacame Nuevo, por
Pueblo Mayo, ahf tenia otra historia también, y esa fue veridica. Entonces llegé la creciente y se los
llevé, se fueron en el agua, se fueron pa’l mar, sabe para dénde se irian, se perdieron, como era la
creciente era muy grande, se fueron en el agua. O sea que la mamd se meti6 con el hijo. Y ahf estd
la casona. Se volvieron culebras pero con cabeza de gente, y mi tio los alimentaba, lo alquilaron para
que les diera comida. Estaban como en una alberca, encerrados, pero con la creciente se perdieron.

Hay muchas historias, como [la de] La Penitente. La Penitente era una sefiora que, por
ejemplo, también se meti6é con el hijo. Entonces, La Penitente era una sefiora pero mas antes ha-
bia pura cachimba, no habia luz [eléctrica], entonces también se meti6 con el hijo, y el hijo de ella
vendia periédicos ahi en el mercado, se llamaba Ramén... que, era un sefior ya mayor pero joro-
badito, Ramoén... no me acuerdo, no me acuerdo del apellido. Entonces, se metié con la mamay
también el padre [cura] le puso penitencia: “¢Sabes qué? A las doce de la noche...”, la vestian de
blanco, a la mama, y le ponian algodén en la boca y aqui en la nariz. Entonces, de ahi, de aqui de
[la iglesia] del Sagrado Corazén de Jesus, salia a pie a las doce de la noche, iba y cumplia a Las Pie-
dritas, caminando. [Las Piedritas] estan antes de llegar a San Ignacio [Cohuirimpo], es panteén. En-
tonces, un policfa la cuidaba una cuadra. Entonces a la dofa le metian unas cadenas, arrastrando
las cadenas, hasta alld, hasta la Cruz del Perdén [del pante6n]. Entonces salia de aqui, de la igle-
sia, arrastrando las cadenas y vestida de blanco, pero un policia la venia cuidando, como tenfan
permiso o no sé qué rollo. Eso duré como 20 o 25 dias. Entonces td, en la ventana de las casas,
td le dejabas una jolita.

—¢Qué es una jolita? —[pregunta uno de los entrevistadores].

Una jolita es una monedita americana. O mas antes se usaba que cincuenta centavos, una joli-
ta. Y ella la recogia en cada ventana; ella pasaba y la recogfa, una o dos, hasta llegar a la Cruz del Per-
dén. Y cuando llegaba a la Cruz del Perdén, dejaba un rosario, se quitaba esto y se quitaba esto [los
algodones]. Y de ahi se devolvia a pie otra vez, otra vez al templo del Sagrado Corazén de Jests. Ahi
dejaba la vestimenta, se acababa todo el rollo y la cuidaba un policia. Por 20, 25 dias era la peniten-
cia. Nadie la molestaba.

Un compa me dijo:

—Todavia vive, ya estd mayor. No'mbre... —me dijo—, estaba una cantina para allg, pa’ aquel lado.

Y mas antes, como te digo, habia una cachimbita asi, no habia luz mercuriada, como ésta,
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como postes [de luz eléctrical, un foquito aca y otro aca:

—No’mbre —me dijo—, sali el otro dia y venia aca caminando, arrastrando las cadenas. Mira
—me dijo—, tres dias duré con chorro [diarrea].

Se asust6 el bato. Pero pues es la penitencia de ella. Y te digo, la cuidaba la policia porque te-

nia permiso. Pregunta por La Penitente y veras.

La serpiente de Navojoa*

Ahf en Navojoa estaba, ahi donde esta la iglesia del Sagrado Corazén, y ahi esta una gasolinera asi, la
casa que estd asi, donde estaba antes la ferreteria central, de ese ladito. Ahi segtn vivian los Salidos,
por alld en la fecha del, ¢qué? Del ochocientos [1800], yo creo, novecientos [1900]. No, del ocho-
cientos [1800] o del setecientos [1700] para acd, por ai’.

Bueno, eran de los Salido de all4 de Alamos. Y de allf, ahi a la hacienda de los Salido que esta
alld en aquel alto. Y, pues es triste y algo aspera la palabra y lo que le puedo decir, y algo horrible y
casi no... Pero si conviene decirlo. Habfa una mujer muy simpdtica, muy bonita, y tenfa un hijo muy
simpdtico, muy guapo. Bueno, y la misma madre le habla a su hijo. Que dice:

—Mama —que le dijo. El hijo le habla primero—, mama, me quiero casar.

—iAy, mi’jito! ¢Te quieres casar?

—Si, ya tengo vista la novia. Quiero unir mi destino.

—Mi’jito —es que le dijo—, épa’ qué te casas con alguien? Tanto gasto. No te conviene. Tanto
dinero, lo vas a poner en otras manos. Dinero... Vale mas disfrutarlo nosotros —que le dijo.

¢Eh? Ya te imaginas pa’ dénde voy, éno?

—Mejor Gnete conmigo —le dijo.

¢Hmm? La madre le habla al hijo. Pues le acepté... y se jueron para alla pa” entonces a dis-
frutar de la vida. Y en cuanto se desnudaron, de los pies es que empezé. Se retorcieron los pies.
Se convirtieron en pez. ¢Eh? Asi pasaron afios y aios. Y [a] esa[s] serpiente[s], les daban comida.
Se convirtieron en serpientes. Les guisaban comida, asi, y les daban. Se la pasaban alla, con pio-
las. Alla comian. Y ya otra vez, a través de los afos y el tiempo, ya no quisieron comida, quisie-
ron comer gente. Gente pues: chamaquitos y chamacas o mujercitas. Y vieron que iba a ser mas
grande el pecado, comenzaron a darle, pues, cochis destazados, chivas destazadas y eso comen-
zaron a comer. Y ya al tiempo es que formaban aire. Formaban viento. Y llamaron al cura que es-
taba ahi. Y aquel cura ahf les eché las bendiciones, lo aplasté mds abajo y mas abajo. Segin dicen
que se vinieron de alla, como dijo usted, se jueron por debajo de la tierra. Dicen que por aca van,
no sé, a mi no me crea.

—¢Para donde? —[pregunta uno de los entrevistadores].

—Pa’l mar van.

* Narracién de don Cayetano Ontiveros Duarte, “don Poli”, entrevista de Diego Ballesteros y Emmanuel Ramos, transcrip-
cién de Diego Ballesteros, Bacame Viejo, Etchojoa, Sonora, abril de 2014.
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Culebra con cara de gente*

Siempre lo usan aqui, los sefiores antiguos, que dicen: “Oye, le andas llegando a esa muchacha y
es tu pariente, ¢qué te quieres convertir en culebra?”. Y es la historia con la que asustan a los j6-
venes de que no se deben casar con parientes. O las culebras de Navojoa, esas que pasaron, que
se cas6 con su hijo, la mujer, que se quedaron como culebras con cara de gente. Esos fueron unas
gentes espafolas y no querian que regaran su sangre, entonces la mamd se meti6 con el hijo. Pero
la maméa de la mama se dio cuenta y los maldijo, se convirtieron en culebras. Y [en] la iglesia del
Sagrado Corazén [de Navojoa], que el cura que estaba en turno las alimentaba por una ventana,
en un hoyo, habia una cueva, dicen. Serd hace como unos cincuenta anos: la iglesia ésa no es muy
vieja, dice mi apa que es menos. Y asi se transformaron en culebra, nomas porque se metié con su
hijo; bien famosa [es la historia].

Esta la casona ahi, se ve una casona antigua, pero eran espafioles. Siempre que pasan por ahi
le dicen “La casa de las culebras”. Y se escaparon las culebras, por alld fueron a caer, le digo a mi pa-
rientito,?’ pa” Camargo, por alla por el monte. Pero Tata Dios le mandé como un arcédngel, la verdad
no me acuerdo como se llama, pero se llama casi como san Juan ese arcangel.

—¢Sujjan? —|[pregunta uno de los entrevistadores].

—iEse!, iése! Venfa en una nube y le tir6 un rayo y izas!, mato a las culebras. En Rancho Ca-
margo, de ahi habia un resuello hasta Bayajorit, en una cueva salia, ahi andaban esas culebras. Aht fa-
llecieron ésas, pero la laguna de Camargo se secé. [Es] como la culebra babatukku, que la matas y se
seca el manantial, el agua, lo que sea.

La culebra babatukku es la que reparte el agua. Todos los animalitos tienen sus horas para ir a
beber. El le6n no va a llegar a beber junto con el venado; va a llegar a beber a su hora, pero el le6n
va a estar ahi. Si el venado rompe su regla, llega el le6n y se lo va a comer. Pues fue el acuerdo entre

los animales, como un trato.

El pecador**
Segln dicen que la gente también se convierte en culebra: el pecador, que tienen pecado, se
hacen culebras. Cuando se... Algin pecado, por ejemplo, que se casan entre familia, que sean
de la familia, dicen que es un pecado grande. Dicen que se van al mar, las culebras se van a
los infiernos, al mar.
Dicen que mds antes, platicaban, que uno se habia hecho asi, culebra, y cuando murig,

que dijo que lo llevaran al mar: “Me llevan al mar”, que les dijo, “nomdas me encierran, me lle-

* Narracién de Hilario Quifiones Osuna, entrevista de Fidel Camacho y Diego Ballesteros, transcripciéon de Fidel Camacho,
Pueblo Viejo, Navojoa, Sonora, abril de 2014.

** Narracién de don Herlindo Garcia Guirado, entrevista de Fidel Camacho y Pablo César Sanchez, transcripcién de Fidel
Camacho, El Jupare, Huatabampo, Sonora, diciembre de 2012.

21. Se refiere a Diego Ballesteros.
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van al mar a tirar, ustedes”. Y que lo llevaron en un carro de mulas y lo pusieron a la orilla del
agua, a la orilla del mar; nomds en cuanto lo metieron ahi, como una panga se meti6é pa’ hun-

dirse, porque era culebra, dicen que era pecador, se hizo pecador.

Amenaza en el Mayo*
Hay unas historias en Navojoa. No te puedo decir que fui o que las he visto, te estaria mintiendo,
pero mi amd, mi apd, platicaban eso. Que era mama e hijo, que estaban en una pila y que habfa al-
guien que estaba encargado, ahi que les daba de comer, que les tiraba la alimentacion. Que eran ri-
cos, eran de los Salido, me parece, y que si estaban ahi en una pila y que les daban de comer. Y que
estaban peligrando gran parte de la region del Mayo porque cuando salieran, iban a destruir mu-
chas comunidades, bueno, mucha gente, mucha gente, y que estibamos peligrando. Bueno, noso-
tros, desde que estabamos chamacos, yo tengo esa plética que nos daban nuestros papés. Pero que
tenfamos confianza en el Sujjan, ¢por qué? Porque es el que nos esta cuidando, que nos esta cuidan-
do, y que al momento que salga ése, no lo va a dejar salir: luego, luego lo va a destruir. Esas son las
versiones que nos daban, que Sujjan se encarga de las personas que se meten con su comadre o asf,

con los familiares.

Juan Diego, las culebras y el Cuchujaqui**
En aquellos tiempos, ¢no? Habia gentes, o sea que se juntaban con su prima, con su hermana o algo,
y con el tiempo que se convertian en culebras. Y cuando iba a salir, ai’ le cafa esa luz blanca... Juan
Diego, se llamaba. Asi le dicen: Juan Diego. Y eso ya los mata y ya no hacen tanta problema de vien-
tos ni de aguacero. Si se viene, pero ya muy calmado. Pero cuando no baja eso, no, aht si arrastra con
todo. Porque van vivos.

Eso si, aqui se platica eso, también, pero ahorita ya no se ha visto nada, desde que se aca-
baron yo creo esos. Ya no se ha visto nada. Porque aqui, en Buiyacusi, adelantito por ai’, donde le
nombran el Cuchujaqui, ahf le nombran, porque dicen que estaba una hermana con un hermano,
en un pie de un cerrito que esta por ai’. Y cuando sali6, pues sali6é por el rio, pero con un ventarro-
nazo fuerte y un aguacero fuerte. El rio se fue lleno de agua y amanecié seco. Nomas las culebras
se llevé... adelante... y el viento. Pues dijieron ellos que oyeron los cantos de sapos asi arriba en el
viento. Iban cantando los sapos adelante, arriba en el viento. Y las culebras se fueron por I'agua,
por el rio. Y asi. Aqui también me lo platicaron unos sefiores que a los nifos chiquitos, cuando vie-
ron que ese viento venia muy fuerte, no los tuvieron debajo de las casas, sino que los taparon en
unos wdris** y no sé qué le pusieron arriba. Los amarraron con palofierros?® asi, para que no se los
* Narracion de don Herlindo Garcia Guirado, entrevista de Fidel Camacho y Pablo César Sanchez, transcripcion de Fidel
Camacho, El Jupare, Huatabampo, Sonora, diciembre de 2012.

** Narracion de don David Valenzuela Alamea, entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, La Loma del Refugio,
Navojoa, marzo de 2015.

22. Cesto “de base cuadrada y boca redonda [...] hecho de carrizo” (Almada Leyva, 1999: 202).
23. Leguminosa endémica de la region.
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lleven. Para que no se lleven a los chamacos, pues. Asi los protegieron. Habia unos waris grandes...
Asi los tapaban y los amarraban con mecates a los palos grandes esos, para que el viento no los le-
vantara. Y ellos lo pasaron pegadols] a los palos grandes, también. Asi me platicaron aqui. Que pasé
muy fuerte. Resulta que iban esos animales en el agua y el viento junto con ellos. Pero de alli salig,
de Buiyacusi, adelantito. Cuchujaquia, le dicen.

—¢Qué quiere decir? —[pregunta el entrevistador].

Que es l'arroyo de los pescados porque se llevé pescados, se llevé tortugas, se llevé todo el ani-
malero que tenian ellos ahi. Y ese se fue derecho al cerro, y agarré... Y el viento por arriba. Ese es lo que
cuentan ahi. Aqui también lo contaron igual. Por eso es que decimos que si, que si era cierto, porque...
porque cada vez que llovia, que se venian las nubes, pues de alli en esa parte soplaba el viento. Dicen
que de alli salia, donde estaban las culebras. Y alli se venia el viento, pero llegé la hora en que ya iban a
salir. Ya era nochecita cuando se vino ese viento, de noche cayé. Y ya dijieron: “Pues ya se fueron los ani-

males que estaban ahi”. Y ese nombre le qued6 al arroyo: Cuchujaquia. Y ahorita le dicen Cuchujaqui.

Silencio ante una estrella fugaz*
De todo el animal es el encargado. Es el Gnico que puede dominar, no hay otro, no hay otro que
domine eso porque estd encargado de eso. Por eso cuando ve usted bajar una estrella asi que va co-
rriendo, usted no debe de hablar, debe de callarse la boca, porque muchos: “iAy! Que la estrella,
que mira que el aerolito, que...”. No, no. No debe gritar nada, debe de guardar silencio porque di-
cen que cuando uno grita o cuando uno habla, dicen que se enojan: “iQué te importa que te coma!”,
asi que dice, es la contestalcién] de él. Y que uno no debe de hablar cuando ve una estrella corrien-
do, no debe de hablar [rie el narrador]. Nomds no se vaya a encaramar?* por ahi [rie el narrador]. No

le hace que la pariente sea muy guapa, muy bonita, pero no: “Hazte pa’ alld”. Asi.

El que abre camino subterraneo**

—¢Como se le dice al temisi? —[pregunta el entrevistador].

—¢Temdisi? Pues yo conozco el temisi, es el que... los que se juntan [alrededor del] foco [de
luz eléctrical.

—Pero ése es un insecto, éno? —|agrega el entrevistador].

—Si, es un insecto volador.

—Lo que pasa, que lo que dice Fidel no es temdisi, sino Teémusse. Bwiata betuku joak [Vive de-
bajo de la tierra] —[interviene Luciano Espinoza Medina].

—IAh! Teémussu —[responde don Tomds Anguamea].

* Narracién de don Julidan Valenzuela Zambrano, entrevista de Fidel Camacho y Luciano Espinoza Medina, transcripcion
de Fidel Camacho, Pueblo Viejo (Santa Cruz), Huatabampo, Sonora, julio de 2013.

** Narracién de don Tomas Anguamea (1948) y Luciano Espinosa Medina, entrevista de Fidel Camacho, transcripcion
de Fidel Camacho, Sahuaral, Etchojoa, Sonora, julio de 2013.

24. Acto sexual.
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—Teémussu. Jau-jau-ti ama yeu wanwante kawmmeechi [iZas!, izas! Atraviesa los cerros] —|rei-
tera Luciano Espinoza Medina].

—Teémusse. Por que es “é”, y el temisi es el ése que te digo. Pero més derecho para nombrar-
la es Teémussu, Teémussu, pero es de abajo, anda abajo de la tierra... —[dice don Tomas Anguameal].

—Trae un casco en la cabeza —[agrega Luciano Espinozal.

—Y va abriendo camino, y por donde pasa... Mds antes asi lo mirabamos y asi decian los
viejitos: “i1Ah, carambal! Ini"aman siika Teémussu [Este armadillo va a alld].?* Tanto asi queda abierta
la tierra. Asi como si algunas veces o en meses que no han regado en el barrial y se agrieta. Asi mero
queda, asi se queda el barrial: “iAh, caramba! Ini aman siika Teémussu, toktite'té kid’a in néak” [iAh,
caramba! Este armadillo va a all4, ni lo sentimos], que no lo sintieron. Pero ése en la noche pasa. Mas
antes pasaba —[dice Tomds Anguameal.

—Hace poco, ¢de Burabampo no salié rumbo a Camahuiroa? Pero ahf si abrié como un metro
de ancho por cuatro de hondo, por ahi sali¢ y se fue para el mar —[dice Luciano Espinoza Medinal.

—Un animalén, como un tiburén. Alla llegando al mar, pero por aqui también se andan, en tie-
rra seca, pero por debajo. Decian que en los primeros afios, que habian pavimentado un canalito, que
quizas por ahi pasé, atraveso el canalito, se volvi6 a hundir el canalito, con todo y cemento, lo tumboé,
como si lo tumbaran el agua que se reventdé. Y: “¢Quién lo hizo asi?”, “No es que yo creo que...”, como
nadie sabe, ahora no creen o no lo conocen, pues no, y como casi ya no se habla de ese animal... Qui-
zas pas6 por ahi'y quedé hueco abajo y se hundi6 el canalito del cemento recientemente. Y miraban y
llegaban muchos [y decian]: “Eh, ¢y por qué se hizo asi?”, “Yo creo que estaba hueco abajo, no lo aplas-
taron bien”. Y resulta que ese chingado animal pasé por ahi abajo y se chingé la loza.

—¢[Al] ese lo mata san Juan? —([pregunta el entrevistador].

—Pues puede matarlo si lo agarra afuera, si lo ve por fuera, por ahi. Pues ese nomas anda vigi-
lando pa’l mar o pa’ca pa’ la sierra, porque alla la sierra nomas hay animales grandes, no como aqui,
pues aqui nomdas hay culebras, pero siempre asustan —[dice Tomds Anguamea].

—Y el yorembaakot? —[pregunta el entrevistador].

—Es uno mismo. Los que se meten con sus hijas, o a glievo ching6 a su hija o por amenaza, a
una sobrina, a una hermana, asi. Esos son los que se hacen yorembaakot —[dice Tomdas Anguameal.

—Dicen que tenia escamas aqui, [en la nucal, ése se metia con la hija, que ya al momento de
morir, como que tenfa escamas de pescado. Y cuando lo iban a ver la gente, que sacaba la lengua
bien grande. Ya se murié. Le sobreviven los hijos con la hija, en vez de que fueran sus nietos, son sus
hijos —[dice Tomds Anguameal].

—Le hizo chamacos a la hija —[dice Luciano Espinoza Medinal].

25. De acuerdo con Francisco Nicolds Matuz Buitimea, cuando los yaquis ven ese mismo tipo de grietas en la tierra,
suelen decir: “Musu joara”, es decir, “Casa del musu (armadillo)”. El traductor sugiere que el lexema 7eé derivaria de la
particula para “yo” (teé), por lo que 7Teémussu podria traducirse literalmente como “Yo soy armadillo”: aqui, sin embargo,
se ha referido inicamente el nombre de la especie animal. Los yaquis lo nombran Tedameesu, “Y el que se llama asi”, tam-
bién conocido como Kowichikul. Bwiapo betuk joakame, “Cochi-rata. El que vive bajo tierra”. Por otra parte, es sugerente
la implicacion del armadillo (mamifero acorazado) con el personaje serpentino subterraneo, donde su coraza podria aludir

a su “yelmo”. En efecto, semejante al sustantivo Kowichikul, formado a partir del nombre de dos especies de animales
distintas, quizas habria alguna implicacién figurativa a partir del binomio serpiente-armadillo.
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El monstruo de la tierra*
—Teémussu. Es un animal que carga un serrucho aqui [en la frente]; es culebra, yo creo, cuando cre-
ce ya, pero asf le dicen, es el “serrucho”. Carga un serrucho, va abriendo por donde va, pero por de-
bajo [de la tierra] y la rajadura llega hasta arriba, porque se pone muy fuerte el animal. Entonces llega
[la rajadura] hasta arriba, va haciendo canales hasta el mar, por alld. Por eso, ahora, esa que ya vez
que sali6 por alld, y va por alld a donde no lo vean. Asi es.

—Y esos como se matan? —[pregunta el entrevistador].

—El que anda arriba.

—¢Quién? —[pregunta el entrevistador].

—Juan de Dios. Es el que los mata, les tira un cigarro de alla, como lumbre, y con ese los pren-
de y ya. Con eso el animal se muere, son su flecha.?® Asf es.

—&Y cémo le dicen en la lengua? —[pregunta el entrevistador].

—Juan Dios.

—¢Ya no se escucha de ese monstruo? —|[pregunta el entrevistador].

—¢El del serrucho? Pues ese animal creci6 alla en el cerro y se fue para el mar, alla lo mandaron,
no creas que se fue por su gusto. Se fue bajando la tierra, por debajo, pero hasta [alfuera llegé la raja-
dura porque de arriba le tir6. Como un animal que mat6 también aqui, en Mochicahui [Sinaloa], es cla-
ro. También iba por el rio [Fuerte] una culebra, iba por el rio desparramando el agua por todos rumbos,
y hasta ahi nomas llegé, de por aht le cay6, y luego lo llevé. Y ahi, que un canal, en aquel tiempo, rega-
ba para alld para Los Mochis, todo eso, un canalén, o sea que un canal muy grande: séekia [acequia], le
decian en la lengua. Entonces, ahi se enroscé, en la compuerta, tap6 el agua, ahi no comieron [bebie-
ron] los animales: los zopilotes, el coyote; una peste que tenia, todavia al ato habia pescado [podrido],

el animal ése. Tuvieron que hacer otra toma de agua por otro lado, para regar para alla.

Teémussu**

Esos Teémussum eran animales que vivian bajo la tierra. Mi papd también platicé que habia anima-
les —pues él dice que nunca lo vio—, pero que cuando habia creciente, cémo partia la tierra y le en-
traba agua ahf al animal ese, arrancaba por debajo de la tierra, como correr en pleno llano. Que los
papas de él le platicaron a él, a mi papa: se llamaban Teémussu, [asi] le decian a ellos. Son, no sé, no
me consta. Aqui en Las Parras estaba un alamén muy grande. Y una vez que hubo una creciente, esa
creciente fue antes del catorce, mil novecientos catorce, esa le tocé a mi papa alla. Y esa creciente sa-
bra Dios cuando seria, le tocé a mis abuelos.

* Narraciéon de don Altagracio Blas Lépez Lobis, “don Blas”, entrevista y transcripcién de Fidel Camacho, La Rueda,
Huatabampo, julio de 2012.

** Narracién de don Cayetano Ontiveros Duarte, “don Poli”, entrevista y transcripcién de Diego Ballesteros, Bacame
Viejo, Etchojoa, Sonora, abril de 2014.

26. Es de notar que el mitante asocia la flecha de Juan de Dios con la centella y con un “cigarro” encendido, pues més
adelante se vuelve a destacar el vinculo entre el yorem biiba o makucho con el actuar de un personaje mitico, originado
justamente del cigarro, llamado jettéberi, que vuelva y se incrusta en la victima como proyectil.
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Que aqui en Las Parras, [municipio de] Huatabampo, vivia ese mentado Teémussu. Cuando vino
la creciente, le entr6 agua, pues, por donde corria el animal. Como raja la tierra arriba y el agua, pues,
es muy penetrante. Arrancé y se fue derecho al dlamo. Ahf se atord, se atoré en las raices del dlamo. Ni
pa’ trs ni pa’ delante pudo salir. Ahf llegé el agua y rode6 el agua, se sumergié las raices y ahi se ahogé.
Al mes, que era una peste insoportable. Ey... Que despide un, pues, un olor mas que fétido [rie el na-
rrador]. Asi... No sé, a mi no me crean. Asi me platicaron, que habia un alamén grande, donde se atoré
ese animal. Y si, ya cuando pasaron algunos afios, que lo escarbaron. Que es igual que los, tan grandes
los huesos como los de los dinosaurios. Ey... Y que arriba tiene como sierra, en el lomo. Pero una cosa
dura, dicen, dura, dura. Y aqui que tiene como, en el hocico, tiene como, pues espinas, huesos, huesos

muy duros, dicen, el espinazo. Las patas como si jueran de acero. Asi me platicaron.

209

Ninos Paxkola.?” llustracién © Tania Larizza Guzmén, 2018.

27. El Paxkdla presenta atributos relacionados con el complejo de la Madre Tierra a partir de su oposicion semantica con
el danzante de Venado (Varela, 1986: 144) especialmente, a través de su mitologia dentro de un sistema de transforma-
ciones, donde el cobre es uno de los elementos explicitos relacionados con el monstruo subterraneo (cf. Olivier, 2004;
2005). Para una mayor discusién sobre este tema, véase la Introduccion a esta misma compilacion.

124 RUTAS DE CAMPO, SEGUNDA EPOCA, ANO 4, NUM. 7, ENERO-JUNIO DE 2020



Sujjan, yorembaakot y las trombas*
Sujjan. Los mayores me dijeron que se llama Juan también, Juanito, pero asf le dicen en la lengua, los
anteriores, los antepasados.

Cuando va por aqui, no sé si andara por el cielo o por aqui, si ve algtn animal le dispara; un ani-
mal, que esta del tamafio de ese tronco, ya le estaban saliendo los cuernitos, estaba bien crecido y lo maté.

—<¢Por qué los tiene que matar? —[pregunta el entrevistador].

—Porque hacen dafio. Pues puede salir y puede matar a mucha gente con el viento, con los
remolinos, écémo les dicen? éTrombas? Puede salir con agua, puede salir con viento y ahf, a cuanta
gente no ha matado, tumba casas, asi. Es una culebra negra.

—¢Cémo le dicen en la lengua? —[pregunta el entrevistador].

—Babatukku.

Hay sones [de Paxkéla] del babatukku... y ese Sujjan lo aplasté, y ahi quedd, ya no hubo nada,
se muri, lo maté. Por eso decian: “No, ese quedé ahi, nos anda cuidando a nosotros”. Anda matan-
do animales, hasta del mar; porque también hay culebras o animales que pueden hacer dano. Salen
y hacen dano, asi decian los viejitos, pero aqui hay mas peligro que en el mar porque aquellos andan
en el lago y se van para el fondo y alla casi no, pero siempre... Por acd salfa, cuanta gente no maté
el tsunami o ¢écomo le dicen? Levant6 un remolino y sacé toda el agua y arrastré: a cuantas miles de
gentes no matd. Asi acabé una ciudad, asi pueden hacer eso, por eso decian los viejitos: “iAy!, nu-
chia Sujjan, Sujjan aman weye, Juanito itom sua” [iAy!, ese es Sujjan, Sujjan va all4, Juanito nos cuidal.
“Que nos estaba cuidando a nosotros”.

Asi que antes habia muchos animales grandes, bien crecidos, de tantos afos, son los que sa-
len. Dicen que viene un viento de all4, del de arriba, de la sierra, con eso puede salir y puede da-
far a mucha gente.

Ahi, por un afo, ahi en La Primavera, llegando ahora a donde estd el puente alto, por ahi, dejé
vichis [sin ramas] los alamos, maté vacas, era como remolino, salié o cayd, no sé, pero hizo mucho
dano por donde pas6.

—Fue cuando vacié pescado en Juliantabampo —([dice Luciano Espinoza Medina].

—Si.

—Ahf en las tierras andaba juntando pescado, la gente. Pargo, rébalo, de todo. —[dice Lucia-
no Espinoza Medinal.

—Lo traia en el remolino, ahi se acab¢ y ahi dej6 los pescados.

—Venian [los pescados] en el viento —[dice Luciano Espinoza Medina].

—Fue cuando muri6 el papa de Salomén, y creo que Crispin.

* Narracion de don Tomas Anguamea (1948), entrevista de Fidel Camacho y Luciano Espinoza Medina, transcripcién de
Fidel Camacho, Sahuaral, Etchojoa, Sonora, julio de 2013.
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El yorembaakot y las trombas*
—Han caido trombas porque la gente no se respeta, y aqui nada, aqui nunca ha pasado... antes, se-
guido eso, por las fiestas que hacemos. No aqui nomds sino en diferentes partes. Y alla [en la Ciudad
de México] a la mejor no hay de eso. Yo si las he visto —[dice Mateo Mendoza].

—No hay respeto pa’ alld [en la Ciudad de México] —[dice Macario Valenzuela].

—Si, no hay respeto, hasta [entre] los hermanos que estdn casados. Si, por eso es porque la
gente no se respeta, por eso Dios castiga —[dice Mateo Mendozal.

—Por eso hay imagenes alla que hasta lloran sangre, imagenes de santitos, porque no se respe-
tan, porque les duele a ellos que no se respetan —[dice Macario Valenzuela].

—Si, no se respetan, la misma parientada se casa y eso es malo —[dice Mateo Mendoza].

—¢Yorembaakot? —[pregunta el entrevistador].

—Y es eso, es cierto —[dice Macario Valenzuela].

—El Diosito los castiga —[dice Mateo Mendoza].

—Yorembaakot quiere decir “culebra de indio” —[dice Macario Valenzuela].

—Por eso Diosito los castiga, la gente que no se respeta y les manda castigo y siempre no se da
cuenta la gente, no se da cuenta por qué lo estan castigando; por eso hay temblores en México, hay
muchas gentes ahi, han salido en la tele, yo lo he visto en las noticias. Yo digo, pues, que de ahi pa’
alld la gente no se respeta. Y aqui no, aqui por las tradiciones. Por ejemplo, ahorita estan rezando, en
todas partes puro rezo, por eso aqui no han sucedido esas cosas. Y es cierto, las tradiciones que no-
sotros llevamos aqui estan pesadas... Ahora, mira, la gente no lo quiere trabajar porque esta pesado.

—¢Ha escuchado hablar de Sujjan? —[pregunta el entrevistador].

—Si, o sea que Diosito le da permiso para que caiga —[dice Macario Valenzuela].

—¢Qué es? —[pregunta el entrevistador].

—Es Juanito, es el que nos cuida a nosotros para que no suceda eso, que no se respeta; ya ves
alld para el sur, han salido esos animales... son remolimos, son ciclones, esos van en la nube, pero son
gente, son gente. El Diosito asf los castiga a la gente que no se respeta. Esa creencia de nosotros, de
hace tiempo nosotros la llevamos, por los viejos, por nuestros antepasados. Y muchos lo han visto:
gente que no se respeta, el Diosito lo convierte, lo hace en culebra, hace culebra a la gente que no se
respeta. Entonces el pariente, el Sujjan le cae y no se... o sea, no se salva... —[dice Mateo Mendozal.

—Le cae el Sujjan ese y lo desintegra —[dice Macario Valenzuela].

—Y se convierte en otro animal, otro animal, asi lo convierte; esos se van a salvar hasta el fin
del mundo, ahi se van a salvar, hasta entonces van a ver a Dios —[dice Mateo Mendoza].

—Ese Sujjan lo mata, ¢para qué? Para que no sigan haciendo mal —[dice Macario Valenzuela].

—iExactamente! Pero lo convierte en otro animal —[dice Mateo Mendoza].

—¢Cémo que en otro animal? —[pregunta el entrevistador].

—Otro animal, por ejemplo... otro animal. No descansa, hasta el fin del mundo.

* Narracién de don Mateo Mendoza Moroyoqui y don Macario Valenzuela Garcia, entrevista y transcripcién de Fidel
Camacho, Villa Tres Cruces, Etchojoa, Sonora, marzo de 2013.
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—¢Ese es el mentado Teémussu? —[pregunta el entrevistador].

—Ese es monstruo... Yo creo que alla a donde estuviste, en El Jipare, en Navobaxia, a la mejor
también te platicaron de eso, éverdad?

—Si, que los flecha, ¢éno? —l[afirma el entrevistador].

—-Asi es, trae una flecha, y ese anda bajito también, no creas que anda... Lo han visto aqui en...
O sea que aqui mucha gente también no se respeta, pero aqui no ha sucedido eso, como caer trom-
bas, salir ciclones que haga un desastre. Si han pasado aqui pero no han hecho desastres grandes,
como ha sucedido pa’ alla pa’l sur. Yo lo he visto en la tele, en las noticias; y temblores grandes que
han sucedido para alld. Todo eso. No, aqui la gente... Si, yo no te puedo decir que [no], si hay gente

[que comete incesto], pero no tanto. Aqui la gente se respeta.

Naamubaakot*
—¢Cudl es la kuruées? —[pregunta uno de los entrevistadores].

—Esa sabe qué, una culebra grande y fuerte, como remolino.

—¢Esa cuando sale?

—En tiempos de lluvia. La naamukuruées [arcoiris] también es [de] las culebras de nube, cuan-
do el agua, que hay ventarrones, cuando hay muchas tormentas, cuando hay ciclones. Entonces se
forman. Por ejemplo, por alld por donde viven éno hay? Y aqui esta nublado, unas nubes negras que
se ven aqui, y ahf van, las lleva el viento asi. Como moviéndose las nubes como culebras, le dicen asi:
culebras del Diablo. Naamubaakot [tromba], le decimos en la lengua: naamu es “nube”, y baakot es

la “culebra”. Naamubaakot. Se forma la nube.

La culebra y las trombas**

O sea, una culebra también que llegue a la casa, una casa, también es nayiite. Porque cuando iba a
morir el papa de Salomén, éconoces a Salomén? Cuando iba a morir el papa de él, ahi en la casa de
él, arriba asi de la casa, por ejemplo, donde estd la viga, ahi estaba la culebra, de fuera, sacaba y...
Nosotros estdbamos sentados asi, estdbamos platicando, cuando mirdbamos, era culebra, cémo nos
sacaba la lengua, nos sacaba la lengua.

—No, eso es mala sefia —le dijo a Salomén—. Es mala sefia eso, es naytitéero.

—No, pero esa es de aqui del monte.

—Pero, épor qué hace asi [saca la lengual?

Y al poco tiempo cay6 el tornado ese, ¢éno maté al papd de él, ahi? Se muri6 el papa de él,
cay6 un tornado cuando menos lo esperaba, estando, asi como estd ahorita [sin sefales atmosféri-

cas], cay6 el tornado.

* Narracion de don Herlindo Garcia Guirado (1942-2016), entrevista de Fidel Camacho y Pablo César Sanchez, transcrip-
cion de Fidel Camacho, El Jupare, Huatabampo, Sonora, diciembre de 2012.

** Narracién de don Herlindo Garcia Guirado, entrevista de Fidel Camacho y Pablo César Sanchez, transcripcion de Fidel
Camacho, El Jupare, Huatabampo, Sonora, diciembre de 2012.
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IV. El Dueno del Monte. Los
dones del cerro y el Paxko

La creacion del Baydjorit, los “oficios” y el Paxko*
Por el lado de la orilla de la carretera, hay un pueblito que se llama [Ejido] 5 de Ju-
nio. De ahi miras el cerro para alld y haz de cuenta que es una cara viendo para arri-
ba: se distingue[n] luego luego todos los rasgos de la cara del cerro.

El profe [Daniel Valenzuela] nos conté que esa cara salié porque era rostro de
un hombre. Que en los inicios de la danza [del Paxkdla], [habfa] un hombre salvaje
que vivia en el monte que fornicaba con animales porque era solitario. Que les pi-
di6 a los dioses, que seglin no eran los [dioses] que tenemos ahorita, los conocidos,
[sino que] eran los dioses indigenas: a uno le decian Espiritiseewa [Sea Seewa, Espiri-
tu Flor], que era la flor, la flor, la que nos distingue a nosotros [como “oficios”], la flor
de todo el monte, de cualquier arbol, todo, que era un dios. Y el Juyya Ania, que era
el dios supremo: la vida del mundo, la vida de todos, de todo ser vivo.

Que [el hombre] les pidi6 a esos dioses no sentirse solo y que se le aparecié
una mujer, y la mujer que no, no... Que era él y la mujer nomas [estaba] en el mon-
te, pero que la mujer le tenfa miedo, que no queria estar junto con él porque era
grotesco, esa persona, el hombre. Y la mujer, cada vez que lo miraba, se escondia, y
éste andaba detras de ella. Y al dltimo, la mujer también le pidié de favor a los dio-
ses que [el hombre] no se le acercara, que no lo queria ver cerca, que le tenia miedo.
Los dioses le concedieron el deseo y la transformaron: la mitad culebra, de la cintu-
ra para abajo, y [ella] que se escondi6é en una cueva. Y que es cierto que no les tenia
miedo a los animales, [pero] todos los animales le tenian miedo al hombre ése, pero
por feo, por lo espantoso que era.

[El hombre] miré6 la silueta de la mujer en la entrada de la cueva y la fue a se-
guir corriendo. Resulta que, al momento de estar adentro, miré que la mujer era
bonita de aqui [de la cintura] para arriba, pero para abajo era un animalén, era
una culebra. Y este hombre se volvié loco ahi adentro, encerrado, que estaba como
drogado, pero por el sorprendimiento [la sorpresa] que tuvo con el animal ése [la
mujer-serpiente]. Y luego que se puso como en ese estado de shock, pero por el ex-

cremento de los murciélagos,” ahi se drogé, yo creo, con el guano.

* Narracion de Refugio Quintero (1990), entrevista y transcripcién de Fidel Camacho, La Bocana,
Etchojoa, Sonora, julio de 2013. Publicado originalmente en Camacho (2017: 118-119).

1. Mamifero quiréptero (probablemente murciélago magueyero menor).
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Pero que le volvié a pedir al Dios, al Juyya Ania, que le pidié que lo salvara. Pero que se le apa-
reci6 como una culebra grande, adentro de la misma cueva, que le dijo que lo iba a salvar, que iba a
ver por él, pero él tenfa que ayudar a todos sus hermanos indigenas a celebrar su vida después de la
muerte porque ya estaba muerto. Que aceptd esa persona que ya no iba a ser malo, que ya no iba a
hacer dano y todo eso. Y que la culebra se lo tragd, se lo comié, lo tragd y lo hizo digestion. Y que en
la primera que agarré conocimiento, que se lo volvié a tragar por segunda vez y lo volvié a hacer di-
gestion y sali6. Que supuestamente iba a ser la magia de la danza y las costumbres. Y a la tercera vez
que lo volvié a comer, y ya sali6 como un dios, ya no como persona de este mundo, sino como Dios,

y él sali6 al mundo diciendo: “Aqui estoy”, pero en la forma del cerro, gritando asi, hacia el cielo.

Los yaquis y la vibora de cascabel*
Un sefor que vivia aqui anduvo en la guerra. Dice que con los yaquis anduvo una culebra, de ese vi-
bora de cascabel. ‘Onde quiera que andaban, ahi andaba la vibora con [ellos]. Y cuando terminé la
guerra, que se les nombré la renovacién [Revolucién]. Pues a'i se perdi6, dice[n], la culebra. Pero es
que dicen ellos que un chapulin, de ese verde, como tiene unos serruchos grandes, dicen que ese le
cort6 la cabeza a la vibora. Y entonces ellos, es que dijieron que lo agarraron y se lo llevaron a un ce-
rro: no sé cémo se llama ese cerro que esta por ai’ donde vive.

Y alld lo metieron en la cueva. Y dicen que cuando va a haber algo malo en contra de ellos, alla
van y oyen lo que les viene diciendo. Eso si, he oido pléticas sobre eso porque este sefor que anduvo en
esa guerra también me lo platic, igualito: “Pues yo creo que si es cierto”, le dije, porque alla también lo
platican, que si se oye todo lo que se les viene diciendo en ese cerro donde esta la cabeza de la vibora.

Pero dice que si... Si fue cierto que anduvo esa vibora de cascabel con ellos. Algo traia yo creo

ella: o los iba cuidando o ellos ya estaban empautados con ella, por eso no los dejaba [solos].

En el principio era el Paxko**

Por eso digo yo que esto [el Paxko] es un encanto, porque ahf los antepasados, esos paxkdlam... habia
paxkélam... eran como... no eran brujos, ni tampoco trabajaron la magia ni nada de eso: eran origi-
narios, eran originarios porque ellos lo trafan de nacimiento. En una fiesta de estas, en cualquier fiesta
que habia, ellos, la faja esa que traen, las hacian culebras, culebras prietas, y las echaban para abajo.
Ahi es donde se agarraban ellos, como un juego, pero ese juego era para que se muriera alguno de
ellos, ahi. Ahora toda la ciencia que hay es por medio de estudio, hay trucos ahora, hay magia, pero
[ahora] la estan estudiando. Ellos no la estudiaron sino que les venia de nacimiento. Ya murieron esos
hombres, ya no existen, ya murieron. Ahora nosotros no sabemos lo que ellos supieron, lo que ellos
dijeron. Pero entre ellos mismos se mataban.

* Narracion de don David Valenzuela Alamea, entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, La Loma del Refugio, Na-
vojoa, Sonora, marzo de 2015.

** Narracién de don Francisco Nolasco Valenzuela (c. 1945) y don Rogelio Seboa Cota (¢. 1950), entrevista y transcrip-
cién de Fidel Camacho, El Jupare, Huatabampo, Sonora, junio de 2007.

IV. EL DUENO DEL MONTE. LOS DONES DEL CERROYEL PAXKO 120



130 RUTAS DE CAMPO, SEGUNDA EPOCA, ANO 4, NUM. 7, ENERO-JUNIO DE 2020




El origen del Paxko, los “oficios”y el cerro Baydjorit. llustracién © Tania Larizza Guzman, 2020.
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Ese Paxkola, Rafael Leyva, maté a un primo hermano de él porque decia que era mas chingén
[para bailar] que él; también era mafioso,? como quien dice.

—¢Bailando, bailando? —[pregunta el entrevistador].

—aBailando, si. Parece que... bail6, éno? —[preguta don Francisco a don Rogelio]—. Fue en San
Miguel [Zapotitlan], yo no lo vi, no me consta, pero dicen que bailando. Pero ya este Rafael ya le ha-
bia hecho el mal, ya le habia hecho el mal, y bailando le fall6 la “méquina” [el corazén], y le empe-
z6 a soltar una tunda de torturas. Ahi murié el sefor ese, Mariano Paxkdéla.

—Bueno, ese Rafael Leyva era “gallo” [audaz], de los mejores. Y ¢qué se le solté? ¢La carne?
—][pregunta don Rogelio].

—No, no, al que le puso el mal le sali6 sangre, le exploté sangre por los ojos —[responde
don Francisco].

—¢Por los 0jos? —|[pregunta el entrevistador].

—Todo, todo —{reitera don Rogelio].

—Todo el cuerpo, pues, ahi cayé.

—Era el maleficio —[apunta don Rogelio].

—Era el maleficio. Por eso ahorita... No, no, nosotros no tenemos eso, verdad de Dios que no.
Si tuviéramos eso, pues...

—Damos las gracias a Dios de que no —[dice don Rogelio].

—CQracias a Dios.

El dueio de los sones*
Babatukku es musico. Es el duefio de los instrumentos, de la masica es duefo. Ese a las doce toca, en
la madrugada, igual como se oye[n en] una fiesta los sones.
Por ahi, por algin lugar [del monte], hay partes donde se queda uno [atrapado]. Es el que
ensena a tocar la gente. Ese animal quiere mucho a la gente, a la gente “oficio”: te sube cuando andas
tocando, te anda, te sube en el cuerpo, y aqui te empieza a lamber, en todo el cuerpo, todo el cuerpo,

todo hasta abajo; entonces te hace asi y ya te deja, pero no hace dafo, no hace dano, es compafero.

Paxkolabampo y el camino del encanto**

Mi suegro dice que una vez estaba oyendo también una musica: “iQué loco!” [extrafio], que de-
cia, penso él, “estan tocando en el monte, p’alla. Son borrachos”, que dijo, “vale mas que me vaya”.

Andaba buscando unas vacas [rie el narrador]. Era vaquero. Ahi dej6 el ruido ése. Ya después
que le dijeron los viejos otros que era encanto ahi. De ahi, de este Paxk6labampo,® llega a ése que le
* Narracién de don Alejandro Robles (c. 1930-2018), entrevista de Fidel Camacho, Luciano Espinoza Medina y Pablo
César Sanchez, transcripcién de Fidel Camacho, Huirachaca, Etchojoa, Sonora, enero de 2013.
** Narracion de Alejo Diaz Canttia (c. 1948), entrevista y transcripciéon de Diego Ballesteros, Barrio Canttia, Navojoa,
Sonora, abril de 2017.

2. Que tenia pacto con el Poder del Monte.
3. Rancheria ubicada en el municipio de Navojoa: literalmente se traduce como “Paxkdéla en el agua”.
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dicen cerro del Baydjorit. Queda de Buaysiacobe, asi. Un cerrén grande. Y ahi se va... Segln dicen

que llega hasta el mar. Tiene esa corrida.

La culebray el carrizo*

Hay algunals] diferentes culebras. Porque pueden ser de los arperos, puede ser de los “oficios” o
musicos, que puedas tocar asi, pues... Si ti eres musico de guitarra, te ensefia también a tocar. Si
estas a quererte ensefiar* acordeén, también es I[o] que significa la culebra, también. Porque el
carrizo que se usa en la fiesta tiene un sonido. Ese significa también la culebra. Tt tienes un ca-
rrizo seco, cortas asi por los lados, como tubito, lo cargas aqui en la bolsa. Cuando menos pien-
sas, a la mejor te va a dar miedo [rie el mitante], quieres arrancar [rie el mitante]. Ese se mueve
por abajo, asf, [del] pantalén.

—El carrizo? —{[pregunta el entrevistador].

Si. Sale por abajo una culebra, asi, hasta abajo, hasta el suelo. Y si tG te agachas y lo miras
que esta... te mira, asi, te va a avisar la culebra, te va a avisar por si algo, alguien te quiere hacer
algo, la culebra te esta avisando. Pero si ti le tienes miedo y quieres arrancar, te va a manear de
las patas pa’ que no corras [rie el mitante]. Todos esos requisitos tienes que saber. Si ti vas pasan-
do [o0] pasa una persona asi, si td tienes carrizo cercado en tu casa asi como yo lo tengo, chifla el
carrizo. Son chifladores.

Y més antes, mi abuelo que muri6, el papa de mi papa, hacia bailar las culebras en el monte
con un violin, lo agarraba y lo tocaba. Haz de cuenta que estabas haciendo bailar a los paxkélas. Pa-
saba una sefiora muy de madrugada, a las cinco, cuatro de la manana.

—Ya estoy haciendo el Alba —decfa mi abuelo.

Estaban los pax[kélas]... los déstos, culebras, en chinga bailando [rie el narrador].

—tEl sefior no tiene miedo de las culebras —dijo una sefiora cuando iba pasando por ahi.

Agarré las culebras, bailaban alto, asi. Y luego aparte chiflaba con una flauta, los llamaba a las
culebras. Ya decfa mi abuelo:

—iYa estoy cansado, ya vayanse a dormir!

Y se iban. Si, hacian caso, pero uno que no esta impuesto ve eso y [rie el mitante] se asusta.

Babatukku**
La babatukku es muy noble, te ayuda, pero es pa’l musico. Lo suefas, con el babatukku, y te ensefa a
ser bueno. Si hablas con él, te ensefa a ser buen Paxkdla, pero no... no tenerle miedo. Ser noble con

él, babatukku no te lastima, al contrario, te ayuda el babatukku. No es malo el babatukku.

* Narracion de Gabriel Borbén Buitimea (c. 1976), entrevista y transcripcién de Diego Ballesteros, Pueblo Viejo, Navojoa,
Sonora, abril de 2014.

** Narracién de don Estanislao Granados Moroyoqui, “don Tani”, entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, El Ro-
deo, Etchojoa, Sonora, marzo de 2014.

4. Léase como aprender.
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Yo conoci un Tambuléero® que era muy bueno, y platicaba de la... de la désta. ¢Cémo te dijera?
No tenia ni pacto con ella sino que tenia relaciones [sexuales] con ella. Le tenia puesto nombre, Ro-
salfa, a la vibora, pero mas bien era babatukku. Me imagino que si porque decian... Tocaba y tocaban
bien “machin” [con gracia] y sones a lo bruto y no se la acababa, no los terminaba. Y puros sones... Y
ese Tambuléero... Y, pero también llegaba la hora y salia:

—Ma4, lawlawti neu nokka. Rosalia neu nokka [Madre, me estd hablando despacio. Me estd
hablando Rosalfa].

No se le miraba, salia... No sé qué le dirfa ella desde ajueray... y se iba. De alli donde estén
los batamotes, bachomo, ahi dice que tocaba.

—¢Batamote? —[pregunta el entrevistador].

—Batamote, bachomo.

—¢Qué es eso? —[pregunta el entrevistador].

—Una rama que también es remedio pa’ curar. Aqui no hay. En el rio, en el rio hay.

Ahf llegaba con ella y se tiraba al agua y alld tocaba, dice. Yo creo que ha de tener pacto con
él, con ella. Pues donde estaba el dlamo dicen que tocaba él, que se tiraba al agua [y] ahf, adentro del
agua, se ofa el tambor, pero puro tambor. Y el amigo, pues, como td, pues, se tiraba al agua, y ahf to-
caba adentro. Llegaba donde esta el dlamo, donde estd un rio, y ahi llegaba al agua [y] pues se tira-
ba. Ahi adentro del agua, pues, se sambutia él, y ahi tocaba. Se ofa el ruido nada mas, pero no sé si él
tocaba o la babatukku movia algo, yo creo. Como te digo, el babatukku es el bueno, pues, de la mu-
sica tradicional. Y, aparte, él, pues lo tenia como mujer, como... tenfa, ¢écémo te puedo decir? Rela-
cién con él. Lo engaid, pues, como una mujer. Eso también tiene la babatukku: se convierte en una
mujer y tG haces el amor con él, y ya te... ya te endeudaste con él. Te engafa pues. Si estds pensan-
do en una mujer y traes pensamientos malos, pensamientos con una mujer, te sale como una mujer

y te engafa. Y, pues, si no te curan a tiempo, ahi te quedas.

El lamado del monte*
Yo le voy a platicar una anécdota que me pas6 a mi, en lo personal. Yo, de muy chico, me gustaba la
danza del Paxkéla, me gustaba mucho oir los sones, de bailar, todavia de muy chico, desde que hice
uso de razén, y desde que yo empecé a hablar. Fue producto de la danza, me gustaba mucho la dan-
za del Paxkola, yo me enganché en eso, me quedé pensando en eso, siempre en eso. Yo hacia una
mascarita de Paxkola, de esas de lata de sardina, ovalada pues: le ponia la nariz de palo, le hacia los
hoyitos, los ojos, la boca, le ponia muchos hilos blancos, de manta; la creatividad, pues. Asi lo hacfa.
Y ya me lo ponia y con una partida de chamacos ahi que se ponian de esas frutas del mezquite, de
esas péchitas [vaina del mezquite], aqui en los pies para que sonaran, y ahi andabamos bailando, en-

tre chamacos, entre nifios y nifas.

* Narracion de don Bartolo Matuz Valencia (1954), entrevista y transcripcion de Fidel Camacho, Jitonhueca, Etchojoa,
Sonora, junio de 2006.
5. Mdsico del Paxko que ejecuta un tambor de dos parches.
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Y, bueno, yo tenia un tio que tocaba los sones en una arménica, de esas de aire. Y ahi me to-
caba los sones, como a mfi me gustaban los sones, y para que hiciera ruido me subia arriba de un pe-
tate, bailaba arriba del petate para que se oyeran los pasos. Y asi anduve.

Ya cuando fui creciendo, tenia como siete, ocho anos, me fui aqui. Aqui habfa un montal, ha-
bia puro monte, era un montal, habia pitahayas, de todo tipo de arboles. En este tiempo de ahorita,
cuando normalmente las pitahayas estan dando su fruto, estaba una nifa, es hermana de él —[el mi-
tante se refienre a un vecino] —, [y] le dije:

—Vamos a las pitahayas.

En la mananita, muy tempranito, antes de que el sol saliera, pues fuimos ahi, de donde esta
esta cuadra a donde termina la otra. Y nos dimos un gran sustote cua[ndo] vimos un cabrito. Ahf va-
mos a las pitahayas, como a mi me gustaba mucho la danza, y fuimos a las pitahayas. Estaba ahiy
miré... no sé, serd mi imaginacién, no sé, pero yo miré por ahi un grupo de gente en el monte, un
grupo de gente que tenia la cara asi como de cabra, de chivato. iY uno de chamaco, de nifo! Le dije
a mi hermano —estaba mas chiquito que yo—, y a la nifa:

—iVéamonos!

La agarro de la mano y arranco con ella. Salimos corriendo en ese momento y aqui, en esta ca-
sita de adobe, donde estan las pitahayas, llegué, me tiré en el catre y me asusté. Me vine corriendo y
ahi me tiré. Duré como cerca de seis o siete meses tirado en cama, no me podia levantar, sentfa... no
me podia mover, no me movia, estaba nomds derechito, y los pies me temblaban, me temblaban, y
asi duré unos meses. Al término de ese tiempo vino un sefior, Margarito se llamaba, era tio de mi ama
y mio también, hermano de mi abuelo, medio hermano. Ese sefor Margarito le gustaba... él canta-
ba la danza del Venado, era persona mayor, y era médico tradicional. Se venfa por el monte, el sefior
éste, por aquella calle, que no era calle sino callejon, le dijo a mi madre, se vino derechito a la casa:

—No, yo ya sé, ya sé, ya sé cOmo estuvo.

Ahf estaba mi abuelo, estaban todos los viejos, estaba consciente pero no me podia [mover]...
Si hablaba pero no comia, ni me podia mover tampoco. Ya se hinca y me dice:

—No tengas miedo.

Se hinca, reza y me tienta la panza en cruz. Y ya, ya tenfa ganas de echar un taco. No pues mi
mama4 se alegré mucho, porque ella lloraba bastante porque yo estaba tirado asi.

Anteriormente habia estado una vibora de cascabel, como era monte, estaba una vibora de
cascabel debajo de mi catre. Donde tenia yo la cabeza, la cascabel también, y donde tenia yo los pies,
la vibora sus cascabeles; nada mas que ella en el suelo y yo en el catre. Mi mama se preocupé mu-
cho, ya ves que a la vibora de cascabel la relacionan con los ténabaris.®

Y el viejito [dice a la mama]:

—¢Sabes? No le va a pasar nada, se va a aliviar; no tengas miedo para la danza.

Ya me alivié, ya me repuse. Ademas, que ya habia visto muchos médicos, que medicinas,

6. Capullos de la “mariposa” Cuatro Espejos. Se entrecomilla mariposa pues lo que se refiere es una polilla.
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que todo tipo de quimica. Nomds él me sob6 en cruz. Yo pienso que hay que creer, hay que ver-
lo con respeto.

Estaba yo asustado y: “pa’ saber” [se dijo], “no, ti éntrale a la danza, yo te voy a ayudar, siguele,
yo te voy a ayudar”. Bueno, no fue luego luego. Yo duré, como a los veinte afos, a esa edad empecé
a bailar de Paxkdla, pero no anduve ensayando, no anduve que grabadoras, que esto, para nada. No.

Empecé a bailar, empecé a bailar. Y de ahf puras fiestas, puras fiestas y hasta la fecha.

Beto Tambuléero y la culebra gringa*
A mi ese Tambuléero también me cont6 otras cosas, ése que sabia hacer billetes. Dice que él querfa
aprender a tocar, pero nada, no le hallaba, nada, nada, nada, no, no, no le hallaba:

—No, la chingada. iAh, qué chingas! Ya no aprendi nada.

Se fue a una fiesta, ahf a’nque ese dia habia fiesta, con el Paxkéla, va para alld, “a tomar vino, alla
mejor”, dijo. Asf luego se andan tomando vino con el Paxkdla, bailando. [Dicen que] todavia que en la
manana, desvelado, se fue para alld a la orilla del rio donde estaba una rama bien bonito, ahi adelanti-
to, ahf bien cuidadito: “y me acosté boca abajo”, dice. Ahi estaba acostado cuando le llegé una muijer:

—Levantate —que le dijo.

Ya se levanté. Estaba parada, pero bonita la mujer, parecia gringa, hijole. Que le pregunté:

—T4 tienes ganas de aprender a tocar la flautita y el tambor, ¢no?

—Si, pero no, ya no quiero nada porque yo ya le hice mucho la lucha y no.

—Vas a aprender rapido, vas a ver. Dame un beso aqui en la boca —que le dijo.

Y él que se hizo un poquito para atrds:

—No que, ¢qué tal que vienen unos cabrones por ahiy me los echaron y me dan un balazo si
le doy un beso?

—No, cémo te van a dar, no, no te va a pasar nada, dame un beso.

Y dice que poco a poquito se fue arrimando él y un poquito p’atras. “Ah chingd”. En una de
esas ya [se dijo] “ah chingd, qué mas da que me maten aqui”, y le dio un beso [a la mujer]. iResulta
que era culebra! Y que luego decia que cay6 asi p'alld el amigo: habia un charquito de agua ahiy ahi
se metio [la culebra], y alla lo estaba mirando, y que le estaba chiflando con la cola, le hacia asf [imi-
ta silvar con los dedos]. “¢Serd la culebra?”, [pensabal. Y otra vez se quedé parado ahi. Y en un par-
padeo dice que ya estaba parado también aqui:

—Véamonos —me dijo—, te voy a llevar, vas a aprender.

—Hijo de la fregada, cémo...

Tenfa miedito ya. Ah bueno ya, [pensé], “soy hombre, no tengo miedo, yo me voy, no hay pro-

blema, a ver qué sale, si me quedo por alld, me voy a quedar”. Se fue con él [ella]: primer “altar”.

* Narracion de don Felipe Garcia (1940-2016), entrevista de Fidel Camacho y Pablo César Sanchez, Colonia Nogalitos,
Navojoa, Sonora, diciembre de 2012.
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Segundo “altar”, asi se lo llevo, asi se lo llevé [a los dos “altares” restantes]. Al dltimo, alld, estaba sen-
tada una pinche culebra grande, se sentaron asi, que le hacia asf [el vientre] para arriba [a] la vibora.
“A su madre, ahora pior”. Y los paxkdlas ahi bailando, el Tambuléero ahi tocando y asi: fiesta pues,
asf fiesta, eran diableros. Y ya, ya que paré de tocar el Tambuléero, que le dijo la mujer[-serpiente]:

—Siéntate alla —le dijo [y luego ordené]—: Beto, pasale a éste [los instrumentos], ésta va
ahora”.

—Pero si yo no sé nada, ¢écomo voy a [tocar]?

Ya que se sent6 ahi, y el Paxkola le decia en la lengua:

—ijJibbatebo!, ijibbatebo! [iVamonos!, ivdmonos!], que le decia en /a lengua, le decia que se
apurara pues. Y pues ya comenzé a sonar [el tambor] y ya empez6.

—Fue el primer son que sabia yo —dice—, a toda “méquina” [muy bien].

Aprendi6 ahi. Aprendi6 y todo eso le ensei6:

—Todo vas a hacer: dinero lo vas a hacer —(le dijo la mujer-serpiente].

Entonces dice que le dieron tamborcito ahfi y la flautita.

Satanas se convirtié en culebra*
Uno tiene que ser mas fuerte que el Invisible pues. Satanas, ése, le dijo a un hijo como nosotros,
éno?, le dijo:

—Haga estas piedras que se haga de pan pa’ que coman.

Entonces, el hijo de Dios le dijo que no:

—No, de pan sélo lo que sale [de] la palabra, de la boca de Dios.

Entonces ahi es donde se destruyé, ahi es donde ya no se puede danar mas a la gente como
nosotros pues. Ahi se empezé a arrastrar como ahorita, como estamos viendo, como culebra. Asf
estd hecho, pues. Todo el tiempo se va a estar arrastrando. ¢Por qué? Porque una persona, el hijo
de Dios, lo gané pues.

Las formas del diablo**
—¢Nunca le han platicado cémo se aparece el diablo? ¢éComo se ve? ¢Cémo es el diablo? —[pregun-
ta el entrevistador].

—Ac4, en Las Pitahayitas, unos compaferos lo vieron reflejado, un fariseo pero con cola. En la
pared, ahi, estdbamos velando y lo miramos. Haz de cuenta yo, asi, la sombra como se ve, pero con
cola. Es el diablo, se nos aparecié ahi.

—¢Nunca le han platicado o ha escuchado que también el diablo se aparece como charro?

—][pregunta el entrevistador].

* Narracién de Juan Buitimea (c. 1945), entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, Bayajorit, Etchojoa, Sonora, abril
de 2014.

** Narracién de Xenén Lépez (c. 1981), entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, Camino de Osobampo, Alamos,
a Tres Hermanos, Navojoa, Sonora, abril de 2017.
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—Dicen, ¢no? Si he oido escuchar que se les aparece. Pues muchos, ¢no? Tienen diferente
modo de verlo, lo miran diferente. Muchos dicen [que es] un perro negro. Mi abuelo platicaba que
alld en los chalatones,” estaba yendo por el vado, por el rio: esta un chalatén pasando el rio, ahi, [y
que] se le apareci6 un perro. Lo vio pues, él iba en el caballo y lo vio, iba por un lado de él, asi. Un
perro negro, grandote el perrén. Y muchos... los pajaritos que dicen que se quedan en la cabeza,
asi. Un monton de pédjaros, también, ésa es otra [de sus formas]. Como si fuera cosa del diablo, pues.

—t¢Los pajaritos que llegan a la cabeza de uno? —[pregunta el entrevistador].

—Si, se le ponen en el sombrero, asi. Un montén de pajaritos, dicen que a dos tres les ha to-
cado ver que les llegue ése. Y a muchos dicen que se les ha enancado una mujer... se les enanca en

el caballo. Ahf también. Algo hay ahi pues, dicen que hay un entierro muy grande ahi pues. Que tal

Las formas del diablo. llustraciéon © Tania Larizza Guzman, 2019.

7. El chalate es un arbol de raices gruesas y tronco frondoso.
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vez lo quiere entregar, pero uno no se anima a hablarle pues. Le han sacado ollas ahi pegado, ahi.
—¢De dinero? —[pregunta el entrevistador].

—De dinero. Chiquitos, cantaritos. Y si, se han alivianado. Y hay dos tres que han sacado [dinero].

La duena del mar*
Se nos apareci6 una mujer [de] vestido blanco, blanco. Es el mar... Yo eso si le entendi. Mujer... Me
dijo que ella era mi madre, que ella me habia parido, que ella me habia traido al mundo y que ella
me daba todo lo que queria. Que yo, que lo necesitaba. Ey... Y tiene una casa enorme, muy grandisi-
ma. Bueno... Estando platicando se subi6 arriba de la casa y se senté y... arriba de, como tejabén. Es
el mar, es el mar, todo eso. Es toda la inmensidad del mar, entonces, en otros términos. Ey... Bueno.

—Mira —me dijo—, agarra lo que quieras, es tuyo. Entra, agarralo.

—Hmm...

Asi nomas le contestaba yo: “Hmm”, només le decia yo. Hay [altarrayas, hay chinchorros, hay
canoas, hay oro, hay plata, plata ya sellada y hay oro, hay incienso, hay mirra, hay... écémo le dicen a
aquel otro dinero? Diamantes. iLo que usted quiera! Pero ha de agarrar una sola cosa, nada mas. No va
a agarrar un poco de acd y otro poco, no, iuna sola cosa nomas! Para eso nomas esta facultado y con
eso ya, écomo se dice? Perddn por lo que voy a decir, con eso ya se chingd uno, ya se quedé el cora-
z6n alld. Y un compromiso, no sé cual serd el compromiso, que se emparejen los dedos, segtin dicen,
no sé. Y lo tenfa presente cuando estaba oyendo [a] la mujer, cuando me hablaba.

—Esta mujer, entonces, ¢se hizo asi como el mar? —[pregunta el entrevistador].

—Si, si. Se recobra, chiquita, asi. Se recobra, se hace chiquita. Es el agua, pues, del mar. Es la
inmensidad del agua del mar. La mujer es la duefa del... es el mar, la mar. Usted sabe que... Pues
ustedes estan estudiando, conocen mas que yo y, como la Tierra, pues, ya sabe que tienen tres in-
mensidades. Las tres inmensidades, pues: el mar, la tierra y los monstruos que nos rodean, los cerros.
Pues ai’ va, pues. Por eso uno, pues, debe estar listo y preparado para entrar en cualquier combate

[rie el narrador].

Tehuelibampo**

Me platicaba mi apa que ahf era un lugar donde antes habia animales: culebras, tecolotes, lechu-
zas... Y que el que queria aprender algo, como acabo de decir ahorita, de vaquero, charro, y que
todo lo que quisiera, entraba alla.

En ese tiempo, dice mi papd que el agua del rio entraba hasta el tope, alld. Pero tenia que ser
a las doce de la noche, el que iba a algo y con valor. Pero ahi no iba a tirar un cabello o a escupir o
qué sé yo, porque ahi quedaba, entonces. Dice... Hablabas con el Mayor, con el diablo Mayor, y te
abrian, como que se abria el agua, y te dejaba pasar. Ahi mirabas td, dice mi apa, de todo: vaqueros
* Narracion de don Cayetano Ontiveros Duarte, “don Poli”, entrevista y transcripcién de Diego Ballesteros, Bacame Viejo,
Etchojoa, Sonora, abril de 2014.

** Narracion de Primitivo Diaz Cantua (c. 1953), entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, Santa Barbara, Navojoa,
Sonora, marzo de 2017.
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y que cantantes y que... masicos de fiesta de Paxkdla, de todito lo que tG quisieras ver, como si fuera
una feria. Y ahf t4 escogfas qué es lo que querias. Muchos [escogian] de valiente, muchos de que, ah,
miles de cosas, pero en esa forma se compautaban [hacian un pacto], ya se vendian. Pero no creas
que se vendia nada mds él, sino que tenfa, como quien dice, vendia a la familia, ¢no? Pa’ no morir él
y durar tiempo pues, que se vaya una de mi gente, y yo seguia adelante, viviendo, y asi acababa el tl-
timo. Pero muchos muy abusados. Hubo una ocasién en que fue un fulano alla y [dijol:

—Bueno, pero vas a confiar aqui esto, pero te vas a ir... ¢éQué pones td, las condiciones, de
como? —Idice el diablo Mayor a la persona que acudié a Tehuelibampol].

Que le dijo [la persona al diablo]:

—Si quieres ir por mi, cuando td quieras, pero cuando se me emparejen los dedos.

—Bueno —que le dijo el diablo.

Asi firmé ése... ¢Y donde iban a emparejrsele los dedos? Asi se muri6 de viejo con su... con
su musica ya [rie el narrador]. Pero eso era, dice mi apa, en ese tiempo no habia estudios, no habia...
El nada més con lo que pensaba, crefa. Aunque si habfa catélicos, también. Fue antes, habia mucho

muy analfabeta que no conocia de, de... de creencias catdlicas. Y muchas si.

El cerro vivo y el encanto*
Arriba [del cerro de Guadalupe] hay agua, estd un aguaje, arriba, en el mero coco. Y alld donde des-
punta... Los Mezcales, le dicen a un ranchito, estd el Agua Caliente, que brota del cerro. Estd una pila
ahi, de pura agua caliente, metes la mano y te achicharras. Caliente. Y dicen que mas abajo del cerro
se inund6 un pedazo. Como seglin que eran minas antes, pero como que sopla aire. [Hay] un hoyo.
Muchos van y le molestan ahf, le tiran cosas y se enoja... Empieza como a soplar, asi.

—El cerro? —[pregunta el entrevistador].

—Si, aire, como que hay desboque ahti, aire. Dicen que por eso estd el agua caliente, pues, a
lo mejor es volcan.

—t¢lLa gente va y molesta al cerro? —[pregunta el entrevistador].

—Si pues, van ahi, pasan, pues, como que no le gusta que pasen por ai’ donde estd... Como
que se encela y empieza a soplar. Pero antes estaba una cueva pa’ adentro.

—Y en esas cuevas no es donde dicen que hay encanto? —[pregunta el entrevistador].

—Ahf estd en el agua, ahi esta una piedra bola, que le dicen, debajo del cerrén ese, ahi esta un
encanto, ahi; pero esta en el agua. No se seca el tanque, es un tanque, pues. Estd un piedrén aden-
tro del agua, se le nombra la “Piedra Bola”.

—Y esa piedra bola estd ¢abajo del agua, me dice? —[pregunta el entrevistador].

—Si, esta en el agua, estd adentro del agua, y ahi estd el encanto, dicen. Se oye encanto por-
que dos tres que fueron violinistas, ya murieron, que segtn fueron aht, pues, le pidieron al anima esa,

* Narracién de Xenén Lépez, entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, Camino de Osobampo, Alamos, a Tres Her-
manos, Navojoa, Sonora, marzo de 2014.
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al encanto ése, que querian ser buenos pa’ tocar. Se los concedi6 y ahi quedaron ellos, dicen que ahi
estan... Estdn encantados.

—Pero ¢a la piedra le pedian? —[pregunta el entrevistador].

—Al encanto que estd ahi. Dicen que es un animal. Dicen que se alevanta el agua p’arriba. Es el
diablo, pues, es el diablo: que el que quiera ser bueno pa’ lo que sea, [va] ahiy él te concede, le aguan-
tas. Si lo aguantas, alcanzas a ver, a platicarle lo que quieres ser, él te lo va a conceder, pero si no, pues,
se quedan ahi: te puedes quedar loco, puedes “agarrar rumbo” [andar errante], si no lo aguantas.

—Y ese encanto, ¢écémo se llama ese lugar? —[pregunta el entrevistador].

Ahf se llama La Canastilla. Y ahti, pues, en ese pedacito, es Piedra Bola, la conocemos.

El cerro Bobi*
—¢Al Bobi te han querido llevar? —[pregunta el entrevistador].

'//

—Ey... Si, pues, nomas pa’ aprender a hacer algo, pues: “ino, todo bien, morros!”, les digo,
“yo sé cuando vo’a ir”.

—Simén —me dicen los morros—, a’i te vamos a aguantar, nomas.

Dicen que adentro, apenas y cabes en la cueva, la entradita esa. Dicen que alla adentro, puro...
Un chingo de animales, dicen que ves. Otros dicen que es puro monte, otros dicen que no ves nada,
y puras asi. Un tio me dijo que entré en el dia y que zumbaban un chingo de abejas... Muchas abe-
jas, dicen que zumbabaln]... iIHmmm!, que zumbaban los abejones, las abejotas. Pero sabe... Pero
neta, si tengo ido, pero me tengo quedado afuera. Tengo esperados a los vatos [muchachos] afuera
pues, los que van, los espero afuera. Los otros morros ya nomds entran, pues, y salen... Si es cierto,
duran un buen rato pero salen el mismo dia, hacen toda esa cosa... [Se] ensefian todo eso los cholos.

—Y tienes planeado entrar a la cueva? —[pregunta el entrevistador].

—Si. Si, gliey, s tengo planeado entrar.

—¢Aunque tuvieras que hacer el pacto [con el diablo-dueno del cerro]? —[pregunta el
entrevistador].

—Si. No le tengo miedo de todas maneras. Estoy esperando a que cumpla dieciséis afios nomas
pa’ entrar. Vale la pena, gley.

—¢Por qué? —[pregunta el entrevistador].

—Porque lo que vo’a pedir, pa’ mi si me conviene. Si me conviene... Digo yo, pero sabe. Si
vo’a entrar. Nomds cumpla los dieciséis afios.

—Nomas los dieciséis éPor qué? —[pregunta el entrevistador].

—Porque si, gliey. Sabe, asi tengo planeado yo. Me dijeron que a los dieciséis, a los quince.
“No, morros, todo bien. A los diez o a los diecisiete entro yo”, les dije. “Ah, sobres”, me dijeron los
morros. Ya nomas cumpla los dieciséis, diecisiete, me vo’a meter.

* Narracion de Guadalupe Monroy (1999), entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, Tetanchopo, Navojoa, Sonora,
abril de 2014.
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—<Y antes por qué no? —[pregunta el entrevistador].
—Estaba chamaco, gliey, todavia.
—¢Cuantos anos tienes? —[pregunta el entrevistador].

—Quince, ahorita, giiey. Pero si vo'a entrar.

El encanto*

El encanto viene siendo el chamuco... Si, el chamuco. Y hay partes que oyes la musica [con] ca-
rrizo. Donde andas pues pensando “quiero ser esto y no puedo; quiero ser esto, écémo la ves?”.
Tu pensamiento es el pensamiento, y ahi te surge pues la musica... de cantavenado o musica. Y
vas para alld, donde viene el ruido, pues, y le sacas la vuelta, y ahf los espias y ahf estd la vibora,
moviendo la cola. Hay una vibora que estd moviendo la colita, pero td lo oyes como son de
Paxkéla, como misica tradicional. Y como dijo mi hermano: si eres valiente, si tienes agallas, pues
ahi te pones a bailar, ¢eh? Si venciste ese son, adelante. Pero estds bailando y al rato se acabé la
musica, y estas leve, te asustastes y... Pero si no te asustaste, siguiente dia vuelves, y a’i te pones
hasta que salga la musica, y a'i te haces, te vas haciendo. Ese si no hay pacto, no te ponen nada
de pacto, sino que con la misma musica del babatukku aprendiste, aprendistes a bailar.

—¢O sea que se puede llegar a ser Paxkdla sin el pacto, también? —[pregunta el entrevistador].

—Siempre y cuando, si lo traes de nacimiento, de don, de don... del Sefor, Jesucristo,

o de la Virgen.

La prueba**

Ya de ahi ya pasas: “pésale, pasale”, [se escucha una voz en el monte], y cuando vas entrado, ipum!,
se le ven asi, un chivatén, con los ojos rojos. Y si te asustas, que digas: “iay!”, ya valid, ahi quedaste.
Ya cuando ves que no se asustd, que no te haces nada, [te invita]:

—Pasale, siéntate.

Y miras un sofd, asf una silla bien bonita, y ahf te sientas. Y al ratito nomdas empieza a hacer asi
[a moverse] y te enreda la babatukku, por aca te sale la lengua [bifida]. Al rato ya se abre, de la oscuri-
dad, de la nada, te sale, una diablita, la mujer mas preciosa que puede haber, porque es hombre, obvio.

—¢A qué vas?, équé es lo que buscas?

Y ya le dijo.

—Esta bueno, te voy a dar lo que ti quieres.

En ese momento tienes que dar el jalon: llevas una bolsa de arena del mar, dejas una lomita
en el suelo:

—Cuando termines de contar esta lomita de arena, uno por uno, vas por mi.
* Narracién de Estanislao Granados Moroyoqui, “don Tani”, entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, El Rodeo,
Etchojoa, Sonora, marzo de 2014.

** Narracidon de Luciano Espinoza Medina, entrevista y transcripcién de Fidel Camacho, La Trinidad, Huatabampo, So-
nora, julio de 2013.
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Pero en ese rato tienes que mentar, después de haberle dicho eso, dices:

—Senor Diosta Atchay, Diosta Uusi, Diosta Espiritu Santo [Sefor Dios Padre, Dios Hijo,
Dios Espiritu Santo].

Y se viene el remolino y se lleva la arena. Y se oye el estruendo adentro porque no puedes
estar ahi, se oye el estruendo ahf, y despiertas acd en tu casa. Y es cuando duras mas tiempo. Yo
fui con don Leocadio todavia. El fue el que me involucré. Me dijo don Leocadio, asi como él ha-
blaba, bien despacio:

—No tengas cuidado, no pasa nada, t ya vas bien, ya vas bien preparado, si pasas, no hay pro-
blema. Pero no puedo jugar con esto, uno no debe jugar con esto porque es muy celoso.

En una fiesta, ya te platiqué, que una vez, si te equivocaste en una fiesta por ahi, que haigas he-
cho tus cosas,® cuando vayas de regreso, vamos a suponer que vengas a pie a tu casa, después de la
fiesta [Paxko], va un remolino atras y otro delante de ti, van y dan vuelta alrededor de ti, van jugando
contigo, es eso: que no quieren a una mujer dentro del ramadén, y menos que te hayas embarcado.
Son muy celosos, ¢por qué?, ya te he dicho muchas veces que Santa Lucfa es la duefia de Juyya Ania, de

lo bueno y de lo malo, de todo, de todo. Por eso es que te manda los remolinos, porque es muy celosa.

Historia de José Bacasegua*
A mi me tocd bailar con un Paxkéla mayor. Yo era borracho, era colero,’ todo lo que td quieras. An-
daba en las calles, tomando vino con él, y me dijo, me invit6 a una fiesta y bailé [Paxkéla] con él, de
voluntario. Me invit6, y otra vez me volvié a invitar, y fui con él, y a las tres invitaciones me dijo que
tenia algo en el cerro, el Baydjorit, ahi andaba el Bdyawe [Agua Mayor o Mayor del Agua]. Ahi estaba
el encanto, me dijo. Ese si me dijo:

—Ahf estd lo bueno —no me dijo “encanto”—. Ahi estd lo bueno —me dijo—. Vamos, te invito.

—'Ta bueno —le dije.

Y compramos un litro [de vino] e ibamos, y a medio camino me escondia y me venia. Nunca
llegué con él a ese jito." Que estaba un jito ahf, pegado a espaldas del cerro. Desgraciadamente no
me tocd. Y nunca, nunca llegamos a ese jito. Nunca llegué con él, mas bien con él. Y ya le pregun-
té a él que si porqué...

—No pues ahi te van a decir, ahi esta lo bueno —decia el difunto [porque] ya murié.

A las tres fiestas empezé a llorar, empezé a llorar. Salié para fuera:

—¢éVamos a “tirar el agua” [orinar]?

* Narracién de don Estanislao Granados Moroyoqui, “don Tani”, entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, El Rodeo,
Etchojoa, Sonora, marzo de 2014. “José Bacasegua” es un nombre ficticio.

8. Es decir, haber mantenido relaciones sexuales vestido con el ajuar de Paxkdla.

9. “Gorrén”. Segun Céandido Quifiones, de la comunidad de Los Bahuises (Navojoa), se usa para aludir a aquellas per-
sonas que no contribuyen, “que comen sin poner [nada de sil”, o que se sostienen de otros buscando beneficio propio
por vias dudosas. Segun Luciano Espinoza Medina, la palabra “colero” proviene de las “colas” de cigarro, refiriéndose
a alguien que, siendo tan pobre (y vicioso), no tiene ni para comprar cigarros propios, por lo que, con adulacion, espera
las sobras de otros.

10. Arbol robusto de corteza gris y de forma eliptica, nativo del noroeste de México.
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—Vamos.

Nos fuimos él y yo, nomas. Donde estaba él nos pusimos... y al ratito me abraz6 y empez6 a
llorar. A llorar, a llorar, a llorar. Como si llorara una mujer, llor6 y lloré.

—¢Qué tienes?

—Me das lastima —me dijo.

—Y eso?

—Pos no sé, me das lastima.

—éPero por qué?

—Porque te vo’a dejar —me decia.

—¢Pa’ dénde vas a ir?

—Pues ya me vo'a ir.

—&Y? ¢Aqui me vo’a quedar?

—Pues, claramente te dije que te iba a llevar pal cerro, pero no quisiste, no me acompanas-
te, asi es que ahi te dejo. Pero no te preocupes, ti vas a seguir las tradiciones, t vas a seguir la fiesta,
hasta que el Sefior se acuerde de mi. Te felicito —me dijo—, porque no me hiciste caso. Si me hu-
bieras hecho caso, te hubieras pactado con el chamuco.

—IAh, cabrén!

—Si, pero no juiste —me dijo—. Y ahora, te encargo, aunque esté bajo tierra diez metros por
alld, no pongas precio; lo que te den tu santa voluntad. Si te dan cigarros, bien, si no te dio... No pon-
gas [precio]. Cébrale a los candidatos, a las cantinas, a los negociantes, a esos si les cobras, pero ima-
genes [religiosas], no. Fiestas tradicionales, ellos van a poner el precio. Te van a [decir]: “¢Sabes qué,
Estanislao? Aqui estdn tanto”. Td no los cuentes adelante de ellos. Nomds déblalos, échatelos a la bol-
sa. Llegas a tu casa y [si] los quieres contar, cuéntalos, pero allg, alla entre la gente, no. Es lo Ginico que
te pido. Y ya me voy yo, pero vamos a bailar otra fiesta —me dijo.

—'Té bueno.

Y bailamos y como a las seis de la manana ifun!, le troné el cuetén. Le tron6 el cuetén y has-
ta ahi, adi6s Josesito Bacasegua Moroyoqui. Se fue. Pero si, si lo mirabas, mira, como si bailara arriba
de... Y ya estaba mayor pues. Asi nomds bailaba, y riéndose daba las vueltas, con aquellas carcajadas:
“Pinchi José, es diablo”, decian, pero no sabiamos hasta que él me dijo:

—Y entonces ahi est4, en la falda del cerro, donde esta el Totoricahui... Totoricahui, esta un ce-
rrito chiquitito, que es el gallo, donde cant6 el gallo, ahi abajo —me dijo—. Ahi estda —dijo.

Pero él nada mas me platicé asi, pero después que se murié él, que paso ese accidente, me lo
platicé [un] sobrino de él porque a mi me tocé estar de presidente en un club, y él estaba de... de
mirén nomas. Ahf llegé:

11. Al inicio, al Alba y al final del Paxko, los paxkdlam tiran al aire, procurando cubrir los cuatro puntos cardinales de
la enramada ceremonial, cohetes de vara de trueno; méas uno, dos o tres cohetones de gran potencia, a ras del suelo,
llamados kédmaro. Este ultimo es de cuidado, pues numerosos paxkdlam han sufrido accidentes. Cabe sefalar que uno

de nuestros homenajeados, Luciano Espinoza, sufrié uno de estos percances durante un Paxko y le afectd los dedos de
la mano derecha. El dltimo de este tipo de incidentes conocido por nosotros ocurrido a un danzante, tuvo lugar en 2019.
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—tEy, quiero una cerveza.

Y ahf estuvo, ahi estuvo, no se quitd, no se quitd, no se iba. Y ahi estaba. Entonces le dije:
—TLico...

—eQué?

—Ya vamos a cerrar la cantina. Ya son las doce y aqui hasta la una nomas y... mientras que le-

vantamos todo...

—No, no te preocupes, no te preocupes, apartame un carton.
—IiAh, su madre! ¢Un cartén?

—Si, las mas heladas.

—'Ta bueno.

Le aparté el déste, ahi lo pagé. Ya cerramos, vdmonos.

—Ey, ustedes vdyanse por alld, ustedes vdyanse por alld. Quiero platicar con este “gallo”

[hombre valiente].

quien

—Si?

—Pues si traigo el dinero. Daselo al tesorero.

Agarré mi mochila.

—Llévatelo.

—'T4 bueno, mafnana nos vemos. Vamonos.

—Donde esta un arbol —me dijo.

Agarré una caguama... Cada quien con su caguama, ya nos pusimos a platicar, tomando. Cada
tom6 de su botella. Ai estuvimos.

—Oye —me dijo—, me interesa platicar sobre la muerte de mi tio José —me dijo.

—iAh, cabrén! ¢Y? ¢Por qué tanto interés?

—Porque traigo algo muy interesante... muy interesante que traigo aqui, para ti. Te conviene...

Y lo que te platicé, a mi me conviene. éIntercambio?

—Sale. Sobres [ivamos, hagdmoslo!] —le dije—, desembdchate.

—Mira —me dijo—, vamos a empezar. Mi tio no era Paxkéla, no era Paxkdla [de nacimiento],

pero dice mi tio que tenfa ganas de aprender, tenia ganas de ser Paxkéla y en eso andaba pensando,

¢no? Y tenia ganado, tenian animales, y en una de esas lo mandaron al zacate, lo mandaron al zaca-

te. Y zacati6. Y se vino ya oscureciendo. Ya en el transcurso del camino le salié un hombre. Se asust6

la mula, lo tumbé y arrancé pa’ su casa. Ahi lo dejé tirado, y el hombre vino, lo levanté:

146

—+¢Te lastimaste?
—No.

—¢Estas bien?

—Si... Me siento bien.
—¢Todo tranquilo?

—Si, si.
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—¢Doénde vives?

—Ahi. ¢Por?

—Pues venia a platicar con usted, si no estd muy apurado.

—No, pues, parece que no. Ya se fue la mula. Pues dame chanza de ver a la mula allg, si lle-
g6 al corral o no llego.

Ya cuando se asomo, alld estd el pap4, alld estd la mama, y dijieron, que dijeron:

—¢Doénde quedaria el Josesito? ¢éDénde se caeria? ¢No se lastimaria?

Y el sefior [José] nomds se asomé y ya pa’ atrds con el Sefor. ‘Tonces el sefor [José] le dijo:

—A ver, ¢pa’ qué soy bueno?

—Pues fijese que alli, alli, tenemos una fiestecita ‘orita. Tenemos una fiestecita, pero falta un
Paxkola, Paxkdla mayor. Hay dos tres paxkolas pero no saben cémo empezar el Canario,'? no saben
cémo empezar la fiesta.

—Si, pero pues 6yeme, pues yo no soy Paxkéla.

—Si, ya sabemos que no eres Paxkéla. Nosotros también sabemos que no eres Paxkéla, pero
tienes ganas de ser Paxkola, équé no?

—Si, todo el tiempo lo he deseado... Donde quiera que ando, chiflo y bailo.

—Si, todos sabemos que tienes ganas... y ahora es cuando. ¢Qué dices? ¢Cémo la ves? ¢Ja-
las [te animas] o0 no?

—Si, pero al rato, pero no... Aparte no tengo nada, ajuar.

—No, por el ajuar no te preocupes, alla esta todo. El Paxkéla mayor no vino, pero mandé
el ajuar. Ahf esta.

—¢Y? Pero mi papa...

—No, no, ahorita te voy a traer. Yo te llevo y te traigo al rato. Va a ser un rato nomds. ¢Cémo la ves?

—Pueh’saaabe...

—IiAnimate hombre, ahora es cudndo! Ya viniendo ya vas a ser Paxkéla. Nada te cuesta.

Pues al Gltimo que... que lo aceptd. Y ahi, cuando llegaron al jito ése, pero en esos momentos
no era jito, sino que era una ramada tradicional que parecia de a de veras, y ahf estaban todo, todo,
todo listo. Ya estaban los paxkélam, los musicos, ya estaban... todo, pues, una fiesta tradicional. Y que
llegé alli, que le[s] dijo a los jefes:

—Aqui traigo el Paxkéla. A ver pues ahora si, este va a ser el bueno. Ahi estan los ténabaris, ahi

estan las... todo lo que td quieras, ai’sta.

12. Canario, Kanaario o Kanaaria es la ceremonia de apertura del Paxko, cuyo nombre posee al menos dos connotaciones
distintas, estrechamente relacionadas entre si. Tanto al inicio como al final del Paxko, los muisicos /abeleerom interpretan un
son nombrado canario, por lo que es muy posible que, como lo senalan Gonzalez Aktories y Camacho Diaz con relacion al
género de “canario” ejecutado entre nahuas de Chilocuil (Tamazunchale, San Luis Potosi) (Gonzéalez y Camacho, 2000:4),
este jiawi se inspire en este mismo género musical-coreografico introducido durante la época colonial, proveniente de las
Islas Canarias. En el aspecto mitolégico, en primer lugar, este “son” se le asocia al canario silvestre (ave paseriforme), que
posee su nido en el hoyo del arpa (Sanchez Pichardo, 2011: 108); su presencia dentro de un macro sistema de transforma-
ciones se torna compleja, al integrar el binomio ave-serpiente (Mora, 2020). Por otra parte, el sentido vernaculo etimolégico
atribuido a esta palabra, relacionado con ka nariak (“no gritar”) o ka nayyak (“no atizar”), ambas acciones prohibitivas, se
asocian al dominio de la oscuridad y los umbrales cosmicos de apertura y cierre (Camacho, 2017).
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—Que la zapeta...

—No, asi como vienes, ponte los ténabaris, ahi esta la méscara, ahi esta todo, ahi estan los koyéolis."

—Empezo6 la fiesta.

—Orale, td le vas a entrar primero.

Y bail6... Y bailaron los demas. Todos bailaron, bailaron como tres sones. Y ya cuando termi-
naron todos los tres sones:

—Vénganse pa’ aca.

Y que agarré una tabla [con] una marca y que se los puso [el interlocutor golpea su pecho tres
veces con la palma de su mano]. Se lo puso. Y ahi estaba una flor:

—Tiéntale a esa flor.

La tentd... y aqui la marca le quedé.

—tEl dia que te mueras, vas a venir aqui, aqui vas a llegar. Aqui te vas a quedar, ahorita te van
a llevar y ya... ya eres Paxkéla, ya no tienes nada que temer. [Si] quieres bailar manana, puedes bai-
lar, cuando quieras, ya eres Paxkéla. iZas!, ivamonos!

Se acabd la fiesta y los ténabaris que estaban aqui [le llamaban]: “psss”.'* Salieron pa’l monte,
al Totolicahui. Ya no era ramada, [era] el chingado jito que estaba ahi. Y ahi donde bailaron, unas pie-
drecitas, ahi. Y los masicos [le llamaban]: “psss”. Estaba oscuro pues, pero él lo miraba como... como
una fiesta. Y ya el Sefor [del Monte]:

—Pues vdmonos. ¢No te asustaste?

—No.

—Vamonos pues.

Lo llevé a su casa.

—Mira, tres dfas vas a estar en tu casa, adentro, no vas a salir. Echale mentiras a tu mama,
que tienes calentura. Tres dias nada mas. Y ahi pide una cubeta para hacer tus necesidades y ahi
vas a estar.

Llegaron los tres dias y... Que le daba vergitienza. No tenfa nada, pues, pero le tiraron [indica-
ron] las reglas. Y asi estuvo. Y ahi empezé a bailar a bailar. Y ahora todavia lo miran ahf [en el cerro],
no se ha ido el José. Pues ahi anda, pues. Y lo llevé y lo dejé.

—YVYa. Tres dias de dieta, y ya puedes bailar.

Si era bien loco pa’ bailar, era bien bromista. Vacilaba bien machin. Bailaba bien suave, pero
pues le llegd. A cada santito le llega su funcién, como dicen luego. Le llegé el tiempo. ‘“Tonces dijo que:

—Hasta aqui només —dijo—. Hasta aqui llegué, adelante.

‘Tonces, el cuetdn... No fue ni tanto, una chingaderita que le pegd aqui y fue todo. Lo inter-
naron, no le hallaron nada, lo trajieron, lo volvieron a llevar y no tenfa nada. Hasta las dos le vino el
13. Instrumento ide6fono de percusién por sacudimiento indirecto, sujetado alrededor de la cintura. Se compone de
alrededor de doce cascabeles de bronce, cada uno unido a un cinturén de cuero mediante tiras del mismo material como

de medio metro de largo.
14. Expresion utilizada para refererir que los ténabaris desaparecieron.
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Sefior [del Monte], que habia venido por él, que ya venia acompanado con otros."

—¢Y Josesito Bacasegua no esta?

—Waixwaane [Estd adentro] —que le dijo—. Taixwetche. [Tiene calentura.]

—Té! Ama! Ama! Kéte jinen jidale neeka ime aane [iPero! iAmd! iAmd! No digas eso. Yo an-
daba alld].

Que le sali6 [José], que [el Senor del Monte] tenia una botellita de vino.

—Véamonos. Vamos a dar una vueltecita para el estadio... Vamonos.

Dieron la vuelta por alld y se vino...

—Doiia, aqui estd tu hijo, ya nos vamos.

—José, cha’e bino jeeka empo taixwétchlataka [José, tomaste vino teniendo calentural.

—E, amd, katna jéka [No, amd, no lo tomé].

—¢Jabbesum em yorim? [¢Quiénes son los yoris?]

—Inapo nam tayake [Yo los conozcol.

—¢Jatchia nimak tukdapo? [¢Por qué andan a estas horas de la noche?]

—Nechim dbom kaate beja, mda [Ya vienen por mi, madre].

—~¢Jachini? [6COmMo?]

—Nechim dbom kaate [Vienen por mil.

—¢Jakwéeysu? [¢Cuando?]

—Yoko matchuko [Pasado manana].

Se amanecid y al siguiente dia, se acabé. Esa jue la historia del Paxkdla mayor, que se hizo pacto
con el chamuco en el monte... Y venia del zacate. Como te digo, todavia hay, existen esos encantos,
siempre y cuando, pensdndolo. Pa’l bien yo creo que no hay encanto, pero pa’l mal, si [rie el mitan-

te]. Pero ese Paxkola ya no va al reino de Dios, pues, queda en el monte.

De como un Paxkola obtuvo su don*
Una noche, una tarde, asi, estaba un tio, estabaln] mi ama, mi apd, estaba yo, estaba mi hermano.
Estadbamos platicando, asi en rueda. Como todo nifio, ¢éno?, estaba de metiche ahi. Y estaba el otro
tio, también, el que estd mal. Y en el lugar donde lo ponfan a él, sentado, de repente se empezé a
escuchar un tambor, en ese lugar donde sentaban a mi tio. Estaban platicando, pues, y de repente se
empieza a escuchar un tambor de Paxkdla, cuando estd empezando [la fiesta]: “tatatatata”, como si
estuviera calentando el tambor."® “Tatata”, tres veces lo hizo y lo chistoso [fue que] todos lo escucha-
mos. Hasta yo, que estaba chiquito, lo escuché. Y, entonces, le pregunté mi apa a mi ama:
—¢Lo escuchaste?

* Narracion de Andrés Paxkdla (c. 1986), entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, camino de Tetanchopo a El
Chivucu, Navojoa, Sonora, marzo de 2014.

15. Uno de los traductores, Francisco Nicoldas Matuz Buitimea, nos hace notar aqui que la frase “acompanado con otros”,
se refiere a otras “almas”, que el Sefior del Monte venia recolectando.

16. Durante los Paxko, el Tambuléero calienta constantemente su tambor para que se estire el cuero y adquiera el sonido
deseado.
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Todos se preguntaban entre ellos. No
que si. Y yo le dije:

—Ap4, yo también lo escuché.

Y mi abuelo no estaba ahi, estaba
pa’ la cocina. Entonces, le platicamos a mi
abuelo... y, ¢sabes lo que me dijo mi abue-
lo? Me dijo:

—Esto significa una sola cosa.

—iQué?

—Ese tambor estd llamando a una
persona para que sea algo.

Y todos lo tomaron a loco: “No es
cierto”, “¢Como?”. Entonces, tiempo mas
tarde, ya a los anos, yo tenia como unos
ocho, nueve anos. Y... bien clarito, escu-
ché que habia fiesta. Yo la escuché. Fiesta
de Paxkodla, mucha gente. Asi, con esas ga-
nas de... que te dan de, de ir para alla. Me
llené de alegria, [de] una emocién tremen-
da que lo sacas desde adentro, que “iVo'ir
pa‘alla!”. Al otro dia me levanté y ¢lo escu-
chaba pa’ dénde? Pa’l Pueblo Viejo [Navo-
joal. Alld lo escuchaba. Mucha gente que
escuchaba yo, asi que gritaban: “iAaah!”,
y sonando el tambor y con arpa, y todo.
Cuando me disperté al otro dia, le dije a
mi papa:

—Apa4, llévame a la fiesta.

—¢Pa’ dénde?

—Pa’ alla pa’l Pueblo Viejo se oye.

—<¢Tas loco o qué?

—iéPor quéz?!

—Pues no hay nada pa’ alla, ¢qué no?

G

Danzante descansando. llustracion © Tania Larizza Guzman, 2019.

—Es mas —le dije—, vamos pa’ alld —yo terco—. Vamos.

¢Y sabes lo que me dijo mi papa? Que, como cerca, antes de llegar a donde vivia mi abuelo,

también hay un encanto.

—¢Ah si? ¢En Guaymitas [Navojoal? —[pregunta el entrevistador].
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—En Guaymitas hay encanto también. Hay partes y lugares donde hay un encanto. Entonces,
en un dlamo, se escucha eso. En un alamo tiene su encanto. Entonces, me puse a pensar y digo:

—No estoy loco —dije—. ¢Qué es lo que pasa? —dije.

Ya después, afios después, me dijo mi abuelo:

—Te dije...

Empecé a bailar Paxkéla. Empezaba a andar en eso, en esta tradicion. Me dijo:

—¢Viste lo que te dije? El tamborcito no nomdas porque si es. El tamborcito trae. De todos, de
todos, a uno habia elegido nomas.

Estd suave esa historia, ¢verdad?

—Esté bien suave —{[responde el entrevistador].

Y es verdadera porque es algo que a mi me pasé. Algo que, pues no sé, pero, cuando t lo vi-
ves en carne propia, se siente emocionante, con esas ganas de ir. Y de repente como que [piensas]
“¢qué estd pasando?” Por eso, como dicen los plebes [nifos], hasta mi apa me dice:

—T4 tienes algo —me dice—. Pero que estés encantado, no creo.

Porque te sé bailar Paxkéla, te sé bailar Venado, sé cantar Venado, toco la guitarra, y ando en
estas cosas, en cosas asi de la fiesta. Todo refiriendo a esto. Entonces, todos se pueden aprender. Que
yo, que yo haya ido a un lugar donde esté encantado y que me haiga aparecido asi, no. Quizas, a la
mejor, por otro lado, quién sabe. Pues mi bisabuelo, que en paz descanse, Juan Nolasco, era musico

de Paxkola, él si estaba [encantado]. El te hacfa muchas cosas.

El poder de los “oficios”*
—Y el Paxkola, ¢itambién es diablo? —[pregunta el entrevistador].

—También es un diablo. Hay unos paxkélas buenos y hay otros paxkolas que son muy malos.
Un Paxkéla te puede hechizar y te enfermas para toda la vida.

—¢Y no te puedes componer? —[pregunta el entrevistador].

—No, solamente que sea otro Paxkdla mas fregon que él, él si te puede curar, pero si estd mas
débil, no te cura.

—¢Qué te puede hacer? —|[pregunta el entrevistador].

—Un hechizo te puede dejar inmévil, no caminar, o no mover los brazos, nada; o te puede bo-
rrar la memoria. En El JGpare, una vez estabamos velando hasta alld, para el lado del rio, andaba un
muchacho de aqui, traia ténabaris largos, de los de antes, asi como éstos, bonitos, hasta acd le llega-
ban, nuevecitos. Y le dijo el Paxkéla:

—Préstame los ténabaris, los mios no sirven, estan todos fregados. Préstame ésos, en la mafa-
na te los voy a dar y te voy a dar una feria como propina.

[El muchacho] pues no los quiso prestar, no los quiso prestar:

* Narracién de Armando Fariseo Tambuléero (c. 1965), entrevista de Fidel Camacho y Pablo César Sanchez, transcripcion
de Fidel Camacho, La Rancheria, Huatabampo, Sonora, abril de 2003.
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—No, es que voy a salir temprano y me tengo que ir.

—'Ta bueno, después no te quejes —le dijo el Paxkdla.

Y ya estaba ahf el chavalo, andaba jugando, pero al rato ya no podia, la pata, el pie, no lo po-
dia [mover], y asi se le puso el pie [hinchado], parecia que se le iba a reventar, y luego se le puso mo-
rado. Y le quitaron los ténabaris y estaba hinchado hasta aca. Y [le preguntaron]:

—¢Con qué te hiciste esto? ¢No te golpeaste, pues?

—No, andaba jugando, es que me peleé con los paxkdlas, andaba jugando.

Pero lo hechizé el Paxkéla. Ese era de acd, del lado de Ejército Nacional, del lado de Yavaritos,
se llama el pueblo de junto. Ese amigo lo frego, lo hechizé. Si se compuso porque llegé otro Paxkdla,
pero como a los tres dias, aqui bail6 el dia de la fiesta.

—¢Tomas [Paxkélal? —[inquiere uno de los entrevistadores].

—Tomas."” [A él le dijo el muchacho:] “Es que me peleé con un Paxkéla”.

—A ver —dice.

Lo sobd y ya, al rato ya no tenia nada. Es que ése es mas chingén que el otro, tiene mas
poder ese Paxkéla que el otro Paxkola. Hay unos paxkolas buenos y unos paxkélas malos. Los bue-
nos son los que te pueden curar de eso, y los malos, como esos paxkdlas son envidiosos, no quie-
ren que les ganen en la vestimenta o en la forma de bailar, quieren ser mas fregones ellos. Los
que tienen esa mana son ésos de aca de Yavaritos, [y] subiendo de acd, del lado de Buaysuiaco-
be, para alla, ésos son los que tiene esa mafna de andar hechizando a la gente, a los que no les
caen. Por el lado de Buaysiacobe, a donde estd el cerro el Baydjorit.

—&Y qué tal esta ahi? —[pregunta uno de los entrevistadores].

—Ahf estd el diablo, ahi hay diablos, no cualquiera se mete ahi: necesita tenerlos bien
puestos, si no te vuelves loco. Hay una cueva encantada y ahi se hacen los paxkélas, muchos. Ahi
se hacen con la fuerza del diablo pero también, al tiempo, se los lleva, o sea que como que le
venden la vida al diablo [pero] te haces un Paxkéla muy bueno [bailando]. Lo que quieras apren-
der, ahi [se te concede]: si quieres ser musico, si quieres ser [danzante de] Venado, si quieres ser
Paxkola, si quieres ser Tambuléero, te haces lo que quieras. Si, te haces, pero también nomads un
tiempo, nomds. Unos cinco anos la vas a gozar bien, pero después la tienes que entregar. Un ami-
go de aqui, se llamaba Benito Paxkéla, estaba... Ya iba para alla, y bail6 ahi, fue una fiesta en el
rio, y ya le llegaba la hora, yo creo, ahi lo recogid, bailando ahi se cay6, se muri6, ya sabia que
se iba a morir, el sefor.

Alla en Basconcobe hay un viejito que es Tambuléero el amigo, también es diablero, ¢no lo co-
nocen ustedes?

—¢Beto? —|[pregunta uno de los entrevitadores].

—Beto, asi le dicen: Beto Diablero. Ese viejito lo ves y hace... Esta tocando el tambory lo tiray

se va el tambor, se da vuelta y otra vez se viene, y asi nomas estd, el tambor. Se oye todo lo que esta

17. Se refierea a don Toméas Anguamea.

152 RUTAS DE CAMPO, SEGUNDA EPOCA, ANO 4, NUM. 7, ENERO-JUNIO DE 2020



sonando, el tambor, pura alucinacién, dicen que es pura alucinacién. Luego, le pides un cigarro, te
lo da, pero en forma de billete te lo da. Nomas una hora te dura el billete [y luego] ya se hace ciga-
rro otra vez. Asi le han hecho mucho ahf, como ahf esta pesado, para el lado de Navobaxia, ya le ha-
cen magia, por la cerveza. Como ahf esta la zona [roja], [también estan] los borrachos. Y vienen por
la cerveza y se llevan la feria y resulta que el cigarro se queda ahi. Los hacen chanchullo [engafan] a
los cantineros. Los hacen forma de cigarro de 500, de a 200, pero nomas es un cigarro, pura aluci-
nacion, es lo que tienen.

Alld por... No me acuerdo dénde estaba este amigo haciendo bailar un pafo, algo asi, un
pafo, en la mesa. Estaba haciéndolo brincar, el pano, y llegé el otro de aqui, Santos [Tambuléero], y
agarré el paio y lo puso asi, y entonces se empezé a levantar el pafio: como culebra, le empez6 a ti-
rar mordidas al otro pafio hasta que lo tumbé de la mesa. Y es mds chingén para la magia [porque] le
tumbo el pafo, el que tenia el amigo, le tumb6 el pafio, pero mordiéndolo como culebra. Yo, como
Tambuléero mayor [de los fariseos], conozco muchos paxkdlas, me llevo y platico con ellos. Todo lo
que les pasa me platican; cuando bailan por all4, lejos, me platican. Yo conozco muchos paxkélas:
Isaac, el Kutta [Palo], el Mama,"® Tomds... De acd, del [Pozo Dulce], el Tundre de Buaysiacobe. Todos
tienen muchas hazanas, los paxkdlas, malo y bueno. Por alld cuando van a bailar para el lado de Ma-
siaca, por aquellos rumbos de all4, alla hay paxkdlas malos, son mas malos para alld, y envidiosos. Los

paxkolas de aqui son buenos, pero si te ayudan, te pueden ayudar.

Cuando el monte engaii6 a don David*
—Nunca ha escuchado decir que Santiaguillo es de Juyya Ania? —[pregunta el entrevistador].

—Fs Juyya Ania.

—+¢Juyya Ania? —[pregunta el entrevistador].

—Si, Juyya Ania.

—Santiaguillo... —{[refiere el entrevistador].

Si, pues, es del monte ése, anda en el monte nomas. Por eso le dicen Juyya Ania. Cuando se
pierde uno, dices “Juyya Ania enchi bdytdwa” [Juyya Ania te engaiial. Que el Santiaguillo te engaié.
Te engand, te perdistes. En un pedacito te pierdes y ya no sabes ni pa’ dénde agarrar. Yo una vez...
Fue los primeros dias que llegué aqui. Alld anddbamos buscando basura. Me vine, por alld por otro
camino y, ¢crees que pude agarrar el camino para aca? No, me perdi en un pedacito. iConociendo!
Y dije yo, “pues, ¢qué serd esto?”.

—No —me dijo un sefor. De aqui era el sefior—, en ese pedazo —dice— nos hemos perdi-
do bastante gente ya.

—¢Por qué?

* Narracion de don David Valenzuela Alamea, entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, La Loma del Refugio, Na-
vojoa, abril de 2016. La Loma del Refugio, Navojoa, Sonora, abril de 2016.
18. Se refiere a Luciano Espinoza Medina.
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—Pues quién sabe —dice—. ‘Onde estdn unas sinas, unas sinas' altas ahi, ahi en ese peda-
zo, como que se voltea el mundo con uno —dice [rie el mitante]—. Y asi lo ves, pero el camino estd
igual, va derecho, pero piensas que te vas a ir pa’ otra parte.

Eso si me platicé porque asi me pasé ahi, ide dia! Estaba un jito grandote... Alli me senté. Y ai’
me senté, debajo de la sombra. Como que, al rato, de un repente, recordé... como si estuviera dor-
mido, “no, pues el camino estd para acd” [rie el mitante]. Debajo del jito me senté y haz de cuenta
que recordé como si estuviera dormido.

—Uta —le dije yo—. Entonces quieres decir que nos tapa los ojos —le dije al sefor.

—<Y es Santiaguillo quien lo engana? —[pregunta el entrevistador].

—Pues dicen que es eso, porque, pues, ¢qué otra cosa? Como él anda en el monte... Pero dice

que juega con nosotros, dice. “Qué bonito juego... Se va uno pa’ otra parte”.

El Chooni*

Antes, mi apa... Porque yo tenia... Salgo pa’l monte, pues... y ya no me insiste [con] eso. Pero mi papa me
decia que era un... que le decian el... ¢Cémo te dije que le decian? —[pregunta el mitante a su esposal.

—¢A quién? —[responde su esposal.

—Uno que chifla, me chiflaba.

—Ah. ¢El “Chonito”?

—Chooni. Chooni, le decia mi apa. Pero como mi papd tenfa su gracia, me imagino que, con eso,
¢no? Porque ese... caminaba yo para entrar al monte y de repente aparecia por alld [chifla el mitante]. Me
chiflaba... Y ahi voy caminando yo, y otra vez el chiflido. Cuantas veces iba al monte yo. Hasta que un dia

Irr

me decidi. Venia de alla p’acd, del cerro, [y me dije] “voy a hablar con él”. Me paré, cuando me chifl6:

—Chooni —le digo yo—... Si me escuchas —le digo—, te voy a pedir algo y a decir también.
Si insistes que td, que yo, te pida algo —le dije yo— para... para hacer algo en esta vida —le digo—,
no quiero que me comprometas. [No quiero] comprometerme contigo —le digo—, pero con lo que
sé hacer, pues pienso yo que con eso me basta —le digo yo—: ganarme la vida... Pero no quiero es-
tar comprometido contigo ni... ni llevar algo, pues, en mi... nada.

Y chifl6 otra vez pero pues no sabia ni pa” dénde, éno?, sino que, en el aire asi, a los lados:

—Asi es que por favor —le digo yo—, no me insistas mas porque... yo no quiero pues.

Fijate que desde esta fecha se acab6 el chiflido. No me volvié a insistir. Y en una ocasion le pre-
gunté a mi apa:

—Apa, ese mentado Chooni que usted dice, me chifla.

—Si —me dijo—, ése es.

—A ver, apa, ¢qué es pues? ¢Es una persona? ¢Es un pdjaro?

* Narracion de Primitivo Diaz Cantta (c. 1953), entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros Santa Barbara, Navojoa,
Sonora, marzo de 2017.

19. Cactacea fanerogama.
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—Es un pajarito... Por decir asi, como chuparrosas.? Si td quieres la presencia de él contigo
ahf, se te va a acercar, se te va a aparecer. TG lo vas a agarrar y te lo vas a traer pero ti le vas a mandar
a hacer una ollita chiquita, asi... con la boquita asf, chiquita. Ahf td lo vas a depositar, lo vas a depo-
sitar, pidiéndole algo que t quieras ser en la vida: vaquero, misico, cantante, valiente, bueno, ¢qué
sé yo? Lo que tl quieras, pero una sola cosa.

—Si? —le digo yo.

—Si... —y ya sabfa que yo era misico, pues, mi apdi—. Asi como llevas esa profesion, de musi-
co, pues a lo mejor logras hacerlo un poco mejor, y demostrarle a la gente que td sabes mas que otros.

—No, yo con lo que sé ya sobra... No quiero que, que piensen algo de mi.

Y ya, no me insisti6é mas mi apd, tampoco.

—No pues ni modo, cada quien —me dijo porque dice que él si le acepto el trato con él. No
me dijo en qué forma o de que... Pero si, él tenia creencia quizas en eso

—Pero ese animalito —me dice—, ese pajarito, cuando le pidas todo eso que ti le pidas, y
cumplir como debe ser, él va a morir ahi adentro de... y ahf lo vas a conservar td.

—¢En la olla? —[pregunta el entrevistador].

—En la ollita, si.

—Mta —le dije [a mi padre]—, qué vida esa va a ser, ¢éno? —le dije.

Le digo que cada quien, ¢no?, tiene sus creencias. Pero pues ni modo.

Yopima y Chooni*
—¢Y lo del y6pima? —[pregunta el entrevistador].
—Aqui lo conocen por “Chooni”, “Chooni”. Es como un duende. Si. Muchos lo adoptan para
ponerlo en sus bienes o por alld si tienen sus terrenos; ese impide que entren los rateros. Tienes que
velarlo tres noches antes de llevarlo a donde lo vas a llevar.

Caceria del venado**
El venado es como [la] forma de un secreto de nuestro Sefor, eso es. Como un animal que, por ejem-
plo, en forma de un secreto. Usté lo va siguiendo, lo va siguiendo, estd siguiendo el venado, y don-
de menos se acuerda, ahi desaparece. Por ejemplo, lo va siguiendo por donde va caminando y entre
mads, mas las huellas las va pintando, mas y mas pequefas y mas pequefas y mas pequefas, y asi se
va yendo y asi se va yendo y ya, ya lo pierdes; pierdes las huellas y todo, pierdes el venado.

El venado tiene su secreto. Es un animal tan vivo que tiene bastantes oidos; tiene oido aqui [en
medio de las pezunas], a los lados y aqui [debajo de los ojos]. Va caminando, camina un rato, levanta
una mano y abre la pezufa: estd oyendo y si no hay nada, que todo sigue en silencio, baja la mano'y
sigue caminando. Otro rato y vuelve a levantar la otra pata, y asi va caminando.

* Narracion de Luciano Espinoza Medina, entrevista y transcripcién de Fidel Camacho, La Trinidad, Huatabampo, Sonora, junio de 2012.
** Narracién de don Julian Valenzuela Zambrano, entrevista de Fidel Camacho y Luciano Espinoza Medina, transcripcion

de Fidel Camacho, Pueblo Viejo (Santa Cruz), Huatabampo, Sonora, julio de 2013.
20. Colibri (ave apodiforme).
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—Entonces, me imagino que los cazadores de venado tenian que estar fuertes alld, en el mon-
te —[comenta el entrevistador].

—Si. Por ejemplo, mi papa era un cazador de venados, le gustaba mucho andar cazando ve-
nados. Dice que conocia, asf todo, el secreto del venado. Segtin él, platicaba, que un dia él fue a ca-
zar venado: “El sol estaba por aqui asi todavia. Ese dia iba yo a cazar jabali cuando divisé a un venado
en un bajo, parado, debajo de un mezquite, viéndome y agarrando, comiendo la hoja de mezqui-
te. Como llevaba el rifle ya cargado, le abri fuego, le apunté y le tiré. El primer tiro que le aventé... lo
que hizo...”. Mi apd era bueno pa’ tirar: de 200, 250 metros no se le iba nada.

—Lo que hizo —dice—, pegb el brinco y se puso con la cara pa’l lado donde estaba yo. Y volvi
a tirarle otro tiro: le volvi a tirar, cada tiro iba y pegaba el brinco para el lado donde estaba yo, al grado
que me llegé asi, cerquita, hasta se puso atravesado. Entonces si no le apunté, si nomds que lo que hice,
agarré el rifle y le puse y le pegué el balazo, bien que le anoté cuando le pegué el tiro aqui [en el costa-
do]. Y lo que hizo [fue] voltealrse] asi para donde le habia pegado el tiro, como que se estaba lamiendo
la sangre. Hizo eso y luego se incliné asf, se hizo bolita, y todo el pelo se le par6, se le hizo chinito, y el
ojo se le puso como luz eléctrica: rojo, verde, azul, asi. Entonces, como yo cargaba un buen cuchillo, sa-
qué el cuchillo y puse el rifle asi, y me le acerqué con el cuchillo en la mano. Lo que yo queria hacerle,
queria era abrazarlo con el cuchillo y encajarle el cuchillo, pero no, no me dio tiempo para eso. Lo que
hizo, ya cuando iba caminando para el rumbo donde estaba él, ya agarr6 el trotecito, y ahi se fue. Lo fui
siguiendo, lo fui siguiendo. Hasta que llegé a una loma —dice—: subi6 a la loma y ahi le empecé a ver
la sangre, [aunque] no era sangre lo que iba tirando, lo que iba dejando. La sangre se veia muy débil.

Y [mi apd] se devolvio:

—Esto no es sangre, no es sangre natural —[que dijo mi papal—. Me devolvi. Fui por el rifle,
mejor me devolvi, ya no seguf adelante, llegué a la casa.

—Eh —que le dijo mi tata—, ¢y el venado? Tenias una guerra por all4, se ofa el tronido del ri-
fle, los truenos se ofan, eran como cinco venados [un tiro por cada venado], y resulta que no traes ni
un pedazo de venado.

—Y ya le platiqué —dice.

—Ah, no era venado, no era venado. Asi que jintame todo lo que come el venado, te voy a
curar. Las ramas, todas las ramas que coma el venado, jintame todo eso. Manana, a punto de medio-
dia te voy a curar. Es hora de que cuando el venado esta durmiendo.

—Y si, le junté todo, todo lo que el venado come, todo eso lo junté y se lo llevé —[dice mi apal—.

Y si, a punto de mediodia me pegd una sahumada, me sahumé. Entonces ya me dio un plazo
de tres dias de que no fuera al monte a cazar venado. No, no duré los tres dias, duré mas que dos dias.

Y [luego] fue [mi apd]. Maté un venado y un jabali. Asi.

Todo el animal del monte tiene su secreto y si él no le hubiera hecho caso [a mi tata], luego lue-
go [se] hubiera petateado [muerto].

En todo [se] debe tener conocimiento porque todo lo que es del monte es de la Madre Natura-
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leza, lo mismo el mar también: Ania, Juyya Ania, le dicen. Y el mar: Baawe Ania. Seg(in nosotros pla-
ticamos, como sabedores de eso, porque luego los yoris usan el agua del mar, la quieren usar como
agua dulce pero aqui hay agua, estd viva, el agua de acd también, pero esta agua es mansa y aquella
no, tiene mucho movimiento, y eso depende de la Madre, de la virgen Maria Santisima: esa esta co-
nectada con la virgen Maria Santisima, el agua del mar, por eso cuando la luna nueva, hay siete ma-

reas vivas y siete muertas.

Un yoreme se vuelve danzante de Venado*
Un [danzante de] Venado me dijo:
Yo iba... pero me gustaba bailar... Me gustaba bailar, y bailaba y bailaba. Y llegd uno de alla
[y me preguntd]:

—¢Quieres ser famoso?

—Si—]le dije].
—Se puede. Adelante. ¢Ka ime ém? [Este, ¢no?],%" cayéndose el sol.
—&Si?

—Si, cayéndose el sol yo te vo'a llevar.

Y nos fuimos... Derecho, por alld, pegado al mar, a un pitahayal, ahi en el monte. Y ahi, mira:

—Aqui te voy a esperar.

Era oscuro, a las ocho de la noche.

—Aqui te voy a esperar, ahf estd la pitahaya, a'i estente, ahi te esperas y ahi te va a llegar, y ahi
te va a llegar.

—Y ahi ‘stuve —[me] dijo [el danzante]— ahi ‘stuve, con miedecito hasta que empez6
—dijo—, empez6 el son ése del canto de Venado.

‘Tonces que oy6 la voz:

—Orale, pues, td que tienes ganas de bailar, demuéstralo.

—Y habia espinas —[me] dijo—, ahi habia choyas.?? Y parece que no habia nada [mas] —[me]
dijo—... A bailar y a bailar, ahi en el monte, ‘onde estaban las pitahayas. Bailé un son —dijo—, dos
tres sones, y al rato venia [una] canasta llena de flores de pura pitahaya, pura pitahaya, y yo bailan-
do y ahi me lo ponian [rie el mitante]. Ahi nos ponian un wéri** y bailando los tragaba, los tragaba,
los comifa. Acé venia otro y otra vez, y bailando, bailando. Me las acabé las tres canastas de flores,
de pura pitahaya. Ahf se acabé el son, se acab6 todo, y ya paré. De atras de la pitahaya sali6 el se-

for, ya mayor, alto:

* Narracién de don Estanislao Granados Moroyoqui, “don Tani”, entrevista y transcripcién de Diego Ballesteros, El Rodeo,
Etchojoa, Sonora, marzo de 2014.

21. Aqui, el ser que ofrece el don, Juyya Annia, esté refiriendo a un son en particular que el yoreme deberé bailar al caer el sol.
22. Tipo de cactacea fanerégama.
23. Cesto generalmente hecho de carrizo.
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—<¢Te cansaste? Nuu junnelake [Eso es normal] —que le dijo su ahijado*—. Enchi lot tiak nu-
melake [Ese si te canso].

—F jibualane naanate [No. Apenas estoy comenzando (calentando)].

—Haal! Turi [IAh! Bien].

—Ya eres —que le dijo—, ya eres Venado. Hiciste todo bien. Y, ahora, ¢qué tanto tiempo quie-
res andar asi, asi como bailaste arriba de las... livianito?

—Pues, ¢qué te diré?

—Pues tl sabes. ‘Ta bueno, te doy tiempo. éHasta cudndo?

—Hasta que completen todos estos, todos estos; que queden parejos los cinco dedos, vas a ir
por mi. Hasta que crezcan parejo. Nanawitchi am y6tuko ume mamni sutum [Cuando crezcan parejo
las ufias de la mano vas a ir por mil. Vas a ir por mi, ahi se va a acabar el pacto.

—Era bruto el diablo —dijo—, porque lo venci [rie el narrador].

Y asi se muri6 el sefor.

24. Aqui el mitante se refiriere al anciano. Aunque en la transcripcion literal el mitante parece situar al anciano como
el ‘ahijado’ con respecto al danzante, es probable que haya querido referir que ‘le dijo [a] su ahijado’, identificando, en
cambio, al danzante como el ahijado con respecto al anciano. Lo anterior tomando en cuenta que el danzante es quien
recibe de comer en los wdris, una practica propia del proceso de apadrinamiento entre los mayos. No obstante, en este
caso hemos respetando las palabras del interlocutor.
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V. El Viejo de la Cueva. De
vaquerias, muasica y poder

Santiaguillo y el toro*
Segln relataban los de antes, que habia un toro en un monte, y que el toro querfa
mandar él, aqui, en este mundo. El toro querfa gobernar aqui, en este mundo, y no
queria que el hombre lo guiara,’ [que] lo mandara a él. El queria mandar. Y le dijo
Dios Nuestro Sefor que no, que a él lo tenfan que mandar. Y dijo el toro que no.

—|Sil porque si —[dijo Dios].

—Mira —que le dijo [el toro a Dios]—, si aquel hombre, si es que me va a
mandar, que me saque de alld del monte, de donde voy a estar, que me saque de alla
y que me troce los glievos [testiculos], entonces si: él me va a mandar. Y si mientras
no me troza eso, olvidate: yo lo voy a mandar a él.

—Esta bueno, ta.

Y se fue y se escondi6 por all4, no sé en dénde [el mitante senala hacia el po-
niente], donde se le puso en un monte mas espeso. Entonces lo mand6 [Dios] al San-
tiaguillo, y Santiaguillo llevaba un perro, y acd en el tiento de la montura trafa un
saquito, un quintalito como de harina, pero llevaba pinol y carne asada, en ese pi-
nol. Entonces se fue a buscar al toro y si lo hall6, pero por el perro. Entonces el San-
tiaguillo y el perro lo sacaron de ahi. Entonces cuando vido [vio] el toro que estaba
dominado, arrancd y, en la correteada del toro, el palo le rompié la bolsa al vaquero,
y eso fue lo que fue regando el vaquero corriendo atrés del toro. Entonces, en la par-
te donde cafa mas pinol, el perro venia atrds, y es el que venia lambeteando el pinol,
se lo venfa comiendo [rie el narrador]. Y a ‘onde agarré el toro, alla lo pial6, lo ama-
rr, le trozé los glievos, y ahi:

—¢Ahora? —le dijo [el toro] al vaquero.

—Ahora en las fiestas tradicionales, ahi es a donde no vas a faltar, ahi, ahi vas
a estar. Los fiesteros, los de las fiestas tradicionales, esos van a hacer cocido? contigo
y van a repartir tu comida, tu carne.

Y si, solt6 al toro avisdndole y todo. Y eso fue lo que dejé pintado [en el cielo].

* Narracién de don Julian Valenzuela Zambrano, entrevista y transcripcion de Fidel Camacho, Pueblo
Viejo (Santa Cruz), Huatabampo, Sonora, febrero de 2014.

1. El mitante no sélo alude al toro como jefe del mundo antes de la humanidad, sino también a que el
bovino no quiere someterse para ser conducido por el hombre en la yunta durante la siembra.

2. Wakabakki. “"Cocido de res. Comida tradicional de las fiestas y ceremonias menores” (Almada
Leyva, 1999: 388).
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Origen de la Via Lactea o de cémo Santiago capé al toro. llustracion © Tania Larizza Guzman, 2020.

El vaquero y el toro*

Mi papa platicaba... ahora esto es un cuento, tal vez. Platicaba que el toro quiso ser muy toro, mi papa
platicaba asf, que quiso ser muy toro. Y jue el vaquero al campo y el toro lo hallé y lo correteé y le mat6
el caballo. Y el hombre, pues, se subi6 arriba de un arbol y de esa forma no maté al vaquero, el toro.
Bueno, asi platicaba mi apa ese historial, pero decia él que, del principio, cuando lo nombraron “toro”,
dice: “cuando lo nombraron ‘toro””, dijo, [que] entonces Jesucristo lo mandé llamar, al vaquero, lo llamé:

—Ah, estd bueno, [alla voy] —que dijo [el vaquero].

Y le dijo que si, que si tenfa poder, que si lo podia hacer:

—Buscate un caballo bueno —le dijo—. El caballo que llevabas no, no te defendia, no... no
sabfa —dijo.

Bueno, se buscé un caballo regular, como todos, [porque] los vaqueros siempre usan caballos
regularcitos: livianos, fuertes, dgiles, briosos.

Otra vez salié el mismo toro [rie el narrador]. Y le va entrando el toro y [el vaquero] lo lazé, y el
toro dio vuelta en un arbol que estaba ahi y comenzé: se enred6 en el arbol. Y lo amarré [a] la pun-

tay le eché el pial el vaquero y lo tumbé. Y lo castrd, lo esterilizo, ey.

* Narracién de don Cayetano Ontiveros Duarte, “don Poli”, entrevista de Fidel Camacho y Diego Ballesteros, transcripcion
de Fidel Camacho, Bacame Viejo, Etchojoa, Sonora, marzo de 2016.
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Y llegé el toro... y otra vez... puso la queja el toro después. Primero fue el vaquero y después
fue el toro, fue[ron] con Jesucristo: [el toro] que dijo que un vaquero le habia quitado los testiculos y
que lo habia tumbado y que le pegé con la riata:

—¢Para qué sirvo? —dice.

—T eres toro, pero no vas a ser toro de aquéllos, vas a ser toro para las vacas —le dijo—. Ta
vas a ser siempre dominado por el ser humano —le dijo, ey—. Asi es que no te pongas triste.

Pero llego triste el toro con Jesucristo porque lo castraron [rie el narrador].

—Y ahora tengo miedos —que dijo—, no quiero salir —que dijo [el toro].

—No, no te hicieron nada: te dieron un consejo —dicen que le dijo.

Se arrimo Jesucristo y le puso los glievos de vuelta, y pues... ey, pues era Dios, tenia poder.
Le puso todo.

—Ahora si vete —le dijo—. Pero no les hagas caso a los vaqueros® —le dijo—, obedécelos y a
todo mundo obedece —le dijo.

Asi es que el toro es pa’ las vacas, no para que perjudique. Y ya ve, siempre las toreadas, ¢no?
He visto. Eso he sabido del toro: la toreada.

Y qué otra cosa, vera también... Asi platicaba mi papa, que el toro habia llegado muy tris-
te con Jesucristo porque lo caparon, dice: “le quitaron los giievos y lo soltaron”. Y que llegé muy
triste con Jesucristo el toro, reclamé y Jesucristo le puso de vuelta los testiculos y lo mandé otra

vez al monte.

San Bartolo y el hombre incestuoso*
Un sefor... tuvo cria en una hermana. Y jue alld a la fiesta [de San Bartolo]. Y ahf se le apareci6 [San
Bartolo y] no lo dejé entrar a la iglesia. Con la espada le quiso dar.
—¢Porque se habia juntado con su hermana? —[pregunta el entrevistador].

Si. No queria gente pecadora ah.

El ejército de san Bartolo**

De Obreg6n p'arriba, aqui le dicen san Bartolo, ¢no?

—Ah, ¢Batacosa? —[pregunta el entrevistador].

—En Batacosa... Y los Pacheco estos de Camoa p’alld, [en] El Sabino, era el jefe de cordada,
en ese tiempo.

—¢Es el que quemaba a los santos? —[pregunta el entrevistador].

—Quemo los santos... Y alla iba a quemarlos también. Que cuando llegé, se senté alla... Y que
* Narracion de Fidel Diaz Cantta (c. 1950), entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, Santa Barbara, Navojoa,
Sonora, abril de 2017.
** Narracion de Fidel Diaz Cantua, entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, Santa Barbara, Navojoa, Sonora, abril

de 2017.
3. El sentido correcto del mensaje es: “Hazle caso a los vaqueros”.
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andaba mucha gente ahi, y un caballo prieto, asi, que se paraba derechito: “iUta!l Que esos son los
yaquis”, [dijo Pacheco]. Se devolvié el amigo...

—¢Se le apareci6 un caballo prieto? —[pregunta el entrevistador].

Y con la espada... Resulta que era san Bartolo.

—<¢San Bartolo estaba en el caballo? —[pregunta el entrevistador].

—Ey. Y que se volaba el caballo, asi. Se paraba derechito y se daba vuelta. Y la gente aca
pa’ los lados. No, que se arrendaron éstos. Las creencias, pues. Mucho oro tenian. Y por eso
venian a asaltar...

—¢Entonces venia Pacheco con su ejército? —[pregunta el entrevistador].

—Iba pa’ alld. A Batacosa.

—Y se le apareci6... —[dice el entrevistador].

—Si, alld se le aparecio...

—San Bartolo —{dice el entrevistador].

—San Bartolo, si. Y vio ese montén de gente [Pacheco], pero no era nada. No era nada.

—Y se regres6? ¢Ya no sigui6? —[pregunta el entrevistador].

—No... Qué va a seguir... Le tuvo miedo. Y aquf hizo lo que quiso.

—¢Y quiénes eran los que iban con San Bartolo? —[pregunta el entrevistador].

—¢Los que iban?

—Si, ese montén de gente —[dice el entrevistador].

—No, pues, se le aparecié. El junt6 esa gente... san Bartolo. Tiene ese poder.

El tesoro que encontré don Bartolo*

Porque el yori, ése quiere puro dinero. Por eso aqui, nuestro México, se empobreci6 tanto... Habia
mucha riqueza aqui, por decir, los tesoros. Esa gente que anduvo en la guerra, ellos los dejaron a es-
condidas y hay mucha gente que los busca, pero no lo[s] halla y entonces se van sobre del yoreme
que, como muchas veces a uno, si, a la mejor si le da la suerte. Muchas veces lo ves arder [el tesoro
enterrado], muchas veces lo miras, pues por a'i, lo contemplan y entonces dicen: “No... vamos a uti-
lizar [a] ese yoreme”. Eso, fijate, no le tengo fe porque, también eso, alld cuando yo vivia, si, yo creo
que si. Ama ayukan U tuwa, porque ne, ili jito ama weyekan, paria bwiapo... [Alli habia gracia, porque
yo, donde estaba el jito, en el llano...].

Mi tio como habia comprado una provisién que habia perdido, muy de mafiana me dijo mi mama:

—Vete a buscarlo, a lo mejor lo vas a hallar.

Jabén y todo eso. Pues me jui a buscar. Que pasaba yo ahi por el caminito y hallé,
pues, este, un fierro ahi, que era la barra. Y me dijo mi ama... era como de dos metros esa
barra, cuadrada, era barra buena.

* Narracién de Bartolo Molina (c. 1946), entrevista de Diego Ballesteros, don Estanislao Granados Moroyoqui, “don Tani”,
y Guillermo Mora, transcripcion de Diego Ballesteros, Buaysiacobe, Etchojoa, Sonora, enero de 2017.
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Llegué a la casa:

—¢Dénde te hallaste la barra?

—Alla lo hallé, ama.

—Uta. Ahf nos asustaban. Parecia que venian tropeladas de caballos y ahi es donde hacia-
mos lefia nosotros y mejor dejabamos la lefa. Y parecia de a buenas que nos iban a llegar ahi los
de a caballo —[me contabal.

—eApoco si?

Pero cuando entré el Chico Martinez, compro esa tierra y lo desmonté. Pues esa gente lo saco,
pero no era mucho dinero. Pero esa gente ya sabia porque dicen que cuando le pegas el chingazo
no debes estar pa’ donde va el aire. Y ahi se vefa[n] marcadas las monedas, pero no era dinero por-
que el dinero ese en barras [lingotes], ése vale mds. Si era, pero de esos de, écomo se dice? Cero sie-

te veinte. Pues eso se lo llevaron.

El dueiio del dinero*
Era asf una luz, una lucecita, como los focos redondos, esos que ponen en las plazas, asi es. Pero
se fue apocando, asf, se fue apocando. Era mi solar, nomds que mi hermano me lo quit6, vendi6 la
mitad.

—¢Y le dijo su mamé que lo escarbara [el lugar donde vio la luz]? —[pregunta el entrevistador].

—Si: “Vas a tener dinero, no vas a tener necesidad de nada. TG només cumple con lo que vas
a decir ahi”, me dijo, porque le pedia el dinero al duefio del dinero. Le decia: “Aqui estoy, voy a sacar
tu dinero”. A veces se manifestaba, dicen, el duefio del dinero. Que le decian [al duefio del dinero]:
“Te voy a hacer una fiesta, una velacion. ¢Para qué va a estar el dinero aqui si lo estamos ocupando
nosotros?”.

Don Demetrio y su mama decian que tenia dinero [el lugar que brillaba, en su solar], nomas
que, el sefor querfa enterrarlo porque no habia bancos, pues. Y ahi quedé, dice mi mama, porque
todo el tiempo me decia mi mama. Cuando volvi [de trabajar] ya mi hermano ya tenia cercado [el so-
lar]. Me decia mi mama que iba a ser un don Justo, voy a tener dinero: “Este dinero cuesta mucho 'y
si td lo guardas... asf, un dineral en una pocita de oro va a valer mas en aquellos tiempos, que no es-

tés muy viejo. Guardalo pa” entonces el dinero”. Asi me decia mi mama.

El viejo de la cueva y el Bayajorit**
Yo tengo un libro por aqui asi, grueso, y entre mas lo estoy leyendo mds me sé las historias. Fui alla al
Baydjorit, con mi compadre Clemente, y alli en el cerro de alld, ahi me dieron los libros, alli me die-

ron los libros: mi compadre nomas se me quedé viendo.
* Narracién de don Justo Quifiones Lépez, entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, Los Bahuises, Navojoa, So-
nora, abril de 2017.

** Narracion de don Vicente Valdés (c. 1960), entrevista y transcripcion de Fidel Camacho, La Rancheria, Huatabampo,
Sonora, abril de 2003.
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[Fue] un sefor alto, Atalo Mumulmea, [el que me dio los libros].

—Yo sé que tl eres —[me dijo].

—No lo conozco...

Venias td, Shisho, cuando me dieron los libros —[indica el mitante].

—Yo, para mi ver, que t eres una persona con una fuerza mas aqui dentro de la Warexma.
¢Qué eres ti? —me dice.

—Yo, sefior, soy flautero mayor.

—Mira —me dijo en presencia de estos amigos, me dice, iba Damasio, en presencia de es-
tos amigos—, yo te entrego estos libros. Estddialos —me dijo—, estidialos y veras que vas a co-
nocer mucho.

—Oiga, y ¢por qué me los regala?

—Porque me naciste para regalartelos. Yo soy Tambuléero y “oficio” de la misma, no tengas
miedo —me dice.

Y los acepté.

—Acéptelos —me dijo—, acéptelos.

Sabes que no me llevé este amigo porque todos los pecados de él se quedan conmigo, y él ya
va pa’ afuera.

—Al recibir los libros todos los pecados se quedaron contigo —{replica Shisho].

—Yo ya recibi el poder de él, me los entregd, y a los meses... éMuri6 el gato, no? éYa muri6 el gato,
no? ¢El “oficio”? Murié. Y no soy bueno para leer libros, pero los sigo leyendo, los sigo leyendo. Pero esos
no se los presto [a nadie]... Cémo te diré... Necesito leerlos, necesito terminarlos todols] y regalarselos
a otros. Terminarlos todos, todos; estan bien gruesos. Agarré y los eché al morral, pero con temorcito.

—No tengas miedo —me dice—. No tengas miedo. Mirame —me dijo—. Yo soy de los buenos.

—No —le dije—, si no se trata de que... yo le voy a cumplir al Sefor —le dije.

—Si —me dijo—, pero... Bueno, obsérvalos.

Y al tiempecito supe que ya habia fallecido.

—¢Hace cuanto? —|[pregunta el entrevistador].

—Hace como unos écinco o seis anos? Mas o menos. Y cuando ibamos para El Huaitana, cuan-
do vimos al amigo parado arriba encima de los cerros con un sombrerote asi, y las chivas a un lado,
en el cerro alld arriba en la punta, le dije a [mi compadre]:

—Eh, mira, ¢quién serd el que esta alld, fumando un cigarrote, sentado en una cueva?

Pero alto el hombre, viendo p’abajo, el amigo. Estd asi en la pura falda del cerro.

—Se va a caer.

Iba mi compadre José con nosotros. Yo les platico delante de mi compadre José, me acuerdo
[de] que le dije asi:

—No, a la chingada —me dice—. Vamonos, vdmonos.

También, de aquf para alld, Atalo Mumulmea iba con nosotros, ya fallecié hace poquito.
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—Mira, se cayo el viejito, ichin!, se cay6 el viejito.

Lo quise levantar:

—No, no, no.

Se levanté:

—No me levantes, don Vicente.

Y él s6lo se levanté. Le dije a éste [dice el mitante refiriéndose a José]:

—No va a durar mucho, hombre, no va a durar mucho, va a morir luego, porque se cayo, pues.
Y se cay6 al pasar un arroyito asf, éno?

iSacale! Veniamos de alld para acd, Shisho [y yo], [yl no me lo vas a creer; cosa que, asi como
te estoy hablando, y él también lo vio, un culebrén, asi, grueso. Solito se atraveso las piedras, largo,
como de aqui [hasta] pasando el ladrillo. Y mi compadre José agarré piedras [y], cerquitas, le tiré y no
le dio [con] ninguna. Parece que se refa la culebra.

—IiCompadre! iCompadre! No le tire, no le tire: déjela, pobrecita, que se vaya, déjela.

—No, pero qué fea esta.

—No le hace nada.

—Eso yo lo sé porque es el Encanto del Baydjorit, es el mal.

Pasamos por la puerta del Bayajorit, por ahi lo meti a él.

—Vamos por ahi.

—No, compadre —decia mi compadre.

—No tenga miedo, compadre, véngase. Si usted tiene miedo, devuélvase porque no la va a ha-
cer para alla. Lo traicionan los nervios —le dije de pura corazonada.

Y pasamos. Alld estaba el amigo sentado; tenia un cigarrote [y estaba] echando humo muy a gusto.

—¢No, compadre? Todo esto lo va a ver, no es nada esto, [no es real]. En la entrada, para aden-
tro, va a ver millones de animales diferentes: estd la mujer de ébano, estd el sarape de ébano, estan
las culebras, esta el tigre, esta la barrera de hielo, esta la barrera de lumbre y esta el caballito jine-
teador, chiquito estd el caballito, asf, pero no se va a subir —le digo—. ¢Se anima a subir? —le digo.

—No, no, no. Si me subo —dice—, si ya le he montado a los caballos.

—Si, pero ese caballito va creciendo, va creciendo, va creciendo.

Pero son imaginaciones y él cree que va volando, el que se sube cree que va volando para arri-
ba, pero esta en el suelo, y siente miedo y quiere salir, pero no. Resulta que entraste... vamos a su-
poner que este es el cerro, aqui esta la cueva; ahi vas a ver jugadores de baraja, jugadores de billar,
tomadores, paxkélas, “oficios”, [danzante de] Venado, fariseos, musicos, de todo vas a ver adentro. En
cuanto entres, se te va a parar una mujer morena, grandota, con un aretote asf, un arracadon:

—tEy, équé pasa?, ¢éa donde vas?

—Pues me invitaron aqui.

—¢Quién te invitd?

—Pues fulana persona.
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—LEs que esa persona ya esta muerta.

O sea que yo, en el suefo, entré con don Chico, el papa de Isabel [Tambuléero]. Te conozco
los cuatro higos, las cuatro flores de ahf, las conozco: la mayor, la segunda, la tercera y la cuarta. En-
tonces son cinco pilares, ahi son cinco altares, y ¢cudles son esos altares? Los altares vienen siendo: el
primer “altar” de musicos, segundo “altar” de musicos, el tercer “altar” viene siendo el Tamboléero, el
cuarto viene siendo los Maasoléerom,* y el quinto son los paxkoélas. Son cinco altares, cuatro pilares.
Y cuatro pilares tiene el mando de la Warexma. Tiene: Pilatos, capitan, flautero, cabo y... Verénica.

Ahf amarras cinco misterios... pero ya la Verénica la haces a un lado porque es con la virgen Maria.

El entierro y el charro*
—La tierra... se pone colorada, pa’ arriba.

—¢Donde hay dinero se alumbra la tierra? —[pregunta el entrevistador].

—Si. Si, pues, ahi es donde estd saliendo el oro. Ahf en la tierra de mi tata, en Buenavista, don-
de vivia... y ahf esta. Yo digo que ahi estd el dinero, ahi estd. Y nosotros lo queremos buscar y no lo
pudimos hallar. Y ahi yo creo que debe de estar en ese pozo. Es un pozo grande que estd ahi. Y to-
dos los afos pasan dos, tres sefiorals] por ahi, oscuro, oscuro, como a las doce de la noche. Pasan y
se le aparece un caballo grande, negro, un charro. Pasa y pasan las sefioras por ahfy ya van caminan-
do como unos tres, cuatro metros cuando lo miran, y mira el caballo y el chavalo se les aparece aht.
Y luego, cuando va caminando la sefiora, lo encamina hasta alld, hasta donde va a llegar, y ahf se de-
vuelve. Cuando se devuelve, la sefiora lo espia pa’ [ver] dénde se va a meter. Se devuelve y en ese
pedacito se desaparece. Y ya al otro dia, a las puras cuatro, cinco de la mafana, se estd alumbrando
p'arriba, asi, como si estuviera saliendo el sol. Yo digo que, por ahi en ese pedazo, ahi es donde debe
estar [el oro], yo creo. Una vez, todavia vivia mi nana y, mi tata todavia no,” y mandaron a escarbar
ahi. Una fosa grande habian escarbado; hasta afuera, p’alla aventaban la tierra. Y dicen que ahf estd
un encanto, encanto del mismo poder del, del diablo. Escarbaron ahi 'y no hallaron nada, puras cule-
bras sacaron de aht; culebras, coralillos, tarantulas, alacranes. Y grandotes los alacransones [rie el mi-
tante]. Sacaron de ahi'y... y no hallaron nada. Ya que la maquina, pues, tapd, asi como estaba, y a los
siguientes dias comenzaron que se ofan ruidos p’abajo. Quejaban y luego tocaban tambores, y otros
tocaban arpas, violines, paxkolas y fariseos habia adentro. Todo, todos los que andaban asi, pues,
como ahora en la Campafia,® visitando las casas. Una vez que fui por ahi, me paré y... no of nada.
No of nada y cuando me paré estaba el alamén asi grande. Yo creo que debajo de donde esta el ala-
mon, la raiz, ahi es donde debe de estar.

* Narraciéon de Gabriel Borbon Buitimea (c. 1976), entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, Pueblo Viejo, Navojoa,
Sonora, abril de 2014.

4. Refiere a los musicos de la danza de Venado.
5. El mitante quiere decir que su abuelo ya no vivia, ya habia muerto.

6. La Campafia es una actividad ritual propia de la cuaresma y de los festejos dedicados a san Juan Bautista. Consiste
en llevar en andas la efigie del santo tutelar respectivo por entre las casas de diversos poblados, en un periodo de varias
semanas de antelacion a los dias del festejo principal.
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—¢En la raiz del alamo? —[pregunta el entrevistador].

—tEy... Porque ahi me hizo ruido, asi como la vibora esa de monte, cascabel: “ipshhh!”, me
hizo ahf, rapidito. “Ah, cabrén”, dije, “¢quién sera?”, dije yo, “¢qué me estd avisando?”. Y el que me
estaba avisando era mi tata. Era mi tata el que murié ahi... Pero murié en la casa de mi nana, pues,
y mi tata me estaba avisando dénde habia dejado el entierro ahi, porque yo creo que si es algo, por-
que es muncho dinero el que hay ahi. Dej6 ollas y jarritos de oro, asi. Mucho de esos de cobre. Pero
te puedes morir uno con la peste del cobre.

—¢Te puedes morir con la peste del cobre? —[pregunta el entrevistador].

—Si, estd juerte cuando estan escarbando, pues. Te pega el aroma y a'i quedaste. Puro cobre
de esos... El oro... las barritas esas de oro hay.

Santiaguillo*
Santiaguillo es una leyenda... es una leyenda, pero Santiaguillo es una persona, es un personaje de la mis-
ma naturaleza. Se parece a un hombre, se presenta como un hombre. Esa persona yo lo miré cuando te-
nia la edad de diez afnos. Yo lo miré en un... en un macho’ prieto, iazabache el macho! Y con la clin [crin]
que le cafa hasta asi, mira, del pescuezo a la mula, al macho... Y al macho nunca le crece la clin. Ese lo
vi aqui en... la otra banda [del rio] cuando habfa mucha pitahaya. Ahi me tocé verlo. Me tocé oirlo gritar,
también cuando... Y me dijo [Santiaguillo], alld cuando platicé conmigo, que si dénde estaba:

—Estoy en El Jopo —le dije.

—¢Ya no estas en Vallehuey? —me dijo.

—No... Ya me llevé las vacas —le dije— p’alld pa’l Jopo —le dije—. Murié mi abuelita —le
dije—. Y me llevé las vacas. Alla estoy —le dije—. Ahorita, pues, ya tengo tiempo que estoy alld y
ahorita me vine aqui a comer pitayas —le dije—, [yl me perdi —le dije—. Estoy mirando esta brecha.

La brecha se miraba en una direccién, asi, a esta direccién, asi como nublado. El macho se pa-
raba y nomas le hacia el, el anca. Sombrero, asi como Santo Nifo, pero sombrero tejano... Y una cha-
queta de cuero con unas botonaduras, con cuatro botonaduras de esas que les ponian a las sillas, a las
monturas, chapetillas, pero platiadas. Nomas le brillaban... Y luego un barbiquejo de cerda... Y trafa
unas armas® y trafa también écémo le nombran esos... pantalones de cuero que usan pa’ la corrida,
[en] el monte? iChaparreras! Esas traia el sefior. Y traia también unos cojinillos, y en los tientos trafa la-
zos, fiador y cabresto, y mancuernas. El caso, eso es lo que le vi al sefior ése. El sefor es grandote, bien
hecho el hombre. Tiene la medida como de, yo creo que, unos dos metros el hombre. De cuerpo pa-
rejo, moreno. No es blanco ni muy... es nomas asi, morenén, pero grandote y cuerpo parejo. Me le

quedaba viendo. Miraba al macho también. Yo nunca habia visto un animal asi. El caso fue de que:

* Narracion de Alfredo Osuna (c. 1936-2021), entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, El Centenario, Etchojoa,
Sonora, agosto de 2015.
7. Se refiera a un mulo, equino hibrido resultante del cruce de una yegua y un burro.

8. Tipo de chaparreras compuestas por dos piezas grandes de cuero que se sujetan a la silla de montar, de modo que
cubren tanto el pecho del caballo como las piernas del jinete.
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—Bueno —le dije—, ¢a dénde me va a dar esta brecha? éDénde me lleva?

—Ah, esta brecha —me dijo—, all3, a la Punta de la Laguna en donde esta el tolis de Victor
Mocho, a un ladito, ahi sale.

—¢Victor Mocho?

—Si —me dijo.

—Muy bien. ¢Y usté pa’ donde va?

—Ah, aqui vengo a campear unos becerros.

Y se jue el sefior...

—Bueno, que te vaya bien, ¢no? Ahi cualquier rato nos vemos. Por ahi paso —me dijo— por
un lado del Jopo.

—'T4 bien.

El caso fue de que, que se fue el sefior y no voltié pa’ [ver] donde agarrd. Agarré como a los
veinte metros, en un llanito... Muchos jéboris [tipo de hormiga] y un palofierro cortado asi, con mu-
chos brotos. El caso es que esos, me toco ver esos joboris, y ahi en el llano y ahi en adelantito estaba
el palofierro trozado con mucho broto. Se acabé la brecha... Y voltié pa’ donde se habia ido el com-
pafero, no vefa camino, no habia nada ya. Y of unos hachazos pa’ donde agarré el amigo. No le hice
caso. Y enfrente, asi, estaba un jito, grande el jito. Y me acordé: “iyo me voy a subir a este jito a ver
hasta donde voy a mirar! iAquf tengo que saber!”. Y me subi... Me subi a las cumbres. Resulta que
habfa un camino por ahi en el monte que le decian la brecha... ¢Cémo le decian a esa brecha? Pero
habia una brecha que salfa alla hasta, a un lado de... de Mocochopo, por el monte: la brecha Marga-
rita, le decfan. Y lo primero que voy viendo [es] que pas6 un carro asi, asi como esta la distancia al ca-

rro ése, ahf estaba el camino. Hijuela Chihuahua... Me apié y agarré el balde de pitahayas y me vine.

Santiaguillo, los suefos y el Baydjorit*
—El vaquero, es el vaquero. El existe en las praderas, existe en el monte, pues —[dice José Molinal.

—Y tiene sus caminos —[agrega Bartolo].

—Se puede manifestar. Aqui, ahorita, donde quiera, pero a una sola persona, porque él lo va
a hacer a su ley. En su trabajo va a caminar lo que es la charreada [charreria], todo. Es la charreada
esa, pues —ldice José].

—Y, en primer lugar, a los caballos —[dice Bartolo].

—Trae un caballo prieto, prieto, prieto el caballo, [con] montura plateada, freno plateado. I
es un charro. Es un charro él. Ya se ha manifestado, yo lo he visto. Yo manejo caballos ahorita, tengo
ahorita, pa’ bailar y... y mis hijos siguen la tradicién mia. Yo siempre he tenido ganado desde nifo,
desde nifo. Entonces yo, al sefior él, en ninglin momento le tengo miedo yo... en ninglin momento.

Eln e]l momento [en el] que se manifest6, cuando yo tenia doce afos platiqué con él y hicimos casi,

* Narracion de José Molina (c. 1968) y Bartolo Molina, entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, Buaysiacobe,
Etchojoa, Sonora, noviembre de 2015.
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casi, écomo te puedo decir? Un pacto, un pacto con él. Yo ahorita tengo a mi hijo, el mayor, ese es
de él, es su [¢apoderado?] —[dice José].

—¢Se lo dio? —|[pregunta el entrevistador].

—Si, yo se lo di. Se lo ofreci. Me pidi6, pues.

—¢Qué quieres hacer en la vida? Porque yo te veo el animay eres de a caballo.

—Yo quiero esto y yo quiero esto.

—'T& bueno —me dice— pero me tienes que dar algo a cambio.

—Ah, bueno —le dije—. Entonces, el primer hombre que salga —le dije— de mis hijos.

—Ta bueno.

Y él ahorita es de a caballo, es vaquero ahorita, para alld, esta en el monte. El caballo que aga-
rra, mira, bailando, seguro. Asi. Pero él, yo lo tengo prometido. El paladar que tenemos, la campanita
que tiene él, lo tiene asf separado. Y pues me decian que iba a ser mudo y no es mudo nada, es bien
platicador igual que yo. Y él, pues ahi esta. Una que otras veces si me dice:

—Ap4d, miré a Fulano.

—Ya sabes —le dije—, t( no tengas miedo, ya hace rato que te esta curioseando los animales
y el caballo que le guste y que amanece, amanece trenzado, ese caballo. Es caballo de él —le dije—.
¢Verdad que no se deja montar en las mananas, cuando td lo agarras?

—No, apa... Muy inquieto.

—Nomas quitale las trenzas —le dije—. Quitale las trenzas y no pasa nada. Pégale un bano y
ese caballo ya es tuyo, igual.

Y asi, el Santiaguillo.

—Tiene muchas maneras... —[interviene Bartolo].

—Si, de manifestarse. En su grito, muy ladino, y los animales se alborotan. A doce kilémetros,
lo oyes un grito, mira [el mitante hace un sonido fricativo], bien ladino hace. Por ejemplo, en el ce-
rro, aqui, y empiezan a alborotarse los animales en el corral. Algunos hasta brincan del corral. Se van.
Nosotros le decimos “el Amigo”: “pegé el grito el Amigo alld”, le dicen. Y es una cosa que es veridi-
ca, pues, es veridica. Y con ciertas personas [se aparece], nomdas. Como te acabo de decir, yo, desde
los doce afios lo conoci yo. Un sefor charro. Tienes que montarte con él. Parece que te va a comer
el caballo. La clin, lo que es asi, mira, largo, hasta abajo.

—~Caballo bien bonito. Azabache —[dice Bartolo].

—¢&Y no es peligroso hacer pacto con Santiaguillo? —[pregunta el entrevistador].

—No —{[responden ambos interlocutores].

—Es amigo, pues, pero ‘ora si, como quien dice, es invisible. Es un vaquero hacendado él. Mu-
rié [para] ayudar al pobre, al vaquero. Pa’ protegerlo en los montes. Hay gente que campean para
agarrar animales, pues... Ahf esta él, ahi esta con ellos. Todo el tiempo el que va a campear es uno
solo, porque llegan al represo los animales. Ahi los agarra. Y ahf esta él —[dice Bartolo Molina].

—Cémo dijo que murié? —[pregunta el entrevistador].
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—FI murié de una enfermedad. El tenfa un sélo hijo. Tenfa un sélo hijo y se lo mataron. Y él lo
queria mucho, pues. Un charro, ti sabes como admira la descendencia el charro. Aquél también era
muy bueno... —[responde José Molina].

—tEl hijo de Santiaguillo... —[dice el entrevistador].

—De Santiaguillo, era muy bueno. Quedé en eso: “No, pues yo me voy a ir asi, voy a ense-
far a los demads. Lo que yo sé, lo voy a impartir”, dijo, “lo voy a impartir con los que deverasmente
sé que si la van a hacer”.

—Aqui, en Buaysiacobe, hay algunos —[dice Bartolo].

—Yo me he ido en los suefos alld a lo que es el Cerro Grande —[dice José].

—¢Bayadjorit? —[pregunta el entrevistador].

—Si. Yo me he ido en los suenos, asi.

—¢Ve el cerro? —[pregunta el entrevistador].

—Si, asi. Yo he entrado aht. Yo veo los grandes vaqueros que ya se han ido. Yo veo y platico con
ellos jugando baraja. Ahi en el Baydjorit, adentro, pues, en el cerro. Yo... Simplemente llega, écémo
te dijera? Un animal, ahf, conmigo. Un animal, es una paloma, una especie de ave, pues. Llegas y te
sientas. Y ahorita ya tiene mucho que no llega conmigo porque yo, cuando yo duermo con mi espo-
sa, necesito estar solo, yo, apartado de mi dofna para que él llegue conmigo. Me habla:

—Vamos a dar la vuelta, amigo.

Me siento y me agarro de las alas. Alld vamos a las cumbres, alla. Apenas llega el animal y ate-
rriza. Agarramos altura, pero alld arriba apenas llega, asi. Entonces ya:

—Aqui esta bien —me dijo.

—Orale.

Ya veo lo que es la mula. Veo que estan amarrados a la encino.’

—Aqui te voy a dejar. Ahf el fulano. Si lo conoces —me dijo.

Ya habia visto a muchos, de Basiabampo, de este lado. Todos los que te digo son puros mon-
tes, pues, rancherias. Grandes vaqueros arrendadores, domadores, de todo eso, pues. Ahf los he vis-
to yo. Alrededor de una fogata. Y a mi me pasé un sefor, ese que estd ahi, mira. Ese que esta ahi de
café, mira. Ese sefor tiene pacto ahi, es vaquero él.

—<En el Baydjorit? —[pregunta el entrevistador].

—Si, con el Bayijorit tiene pacto. Porque yo sé que en mi sueno él me presenta: “No tengas
miedo”, me dice él. Es mi compadre él.

—No tengas miedo —me dijo—. Ahorita te van a presentar una bestia pa’ que lo montes —me dijo.

Y como ya he montado yo, pues, bestias brutas. Es el que agarra la gufa. Lo que es los me-
cates largos. Y ahf anda:

—Agarrate nomds, compadre —me decia—. Agdrrate del caballo.

9. Encina Arizona es un encino que se encuentra en la region nordeste del estado de Sonora. Por lo tanto, este tipo de arbol
no se da en el valle del Mayo. No obstante, en términos mitoldgicos resulta interesante que sea mencionado en este contexto.
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Ya me presenta. Entonces yo he hecho esos ruedos yo alld. En aquellos tiempos me dijeron:

—Vamos a hacerle la prueba, muchacho, estds muy joven. Pero si se te ven mera’ agallas.

Me calaron, me quedé arriba en la bestia. Ya me pasaron. Estaban jugando naipes, baraja. La
fogata estd ahi. Y ya el mismo que me lleva alla me dice:

—Ya es hora, vamonos, vimonos —me dice.

A las tres de la manana me trae y despierto cansadisimo. Cansadisimo.

—Si, porque trabaja tu mente —[dice Bartolo].

—Mira —le digo yo a mi dofia—, cuando yo estoy separado de ti, cuando estamos cada quien
en su lecho, siempre llegan por mi —le digo.

Y se rio un tio de nosotros, ya murié. Se refa nomas. Ese [Santiaguillo], como dicen, ése
no fue Porfirio Cadena. Ese no fue matén, no fue ratero, no fue nada de eso. Fue una persona
que habla su trabajo, inocente, decente. Trabajaba con un rico, en la hacienda, pues, y ahi hizo
todo, y el rico lo queria mucho porque era, domaba todo, todo tenia el control: de todas, todas,
[dice José].

—Era pues su brazo derecho —[dice Bartolo].

—Llegé al grado de... la corrupcién, pues: “¢Por qué me voy a ir yo con lo que yo sé? Se lo
tengo que heredar, lo tengo que impartir a aquellas personas, hay muchos que tienen que aprender”.
Simplemente fue casi un maestro pues. Y ahorita todavia anda ahti... Todavia anda ahi. Yo la otra vez,
cuando fuimos... porque yo tengo mi esposa ahi, p’aca... una sierrita parriba... Pegé un grito p’alla
pa’ los cerros, p'alla. Bien ladino. Se empezaron a alborotar las vacas adentro del corral. Los caballos
si se jueron, los caballos si brincaron. Y se fueron con el grito, se fueron. Pegé como dos, tres gritos
p'alld. Y ya me dijo mi suegro: “Ellos van a venir, los animales... Ellos van a venir”. Y en la mafana ya
estaban echados a la orilla del corral los caballos, [dice José Molinal.

—Asi pasa... Los relatos de Santiaguillo. No es una mala persona. Es amigo — [agrega Bartolo].

—Elte ayuda, pues. Ayuda al pobre, al desvalido. El que quiera hacer algo bueno —{dice José Molinal.

—O también, no se le presenta a cualquiera porque si uno es miedoso y todo, ese no. Necesi-

ta tener valor, pues —[dice Bartolo].

El vaquero y el inframundo*
Si usted quisiera ser vaquero, va y se mete, se pone a las doce de la noche. Dicen que se pone en Te-
huelibampo. Te va a salir una mula prieta. Me han platicado a mi, un muchacho, un sefior que se ven-
di6 con el diablo. Dice que él estuvo hasta media noche. De arriba de la loma, bajé una mula prieta.
—¢Qué andas haciendo, amigo? —que le dijo [el que venia en la mula].
—Estoy esperando a tal fulano, quiero que me ensefie a ser algo, a ser vaquero.
—Yo te vo’a ensenfar. Son tres pruebas las que tienes que pasar —que le dijo—: montarla, a la

mula, y si repara la mula, si le aguantas los reparos, te vo’a poner otra.

* Narracién de David Lépez (c. 2001), entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, El Tablén, Navojoa, Sonora,
marzo de 2017.
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El vaquero y el inframundo. llustracién © Tania Larizza Guzmén, 2019.

Y si, dicen que la dltima la puso, y si la aguantd, todas las pruebas. La Gltima prueba que le
puso, dicen que fue [a] meterse por adentro de una kortia." La korda abri6 la boca y salié por atras
de la kortia. Y la paso, dicen, la prueba. Si se hizo vaquero nuevo, pero le puso el plazo en que se iba
a morir él. Y si no cumplia el plazo, iba a morir él o tenia que poner a otro familiar de él; a un hijo,
a un hermano o a un primo. Que es una cadena pues. Pero él no puso nada por su parte. Y ya des-
pués dicen que le dieron una mula, que amansara; un bato, un muchacho que le dio una mula...
muy bronca la mula que dicen que era. Que le dijo: “Amansame una mula”, que le dijo ya que le lle-
g6 el plazo de morir a él, pues, no puso a nadien, pues, pa’ que le siguiera, pa’ él vivir. Y que le dijo:

—Amansame una mula. Tengo una mula asf, asi y asi. Amansamela.

10. Serpiente mazacuata.
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—'T& bueno —que le dijo el vaquero.

—Ta que eres muy bueno pa’ amansar.

Y se la dieron pa’ que la amansara.

—Manana te la vo’a traer en el corral. Manana va a amanecer en el corral, en la noche te
la voy a traer.

Dicen que al otro dia amaneci6 la mula en el corral. Bien gorda la mula, bien bonita que es-
taba... Dicen que sf la ensill6 el vaquero. La ensill6, la trabajé y todo. La monté, dicen. Dicen que la
mula con él subié por donde hasta donde no podia ni andar la gente: por los pefascos, que subi6 la
mula con él. El vaquero nunca se pudo tirar pa’bajo. Cayeron a un tanque, dicen. Se sambuti6é con
todo y todo, no sali6 nada del amigo. No sali6 ni la mula, ni nada de lo que llevaba el vaquero sali6;
todo se sambutié. Se mont6 en la mula y la mula se lo llevé a él, al tanque. Se lo llevé con el diablo.

Ya no salié el muchacho... Murié. No lo volvieron a ver, no supieron de él. Ahi quedé en el tanque.

Santiaguillo y el muchacho que se fue al monte*

Un sefior de aqui, dicen que, por alld, como de aquel lado, era aventador: bajaba las vacas de los ce-
rros y los vaqueros lo esperaban aqui en el bajio y las lazaban. Lo querian mucho pa’ll4, al muchacho.
Estaban las vacas arriba y no las podian bajar. Sabe cémo le haria pero él las bajaba, pero dicen que
estaba con ése [Santiaguillo] al grado que se entusiasmé y no queria salir del monte. No comia. Y to-
dos los vecinos se echaron al monte a buscarlo y si. Ya la pata la tenia como una chiva, asf se le hizo.
Y ligero en el monte. Y dice[n] que éI'" lo agarro, lo agarré dormido. Lo agarré y se lo llevé en los bra-
zos, pero se vino el viento: dijo que casi los mataba. Y los otros arrancaron pa’l bajio.

—¢Lo encontraron y se lo trajeron? —[pregunta el entrevistador].

—Si, él'lo hall6 en unas pefias, ahi... estaba abajo. Ya muy acabado, ya estaba muy flaquito.

—LY se estaba convirtiendo en...? —[pregunta el entrevistador].

—En animal. Y lo curaron con una sefiora, por ahi en El Paraje, que le dicen, de Tepahui
pa’ un lado. Lo curaron, dicen que estaba, lo habia tentado el diablo. Y resulta que a él también
lo mandaron llamar:

—¢Qué? ¢Como sentistes cuando...? —|le preguntaban a quien lo trajo].

—Pues asi, asi, cuando lo agarré, lo agarré en los brazos, se vino un ventarrén y que ya mero
nos mataba junto con él.

Es que se habia compactado con Santiaguillo ése... y habia pedido ayuda a Santiaguillo... el
sefor ése. Y le dio su poder que bajaba el ganado mas bronco. Ahi se pasaba la vida, pobre, el mu-
chacho. Y a éI'? dice que:

—Ya iba en un macho, como a cincuenta metros, ahi estaba con la horquilla, el colorado, el

* Narracion de Fidel Diaz Cantta (c. 1950), entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, Santa Barbara, Navojoa,
Sonora, abril de 2017.

11. Aqui, el interlocutor refiere las palabras del vecino del pueblo, quien salvé al muchacho que se habia ido al monte.
12. Aqui se refiere a la misma persona que se fue al monte.
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diablo. Ya cuando lo quise mirar, como que se me deshizo. Entonces me mandaron llamar las sefio-
ras, y si, si. Estan todos iguales —que le dijo—, por agarrar al sefior.” También me cur6, me curé. Ella

me curd, la sefiora. Y aqui ando todavia.

El jettéberi y el Y6 Ania*

Llegaba un hechicero... de acd, de Baydjorit, del Rodeo. Ahi era un viejito que se llamaba Javiel
Sawali: “Javiel Amarillo” quiere decir Javiel Sawali. Ese, dicen que estaba casado all, en el cerro de
alla de Buaysiacobe... cerro del Mayo, Mayocahui. Ahi dice[n] que tenfa una familia, pero [de] dia-
blos. ¢Cémo la ves? Ese yo lo sé porque mi abuela no me dejaba que yo durmiera lejos, con mi fami-
lia o con mis hijos, all4. Y tenfa que tener un tronco de mezquite, grueso, asi, pa’ que no se acabara,
pues, la brasa pues. En la noche, a media noche o a las diez, once, o en la madrugada, me picaba con
el palo pa’ darle agua ‘tarantada. Quiere decir ‘tarantidito pues: que no esté muy caliente ni muy...
‘tarantado. Tibia, pues. Entonces llegaba ése, [el viejito] y le decia:

—iPariente! i2Como estd?! —le decia a ese hechicero, [a] ese curandero. iPero era curande-
ro bueno! Que sabia muy bien aliviar: “Se tenia[n] que aliviar”, él decia [a las personas que curabal.

Entonces [él] le platic6. Yo me hice el dormido para oir la platica de los hechiceros, porque mi
abuela también era medio... ¢eh? Medio “aca”. Sabia mucho, pues, mi abuelita Angela Soto Moro-
yoqui. Y ya le puse el agua ahi. Y luego tenian una canastita ahi, y a’i tenfan el makucho™ [y] la hoja
[de maiz], en la canastita. Y tenia café, azdcar, ahi. Yo le tenfa puesto un alambrito all4, de arriba, que
llegara nomas asf a la lumbre [para sostener el recipiente con agual, y ahi nomas lo jalaba tantito con
un ganchito y se agarraba el agua de’a’i. Ahf se lo colocaba bien. [Luego] ya me ponia como dormi-
do, pero oia todo lo que platicaban los... el curandero ése pues, Javier Amarillo, [con mi abuela]. Y
ya empezaba...

Una vez dijo que estaba alld, cerca de Villa Judrez... Era monte, en el Bateve, le decian. Cerca
de Villa Juarez. Era monte todo. Y dice que estaba acostado, a medio dia, estaba acostado, dice, en un
arroyito aht, a gusto. Cuando dice que iba[n] sonando las espuelas para aca: del norte se vino el caballo.

—Caballo —dice el viejito—, un caballo muy bonito, [un] caballo negro. Llegé conmigo —le
dice a mi abuela y dice que le pregunté—: “¢Pa’ dénde vas?”.

—Voy p’abajo.

—Oye m’hijito ¢td conoces de ese palo? —dice el viejito-jinete que le llego.

—Si —responde el curandero.

—¢Como se llama?

—Es mezquite —dice que le dijo.

* Narracion de don Severo Aguilar Ontamucha (1923-2017), entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, Punta de la
Laguna, Navojoa, Sonora, mayo de 2017.

13. Es decir, todos iguales medio hechizados, en proceso de transformarse en animales, por el hecho de haber tenido
contacto con el vaquero que se habia ido al monte.

14. Cigarro de tabaco nativo enrollado en hoja de maiz.
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—¢Y aquel lado?

—Es ejea... palo fierro.

Y de aquel lado estd una brea.

—&Y aquél qué es? —pregunta el viejito-jinete.

—Es brea’ —le dijo el curandero.

—Y aquél?

—Es este mezquite cimarron.

Nadien lo conoce. Es un mezquite que crece poquito, no crece grande asi. Es remedio, también. Si.

—Oye, y de aquel lado, ¢qué es? —pregunta nuevamente el viejito-jinete.

—Es jokona.

La jokona la usan también muchas veces. Es un arbol que crece muy alto, le dicen “uia de gato”.

—Ah, y aquel lado, ¢qué es?

—Es este... torote prieto'® —responde el curandero.

—Mira —que le dijo el sefior—. Todo ese remedio, es remedio. Vas a curar —es que le dijo.

—'Té& bueno... ‘ta bueno, le dije yo asi es que le dijo al vaquero, el viejito.

—Pero no vayas a cobrar a nadien. Si te dan las gracias, con esas tienes, pero no cobres. Ahf lo
que te quieran dar, pero no cobres nunca.

Dice que ya, hizo el remedio. Ya le dijo a mi abuela:

—Ya le hice el remedio. A'i lo cargaba en la bolsa, en un trapujo [trapol.

—Y este sefior que venia a caballo, el viejito, ¢fue el que le dio el don? —{[pregunta el entrevistador].

—El que le dio el don, pues. Le dijo, pues, que iba a curar, pero que no iba a cobrar.

—¢Y quién era? —[pregunta el entrevistador.]

Pues era Poder del Monte... Es el Poder del Monte. Y5 Aniabua. Y6 Ania quiere decir que es...
Que si puede el monte. Tiene poder, pues, el monte. Tiene poder, pues, el monte. Todo el poder del
mundo anda [en] el aire, anda en el monte, pero es... es Poder del Mundo pues. Y6 Ania es... “Y6”
quiere decir que es Poder del Mundo; quiere decir Ania: Poder del Mundo, quiere decir. Y6 Ania es
el poder pues. Hay poder pues. ¢Jdchinameu jiatekne tuine? [¢Cémo les digo para decirles bien?] Don-

de viven los diablos pues. Por eso muchos se venden, por ese que... tienen poder pues.

El jettéberi que fue bautizado*
—Y venia otro, otro de aqui de Cabora. De Fundicién pa’rriba. Se llama Cabora, ¢no? Ahi vivia este,
el Juan Galaviz. Era un hombre chapito, asi, no gordo. Parece que vale la pena, pero era, pero bueno.
—¢Curandero? —[pregunta el entrevistador].
—Curandero. Ese era jettéberi. Les dicen jettéberi. Y el Javier Amarillo, ese que te digo, era Yo

* Narracién de don Severo Aguilar Ontamucha, entrevista y transcripcién de Diego Ballesteros, Punta de la Laguna,
Navojoa, Sonora, mayo de 2017.

15. Arbol fabaceo.
16. Arbol de copal del género Bursera.
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Annia; lo tenia vendido al Poder del Monte. Por eso se casé con un diablo alla. Le platicé a mi abuela.
Dicen que alla tenfa la mujer. Vivia con él, con el diablo, éeh? En Mayocahui. El puro dia de san Pedro,
llegandose ahi, faltaban dos dias, tres dias, cuando le dijo la mama [a Javier], en la lengua [vernaculal:

—Oye m'hijito, pa’ pasa’o mafiana va a haber fiesta de san Pedro. Te vamos a llevar alla, te va-
mos a casar. A ver si asi te detienes.

Asi le platicé [Javier] a mi abuela. Le dijo que estaba bueno... Le dijo a mi abuela:

—Quizas tenian con lo que me iba a casar, ya lo tenfan conseguido. Yo no sabia, pero a’i me
dijeron que me iban a casar, [y] pues yo les dije “si”.

‘“Tonces dice que fueron para alla. Como el dia de san Pedro, el dia vispera, viene el cura y ben-
dice ahi en la iglesia y todo, hace el rosario y todo. Hace misa, pues.

—Ah{ me casaron, ahi me amaneci. Pero no nos “chocamos” [mantener relaciones sexuales],
no amanecimos juntos.

Dice [Javier] que se fue. Ya el domingo, le llaman alla. Ya se amaneci6 el sabado, domingo, lu-
nes, martes, miércoles. El dia miércoles, dice que se acordd, para ir a ver la mujer de él, alla en Ma-
yocahui. Dice que llegé alla a medio dia.

—Ya... La saludé —dijo.

—Oye, Javier —que le dijo [su mujer diabla]—, vienes muy apestoso. ¢Sabes quién fue para
alla? Mi apé fue alla a la fiesta, alla te vimos, que te echaron agua cochina.'” Estas bien cochino. ‘Ori-
ta va a venir. Fue a dar la vuelta palla. Fue a traer lefa. Va a llegar y te va a matar, te va a garrotear.
iAqui esta tu cobija, aquf estd tus pantalones!

Y le empez6 a sacar...

—Y ya me corri6... Ya no fui para alld. Ahf lo perdi. Hasta ahi... Ya no volvi para alld porque
me corri6... mi vieja —dijo—, ahf la tenfa en Mayocahui. ¢Cémo la ves?

—¢Por el agua bendita? —[pregunta el entrevistador].

—Por el agua bendita, pues, lo bendicieron, pues. Son diablos, pues. Si, hasta ahi: “Pero segui
curando... Eso no me lo habia dado él, me lo habia dado el viejito que me encargé...”, [decia Javier].

—Y ese viejito, écomo viste? ¢Como se ve? —[pregunta el entrevistador].

—Pues comin y corriente. Todo... caballo con freno, espuelas él. iEs el Poder del Monte pues!

Poder... iSera el diablo, serd no sé qué, pero es el poder pues!

El jettéberi y el makucho*
Se enferm6 una viejita en Etchohuaquila. Dice[n] que le avisaron [a un curandero] a mediodia:

—Nunca llego [a] donde esta el enfermo —decia [el curandero]—. A otras casas tengo que lle-

* Narracion de don Severo Aguilar Ontamucha, entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, Punta de la Laguna,
Navojoa, Sonora, mayo de 2017.

17. Al final del Paxko, los paxkdlam echan el agua del tambor de agua a los presentes, un agua que consideran ha sido
“bendecida” con los cantos del Venado. Se dice que las personas de respeto se aproximan a los paxkélam para que les
derramen un poco sobre la cabeza; en cambio, otros corren, por lo regular nifios, por lo que les arrojan el agua. Se dice
que estos Ultimos son “diablos”. Aqui el narrador alude a esta “agua bendita”.
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gar [primero].’® Ahi ya, desensillé, le quité el aparejo al burro y ya me dieron zacate, ya le di un... ya
me fui para alla [a la casa de la enfermal. Ya I[a] curé —dice—, y ya me fui otra vez alld [a] donde te-
nia dejado el burro.” Ya, ya llegué —dice—, pero le puse como unos cien, cincuenta metros, le puse
la trampa, ahi. Le puse los jettéberis.

Eran polecias, pues, eran polecias de él. El los habfa hecho.

—Ahf le puse el taste?® —dice— le puse un taste, y alld a los cinco metros, otro taste.

Alla se puso otro... Son jettéberis.

—Y mas al ratito, como a las diez de la noche —dice—, venia [la hechicera] de ac4, de donde
sale el sol... Tranquié?' la primera raya —dice—. Adi6s la segunda raya —dice—, y se quiso devol-
ver y lo va agarrando por atrds el otro [jettéberi] que estaba alla. Ai se I[a] echaron. En un ratito se I[a]
echaron [la mataron].?? A'i se fueron... le dieron contra el suelo. Ahf fui, los levanté y ya les dije [a los
jettéberis]: “iVamonos!, hombre, estan haciendo dafio nomas. iVamonos!”.

Dice que se vino y los levanté... los levanté.

—VYa, ya me fui, me fui alla. Entonces vivia alla. A mi casa... Y como a las siete, ocho de la ma-
fAana, llegaron ahf dos de a caballo, corriendo:

—Oiga, Juan, venemos por ti. Se estda muriendo alld mi esposa.?’

—Ah, ési?

—Si.

—Ah, pues yo me vine... ya me vine, en la madrugada me vine, ahorita acabo de llegar aqui.
Estoy muy cansado. Pues les voy a dar un remedio, a ver si lo alcanzan.**

¢Cuédndo lo van a alcanzar si anoche lo mataron los jettéberis? Lo matan, pues.

—Pero équé mataron? —[pregunta el entrevistador].

—IEl hechicero!* No te digo, pues, que le puso trampas pues. L[a] mataron, le dieron contra
el suelo, pues, y se devolvid, la mujer esa, pero ya estaba muerta. L[a] mataron, pues, los jettéberis.

—LY los jettéberis qué son? ¢Qué eran? —|[pregunta el entrevistador].

—Mira... te voy a decir. Mira... Le dijo [el curandero] a mi abuela: “Td también puedes hacer los
jettéberis. Haces dos cigarros y los prendes, los jalas tres veces, pero tiene que tener su amarradijo en el

medio. El makucho pues. Mas antes asi lo hacian. Entonces aqui [en medio], va a estar amarrado el ciga-

18. Es decir, el curandero llega primero a la casa de la persona que ha hechizado al paciente. En este caso, la hechizada
y la hechicera son vecinas.

19. Es decir, llegé nuevamente el curandero a la casa de la hechicera.

20. “Taste” o “traste” es una palabra recurrente en diversos contextos sociolinglisticos para aludir a objetos varios, como
instrumentos musicales o, en este caso, artefactos, los cuales se componen de jettéberis, hechos de cigarro makucho
(mas adelante los describe el narrador).

21. Derivada del verbo “tranquear”, se refiere a que la trampa ha hecho efecto.

22. Si bien se dice que los jettéberis la golpean contra el suelo, otros interlocutores describen que los jettéberis vuelan
y se incrustan como proyectiles en el cuerpo de la victima. Interlocutores yaquis de Painter sefalaron que estos cigarros
“vuelan a la velocidad de un péjaro” (Painter, 1986: 40).

23. Se trata del marido de la hechicera.
24. Se refiere a alcanzar con vida a la hechicera.
25. Es decir, la hechicera.
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rro de hoja [de maiz], y lo prendes y lo jalas tres veces. Lo chupas, pues. Tres veces, y lo apagas. Y luego
el otro otra vez, igual a éste. Y los tienes que velar tres veces, en el monte. A las tres visitas en el monte,
van a revivir: la [parte] quemada se va a hacer sombrero de lana prieta. Va a revivir, se va a hacer som-
brero de lana, éeh? Y el amarradijo ése se va a hacer faja. Se van a levantar los dos, van a ser hombres,
altos. Son tus polecfas, son jettéberis, son mios. Ese [esos] andan dia y noche. Viene gente del Yaqui.?®
Esos [los jettéberis] son los que me avisan: ‘Van a llegar, [a] tales horas van a llegar a su casa’. Me avisan.
Por eso me dicen que soy saurino?, son los jettéberis los que me avisan. Ya cuando llegan [después de
haber hecho su tarea], ya esta la comida hecha —dice—. Llegan ahi, a comer primero. Asi.

Bueno, ¢ya? % Entonces dice que llegaron esos dos, de Etchohuaquila, que se estaba muriendo
la mujer alld. Y estaba muerta ya, los jettéberis lo mataron all4, no lleg6 ni a donde estaba el... ‘onde
iba. Iba alld a matar o a golpear [a]... el enfermo®. L[a] tenia hechizada en nuestr[a] madre; le dicen
“madre”, el de la mujer, que tiene, pues... el hoyo.*

—¢La vagina? —[pregunta el entrevistador].

—El culo 0 no sé cémo se llama. Es la “madre”. ‘Taba maleada de la madre, queria matarlal... pa’
quedarse con su marido, por el hombre... Asf le dijo [el curandero a mi abuela]. Lo queria hechizar, pero

ahf se chingd, pues. El viejito l[a] matd, I[a] mataron los jettéberis. Los jettéberis son Poder del Monte.

La magia del carrizo*
El carrizo es un material que tiene gracia, también. Por ejemplo, los petateros... Es un carrizo que di-
cen que tiene un humor. Si estas haciendo petates no vas a mojarte ni las manos, ni nada, porque el
carrizo ya tiene algo especial, es muy celoso. Igual si pitas [la flauta de carrizo] y lo haces mucho, y no
lo haces con el entusiasmo, también asi, la quijada te... te falla.

—O sea que, digamos, éitiene como cierta vida el carrizo? —[pregunta el entrevistador].

—Ey... Si, tiene vida.

—¢Afecta a uno? —[pregunta el entrevistador].

—Si, tiene esa, esa magia. Pues asf of all4, porque alla en Baburo, tenfa unos amigos que tenfan
un carrizal. Asi platicaban entre el carrizal. Tenian como un mazo como esos que usa el cavernico-
la. Para eso, en una piedra machucaban asi el carrizo, sacaban unas tiras y hacian los petates. Platica-
ban la historia del carrizo, como esa que le digo. Que, si vas a trabajar el carrizo, tienes que guardar
como una cierta dieta, asi.

—¢A poco? —[pregunta el entrevistador].

* Narracién de Hilario Quifiones, entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, Los Bahuises, Navojoa, Sonora, mayo
de 2017.

26. El interlocutor parece aludir a que llegaban a consultarlo hasta yaquis, por los jettéberis del curandero.

27. Zahorino: adivino.

28. El interlocutor pregunta al entrevistador si ya entendié.

29. En esta parte del relato, podemos interpretar que la hechicera murié alcanzada por los jettéberis, cuando iba a hacer
el mal a su victima.

30. Es decir, que a la mujer enferma la tenian hechizada de sus genitales.
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—Y magias, también... magias que hay entre el carrizal. Habfa una, un secreto de esos de, como
un Encanto. Se ofa la musica asi, de Paxkola, de venado, tambores. Y el que queria aprender, iba ahi a
ese encanto. Pero ese encanto estaba... estaba protegido por el demonio. Pero si, luego aprendias...
pero lueguito aprendian a tocar, bailar, todo lo que quisieran. Un cuento que cuentan mucho y que vie-
ne en los libros, de un nifio de por aqui también, de esta regién. Queria ser Venado... y fue a un en-
canto, en un carrizal, pues esta protegido por ese diablo, pero el muchacho querfa aprender y fue al
encanto. Y lo miraban que se metia, porque en los carrizales, ése se hacen como cuevitas, asi. Td ves un
carrizal, esta derecho, pero en los carrizales no estan derechos, los carrizos estan asf, estan entreverados.
Y por dentro se forman cuevitas, y ahi miraban que se metia el muchacho. Y si, de repente empez6 a
ser bueno y a andar por todas partes. Y asi hasta que... hasta que lo venci6 el demonio. Lo vencié el de-
monio y que estaba dormido y que gritaba que no se podia salir. En el suefio se meti6 al carrizal por las
cuevitas ésas, y ya después el diablo no lo dej6 salir. Y dormido hizo eso pues fue en el suefio al encan-

'//

to y cuando quiso salir, que gritaba: “iMe atoré en el alambre!”, que decia asi, “ime atoré en el alam-

bre!”.'Y ahi qued6 el muchacho ése. Ya estaba endiablado, pero el diablo ya no lo dejo salir en el suefo.

De como se escoge un carrizo para flauta*
Mira, cuando uno va a hacer una flauta, que lo quiere para uno, pa’ trabajar todo el tiempo, pues,
el “oficio”, pues, estar bien, uno tiene que hacer primero el carrizo, ¢éno?, donde esta el carrizal. En-
tonces, pues, por lo regular los meses de mayo es cuando mds... mayo, junio, es cuando mds se hace
eso. Pues ahora los Tambuléeros no creo que lo hagan, porque yo no he visto a nadie. Uno tiene que
llevar un morralito, asi, llevar lonchi, café, cuetes y veladoras, fésforos. Y te vas en la noche aht, y vie-
nes temprano al carrizal y ahf te vas a estar, hasta que se hace noche. En la noche, ya nomas ‘sta de
plano oscuro, y entonces uno de cualquier carrizo hace una cruz, y lo clava ahi y ahi pone una vela-
dora. Y ahf se va a sentar uno... a velar, a rezar, a pedirle al Juyya Ania y a pedirle al mismo carrizal el
permiso pa’ cortar el carrizo. Y asi es como se busca el carrizo. En el alba, ya entonces es cuando ya
pide la gufa uno, y el Juyya Ania te lo gufa al carrizo adecuado, del que va a ser. Y se empieza a meter
uno... del mismo... uno a su mente le va a llegar, “ieste es!”. Esos carrizos son los que salen buenos,
sonadores... ya pa’ que lo use uno. En cuanto lo hace uno, luego luego se oye. Asi es como hacian

las flautas, antiguamente. Ahora, pues, no, no sé.

Judas y el mariachi**
—&Y por qué [a] Judas lo acompafa un mariachi? —[pregunta el entrevistador].*'
—Porque seglin mi apa dice que pues, que Judas, como traicionero que fue de Dios Nuestro

Sefior, que por treinta monedas lo traiciond y se arrepintid, pero, por ese hecho, devolvié las treinta

* Narracién de don Néstor Mendivil, “don Neto” (c. 1963), entrevista y transcripcién de Diego Ballesteros, Navojoa,
Navojoa, Sonora, mayo de 2017.

** Narracion de Primitivo Diaz Cantua (c. 1953), entrevista y transcripcién de Diego Ballesteros, Santa Barbara, Navojoa,
Sonora, marzo de 2017.

31. Se refiere a la figura de Judas que aparece en la Warexma de Camoa, Navojoa; un monigote tallado en madera de
chilicote, el cual aparece acompafado de un conjunto de musica de mariachi.
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monedas, pero no lo aceptaron. Y que, por verlo en menos la gente, segln aca, le puso musica para
que fuera entregado y quemado junto con los judios, las méscaras de los judios, ya en la resurreccién
del Sefior y ya el puro Sdbado de Cloria. Por eso es que debe de ser acompanado por misica Judas,
para... El triste, pero la gente alegre porque va a ser quemado el Judas traicionero.

—La gente, ¢por ver menos a Judas, le pusieron? —[pregunta el entrevistador].

—Le pusieron mdsica y fue depositado y quemado alla. Y por eso es que es llevado al, cerca
del templo, a ser quemado con el sudor de las méscaras de los fariseos, los judios. All el fariseo ya, en
sus adentros le pides perdén a Dios, porque ellos son los que persiguen a El [para] que sea crucifica-
do. Y yo, pues con mas razén, pues, soy el que lo crucifico [como Pilato]. Pero yo allg, ya al término
del recorrido y todo, tengo que pedirle perdén por haberle faltado, y en el Santo Calvario, [por] ha-

berlo azotado y todo eso, pues, semejando en aquel tiempo, éno? Para que le siguen los pasos a él.

Judas y Cristo*

Ese Judas dicen que fue el que entregd a Cristo cuando andaba en aquel tiempo. Tanto que ese Ju-
das, ése sabia, era un angel del Cristo que andaba en ese tiempo. Ahi yo también sé esa leyenda; que
ese dngel era el apreciado del Cristo. Ese nomas sabfa quién era porque todos los que andaban en el
grupo, todos eran iguales. Por eso no podian saber quién era, pues. Pero ése si sabia. Y, pues ya le lle-
garon los reyes, porque entonces esos reyes, ahi le mando esos reyes que son los sayones que les de-
cian, y ahora les dicen fariseos. Asi les nombraban aquel tiempo: sayones. Entonces ese Judas, todo el
tiempo era muy adelantado, pues, le gustaba el dinero. Ya por alla oy6 decir que pagaban, que trein-
ta monedas en aquel tiempo, para que dijiera quién era el mero gallo ahti, el Cristo ése. Dijo:

—¢Cuénto dan? —I[dijo] el dngel.

—Pues te damos tanto.

—Yo se los vo’a entregar, en una cena se los vo’a entregar.

Bueno ya estaban los esos reyes ahi, todos estaban. Eran doce apéstoles. Apdstoles eran los que
andaban con El ahf, los que andaban en ese tiempo predicando. Y ya, que le dijo:

—En esa cena, yo me voy a levantar y le voy a besar la mejilla. Ese es. Pero quiero los treinta
monedas. Yo no quiero entregarles y no me den nada.

Pero el Senor, segln dicen asi, que pues, le puso en la cabeza porque asi tenia que ser... Ya no
podia seguir adelante.

—¢Cristo le puso eso en la cabeza a Judas? —[pregunta uno de los entrevistadores].

—Si, a Judas, al angel ése. Pa’ que lo entregara ahi, porque iba llegandose el... como decir, la
fiesta ahora, pues.

—El mismo Cristo le dijo a Judas... —[dice uno de los entrevistadores].

—No, pues, le puso en el pensamiento. Si, como quien dice, ya lo endiabld, pues. Entonces

* Narracién de Alejo Diaz Cantda (c. 1948), entrevista de Diego Ballesteros y Guillermo Mora, transcripcion de Diego
Ballesteros, Barrio Cantta, Navojoa, Sonora, abril de 2017.
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ya... estuvieron “buzos” [atentos] los, esos, los reyes, los sayones, abusados, ahi. Se alevanté el ése
y le besé la mejilla al Cristo. Pero ya sabia, pues. Al Cristo no lo engafaban, todo sabia lo que esta-
ba pensando cada persona. Ya le dijo que: “Me entregaste”, que le dijo que “de nada te va a servir
ese dinero. No lo vas a disfrutar. Vas a perder la memoria, vas a perder todo”. Y asf lo hizo. Només lo

entregd y se volvié loco, agarré rumbo, agarré monte. Por eso dicen que el Judas ése es traidor pues.

Envidias entre mariachis*
Lo que sea de cada quien porque, asi como lo que soy, musiquito maloso de aqui, hubo un compa-
fiero que... que también, suena lo mismo que sueno yo, y dicen por alld, otras gentes, que es el que
me quiso hacer el mal a mi, pero a la malaguena, pues, aca. Y lo comprobé que si, porque una oca-
sién que yo fui a tocar por ahf cerca de Las Pilas, Tesia... estdbamos tocando yo y mi carnal y otro
companero. Y llegd en carreta él y se par6 en lo oscuro, alla, a vernos tocar. No se bajé de la carreta.
Y en ese tiempo ya comencé a con mis problemitas, problemitas. Y fui... fui a buscar auxilio y no... no
me dijeron realmente, pero esa persona que me curé me dice entre dos, la hija y ella, me pregunté:

—-¢En qué trabaja usted?

—En el campo —le digo yo—. Hacha, machete, pala.

Pero como era yaqui, eran yaquis ellas, hablaban su idioma, éno?, y la hija hablaba como no-
sotros, lenguaje [espafol]. Y me dice:

—No, otro trabajo.

—Otro trabajo... Pues otro trabajo, équé trabajo puede haber? La bandolina y el bajo sexto, la
vihuela que toco yo del mariachito por ahi, de barrio —le digo yo.

Y se lo pasé [a su mama], y se sonrieron entre ellas como diciendo que eso era.

—Ah, fijese. Y mi papa también —me dijo ella—, también fue guitarronero con compafieros
de por aqui. También le gustaba mucho la masica.

—Fijese —le dije— que... que nosotros tenemos grabado un disco y se lo voy a traer a la si-
guiente visita que venga aqui, lo vo'a traer.

—Ah, qué bueno, m'hijito, traelo.

Y si, tenia un disquito aqui sobrado y se lo llevé cuando me llamé. Pero, no me dijeron que,
por eso, pero si se dijeron entre ellas. Por eso me imagino que por ese motivo, pero digo yo, pues,
soy musiquito, como quien digo maloso acd, que toco nada mas pa’ divertir a la gente. Pero no por-
que sea un fregonazo muy fregén, aca, un chingén, por decir asi. No... Hay envidias por todos rum-
bos, ¢éno? De que por una cosa o por otra. Y mucho tiempo ese companero, ese muchacho, no me
hablé. Y dije yo: “este carajo si era, entonces”. Pero yo le gané el jalén y me fui. Pero como no logré
el propésito, pues quedo... Y ahora él no se la acaba. Esta enfermito, alld pa’ca, y anda, y anda hasta

con bordén ahi'y ya dejé la musica él también. “Tonces digo yo, pa’ qué hacerle el dafo a otro, ¢no?

* Narracién de Primitivo Diaz Cantuta, entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, Santa Barbara, Navojoa, Sonora,
marzo de 2017.
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El ave que quiso robar el alma de un difunto*

Fue aqui, pues, en Pueblo Viejo [Navojoal. Era a un sefor que era musico tradicional. Fue mucho
tiempo violinista de los sanjuaneros, era musico en las fiestas, pues, era Labeléero. Entonces, él falle-
cié en temporada de sanjuaneros. Entonces a nosotros como fiesteros nos toc6 acompanarlo, pues
ahf a su responso, a su rezo. Me tocé sepultarlo, irlo a sepultar. Entonces, recuerdo que mi abuela me
habia comentado de eso de que, entre los musicos, entre los “oficios” muchas veces se vendian las
almas para vivir mas ellos. Cuando se moria alguien, un mdsico, los demas buscaban la manera de
cémo hacer un pacto, no sé, con la otra persona, de quitarle el alma al cuerpo, para ellos venderla
y vivir mas ellos. Entonces, me tocé esta experiencia en el Panteén Jardin, el panteén nuevo, que le
dicen, ahi en Navojoa. Recuerdo que estdbamos a punto ya de sepultarlo, entonces abrimos la caja
completamente para despedirnos del cuerpo y de eso, entonces recuerdo de haber abierto el atadd,
pues, asi, la caja. Entonces, del lado del monte, imaginate, esta el cerco, asi, del panteén, y de ahi
para alld estd el cerro, pues, los cerros, asi. Entonces, se levanta como un pdjaro negro, asi, y detras
de él se levanta como un remolino grande. Para ese entonces, todavia vivia don Leandro Moroyoqui,
fiestero, pues, tradicional por muchos afos ahi en Pueblo Viejo y, pues, hasta sus Gltimos momentos,
pues, ahi anduvo con nosotros. Entonces, yo me habia acordado de esto, pues, de lo que me habia
contado mi abuela, entonces hago esto: les digo a los fiesteros que estamos ahi, “¢saben qué? Pén-
ganse de este lado”. Y como nosotros usamos como proteccién el carrizo, cuando se muere alguien,
a veces, en las tumbas o en el cemento, o en la tierra que le echan encima, ponemos encima los ca-
rrizos asf, encajados, para que no se puedan acercar...

—En los cuatro rumbos? —[pregunta el entrevistador].

—Si, o en todo encima, asf arriba de la mezcla esa que echan, o de la tierra. Entonces, ya,
pues se hace eso, entonces dicen que no se pueden acercar los que no pueden tocar el suelo, pues.
Ellos no pueden tocar el suelo, pues, entonces, para robarse [el alma del difunto], tienen que a hue-
vo entrar en la tierra y poder sacarlo, pues. Entonces, asi ya no se acercan. Entonces, hicimos esto;
como la bandera, el palo de la bandera, pues es de carrizo, [les dije a los fiesteros] “é¢saben qué? Le-
vanten la bandera [del santo] lo mas alto que puedan”. Y ya levantaron las tres banderas que an-
daban ahi, las dos, porque andaba una en Campana, y ya, ahi estuvimos. Y entonces, como que
empezé a rodearnos. Empezé a rodearnos y ya. Hubo un momento en el que se empez6 a acercar
mas, se empezd a acercar mas y yo agarré mi agua bendita, le eché la bendicién al cuerpo que es-
taba ahi, pues, ya, y a la fosa, y trafa una crucecita que les ponemos a los difuntos en la mano. En-
tonces agarré eso junto con mi agua bendita, agarro y se lo aviento; abro la botellita donde traia el
agua bendita y le aviento. Para eso, ipfum!, se desparrama el remolino ése que estaba haciendo, y
el pajaro se fue, se fue, se fue, se fue, como pa’ lo lejos, alla cayé en el monte. Después de eso tu-
vimos que ya, pues, ya. Entonces, le dimos cristiana sepultura, encajamos los carrizos que encontra-
mos ahi, y ya nos tuvimos que ir.

* Narracion de Mario Valenzuela Yocupicio (1993), entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, Hermosillo, Sonora,
abril de 2017.
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Reemplazo de almas en pena*
—¢Es similar al yoremwd6hi? —[pregunta el entrevistador].

—Viene siendo la misma pero ya convertido en otra cosa: el yoremwdhi se queda convertido
en coyote. Y como son las cosas, el que se asusta con un yoremwdohi no dura mucho, se muere, y se
convierte igual que el que lo asust6. Aquél le come el espiritu al asustarlo, y le deja el pecado a él.
Asf estan las cosas.

—¢Le come el espiritu? —[pregunta el entrevistador].

—Si, al cristiano malo, por ejemplo, uno se llega a asustar con el yoremwdhi, se come el espi-
ritu de uno, el yoremwohi, pero le deja el pecado al que asusté, como una forma de cambio. Asi. En-
tonces, el que se asusté con él, muere y se convierte en yoremwohi.

—¢&Y el yoremwd6hi? —[pregunta el entrevistador].

—No pues ese ya se salvé con eso, ahi es donde se salva, y le deja, como una autoridad que le

deja el cargo al otro y se sale. Ya ves cémo son los pecados.

El mariachi y la culebra**
Mi hermano le pas6 un caso. Que ya estaba noche. El es muy buen msico, no porque sea mi herma-
no. Estaba chamacén, dice, y pescaba ahi donde le digo, en el Jupacobe, en La Cabeza, que le dicen.
Por la otra banda [del rio], esta un tanque muy grande. Daba vuelta el agua. Fijate que se acabé ese
tanque. Daba vuelta el agua y se hacfa un torbellino p’abajo, asi. Sonaba el agua y “buuu”, se iba. Al
poco rato se volvia a hacer otro remolino, ya p’abajo. Lo que fuera se lo llevaba p’abajo. Ahi se aho-
g6 un profesor. Y se acab6 ese tanque. Ya no hay. Estaba pescando mi hermano vy sintié una cosa pe-
sada: “Qué pez tan grande”, [pens6], como que le dolia aqui, jaldndole. “Esta tan grande el animal,
el pescado, [que] me voy a retirar tantito”. [Y entonces] que va sacando un culebrén... Le entr6 a
cola®? la culebra ésa [rie el narrador]. Llegd con mi am4, ya... como que trafa calentura. Dice mi ama:

—¢Qué tienes, m'hijito?

—No pues saqué una culebra y me eché a cola, ya mero me alcanzaba.

—Ay, m’'hijito —que le dice mi mama—, algiin “oficio” vas a aprender. No tengas miedo.

Y ya empezé a ganar, se hizo musico, ni batall6 para hacerse musico. Si, suena en un grupo,
sabe cémo le dicen a eso.

—¢Aprendié musica de mariachi? —[pregunta un entrevistador].

—Si... Ese sabe tocar de todo. Es piterio [flautero], es violonero, es viruelero [vihuelero], es cor-
dionero, es... bueno, todos los instrumentos sabe tocar. Con decirle que toca esa vihuela para atras,
dicen. Yo no lo he visto, pa” qué le voy a echar mentiras. La toca p’atrds, puro como sones, como ma-
riachi, asi. Yo no me ha tocado verlo, pa’ qué lo vo’a enganar, pero si, los que lo han visto asi pla-
* Narracion de don Julidn Valenzuela Zambrano, entrevista y transcripcion de Fidel Camacho, Pueblo Viejo (Santa Cruz),
Huatabampo, Sonora, julio de 2013.

** Narracién de Alejo Diaz Cantua, entrevista de Diego Ballesteros y Guillermo Mora, transcripcion de Diego Ballesteros,

Barrio Canttia, Navojoa, Sonora, abril de 2017.
32. Lo comenz6 a perseguir.
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tican. Y al verlo parece que no sabe nada... Es muy acd, muy a todo dar. No presume de lo que él
sabe. Nada no presume.

—¢Dénde vive su hermano? —[pregunta un entrevistador].

—Esta en Navojoa. Aqui vive. Tiene una casa, nada mas que es medio enamorado, lo siguen
mucho las mujeres. iUta! Tiene como tres. Serd... las dominard, no sé qué pasara ahi.

—Y eso serd un don que...? —[pregunta un entrevistador].

—Que tiene también él, con las mujeres.

—¢De ahi, de esa vez de la culebra? —[pregunta un entrevistador].

—De la culebra ésa... Aparte de mdsico, pues es enamorado y mujer que le da chance no...
¢como dijera? No se niega pues.

Un mariachi diablero*
Todavia existe esa banda. Le decian la banda de Los Oreganeros, no sé cémo se llaman. Eran de pu-
ras tamboras, asi. Estaba tocando, los tenfan unos de billetén, pues. Y él estaba en un grupo. Y dijo:

—Van a tocar hasta que yo quiera... Ahorita voy a hacer un desarrete [desarreglo] de la frega-
da, los tambores y todo eso.

Y me dijo:

—Vamos para tirar el agua [orinar].

Lo segui, estdbamos tomando unas cervecitas. Sacé un pafio colorado y le eché un nudo y le
eché el otro y le... bueno, lo llené todo de nudos. Ya cuando llegamos alla, que troné primero sabe
qué chingados por acd y peg6... Y al rato el otro, que ya no pudo manobriar ahi los platillos [de la
bandal. Entonces, dijo el que los tenia contratados:

—No que ustedes ya valieron p’aca y alla. Vénganse ustedes.

Era lo que queria mi primo, que lo ocuparan a ellos, también porque el amigo, pues, no los pe-
laban a los otros musicos, y empezaron a tocar ellos. Salié la banda esa y se fueron. Después, como
alla dormia yo con ellos, con mi tia Marina:

—iUta! —le dicen—. Tu eres diablero. Si no lo hubiera visto yo, no creyera.

—No pues, si uno también quiere comer, no nomds alld y a uno que se lo lleve la frega-
da del hambre.

—LY eso lo hizo con el pafio? —[pregunta el entrevistador].

—Con el pafo... Le eché el primer nudo y luego el otro y aht los tenfa contados.

—¢Un nudo por cada misico? —[pregunta el entrevistador].

—Si, un nudo. Se lo eché a la bolsa [el pano].

—Es todo... ya no van a tocar [los musicos de bandal.

—Ah, ¢a poco ti eres muy...?

Yo no sabia que él trabajaba esa cosa.

* Narracion de Alejo Diaz Cantua, entrevista y transcripcién de Diego Ballesteros, Barrio Canttia, Navojoa, Sonora, abril
de 2017.

V. EL VIEJO DE LA CUEVA. DE VAQUERIAS, MUSICA Y PODER 185



—Pues ya te digo... Ahorita ya no van a tocar. Ellos nomas quieren comer, y a nosotros has de
cuenta que nomas se estan burlando de uno.

—Pues ellos son musicos buenos, como quien dice. Y ustedes sacan dos guitarreritos, por eso
no los pelan.

—No, también tenemos derecho... de ganar pa’ comer las tortillas.

Pues al rato ya empezd, con el ése, el clarinete, ya no pudo tocar: “Bauvauauau”, empezd, ya
no pudo tocar [rie]. Como que la lengua se la tramaba [trababal. Y él nomds agachado, echandose
un... una cervecita. No decia nada. Terminé con el Gltimo. Y eso yo lo vi, nadie me lo conté. Era ca-
rajo, ni parecia. Pero sabe donde trabajaria ese encanto. Lo traeria él de su nacente, no sé como se

diga. Pero el vicio, como le digo, eso lo trastorné. Era muy buen masico.

Totoligoqui y Juana Bajeka*
—¢Usted ha escuchado hablar de Juana Bajeka? —[pregunta el entrevistador].

—¢Juana Bajeka? Pues una parte, una parte. Escuché que esa era la mujer de Totoligoqui.*?
Pero del mayor, porque después salié otro, dicen... imitacion. Imitdndolo como... Pero el mero mero
Totoligoqui era Manuel Jatomea Sahuaripa, sabe cémo se llamaba. Pues esos dicen que por aqui te-
nian el camino, por ahi derecho al Baydjorit, en aquellos tiempos.

—<éDerecho al Baydjorit? —[pregunta el entrevistador].

—Si, porque por ahi le dicen “la maldicién del Baydjorit”. Por ahi colgaron a la Juana Bajeka.
Asi se llamaba la mujer de Manuel, Juana Bajeka. Y ahi se dijo todo eso, que ellos ahi tenfan una pa-
rada de, tenfan sus paradas, por ahi en Yoremtamegua, y asi, pues, se iba, a dar la vuelta, aqui su te-
rritorio. Y cuando los agarraron por ahi, mataron a esa senora. Por eso le dicen el Baydjorit, “Cerro
de la Maldicion”. Asi lo conocen muchos. Y entonces es que ya, salieron de alli y se fueron, dieron
la vuelta por aca pa’l lado del Citavaro, por ahi ... Y cuando los iban persiguiendo, por ac4, en el lla-
no del Coyote, por ahi, que los iban alcanzando los espanoles... Y resulta que, cuando sali6 la luna,
él se visti6 como venado y se fue adelante, para avisarle a todos los pueblos lo que iba a suceder con
ellos... peligro. Y si, si lo tumbaron, lo agarraron, le quitaron el cargo. No sé en qué parte lo colgaron,
pero si lo colgaron. Por tenerle miedo, el yori. El yori le tenia miedo porque, pues, no lo podian aga-
rrar. Y asi dicen que alla los colgaron a todos.

Por cierto, que por aqui en... en El Recodo, creo, por ahi. Pues ese seior nos platicé que a’i
colgaron a toda la gente de su familia; al abuelo, a la abuela, a todos los que agarraron ahi. En el ala-
mo es que los colgaron a todos. Y ahi se empez6 a acabar todo... de Jatomea, su historia. Totoligoqui,
le decian, porque era muy madrugador.** Caminaba por donde sea. Traia su gente pues. Tenia sus pa-
* Narracién de don David Valenzuela Alamea, entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, La Loma del Refugio, Na-
vojoa, Sonora, abril de 2016.

33. Miguel Totologoqui. Guerrillero mayo levantado en armas a finales del siglo xix. Fue capturado en el cerro de Bayéjorit,

Etchojoa, y fusilado en 1914 (O'Connor, 1989: 1).
34. Totoligoqui se traduce como “pata de gallo”.
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radas por aqui en Yoremtamegua y por aqui y asi, en varias partes, para dar vuelta aqui al Recodo. Y
por eso lo andaban persiguiendo. Por eso digo yo que, que en esos tiempos, el Totoligoqui era otro y
después salié otro Totoligoqui. En otra guerra sali6 otro, pero con el mismo nombre, pero no era él,
ya era otro, opositor, pero siempre luché, igual que él. Pues eran indios, pues, eran yoremes... Pa’ no

dejarse, pero, pues, siempre los tumbaron.

“El Toro” Valenzuela y el Bayajorit*
—Platicaron una leyenda de aqui de Navojoa. Es de Etchohuaquila ese pelotero. Fue lanzador supe-
restrella de los Dodgers. ¢Como se llaman? éLos Dodgers de qué?

—¢Valenzuela? —[pregunta el entrevistador].

—Fernando Valenzuela...

—¢“El Toro”? — [pregunta el entrevistador].

—El Toro Valenzuela. Ha oido hablar de él. Ese era pelotero aqui, cerquita de Fundicién, de aqui,
municipio de Navojoa. Ahorita parece que es tierra de los yaquis, es municipio de los yaquis ese ejido.
Lo llevé su papd, lo llevé a la cueva ésa en el Baydjorit pa” que fuera buen pelotero, porque tenia finta de
buen pelotero. Que “El Toro” Valenzuela, que dicen que se asust6, y no pudo entrar y se quedé afuera, y
el pap4, pues, ya entrado [encaminado] se meti6. Se meti6 y hizo el pacto con él, con el chamuco, pues,
con el diablo. Y si, cuando sali6, si: “iFernando Valenzuela! iTres tiros y pa‘fueral” Ponchi y ponchi; se
empez6 a ser famoso por alld en Estados Unidos. Se empezé a hacer bien famoso, hizo mucho dinero.
Hasta se le olvidé hablar la lengua de los mayos porque también era indio, pues, hablaba /a lengua tam-
bién. A'i'nduvo jugando mucho tiempo, y historias asi, y cosas increibles hacia por alla en las grandes li-
gas. Se lleg6 el tiempo que cobrara la factura el diablo. Ese tiempo llegé... Que su papa se enfermé. Se
enfermé su papa y falleci6 su papa. Se le cay6 el brazo a Fernando Valenzuela, y de repente, asi de la
nada. Nadie sabia por qué ni por qué. El sefior habia dado la vida pa” que fuera buen pelotero. ‘Tonces
se empez6 a caer Fernando Valenzuela. Aquf lo trajeron a Los Mayos de Navojoa,* pero como un atracti-
vo visual porque no trafa nada ya pues. Igual los hijos de él anduvieron jugando por alld y nunca hicieron
nada porque el encanto se lo habia dado su padre, al vender su alma, su cuerpo al diablo. Fallecié el papa

y se le acabé todo a él. Ahora sabe qué hard por alld en Estados Unidos porque ya ni en las noticias sale.

Valentin Elizalde y el Bayajorit**
—Otro, también, que fue famoso en la nada, asi. Era... écémo se llamaba? iEl Elizalde! Valentin Eli-
zalde. De repente se hizo famoso y empezé a hacer todo, empez6 a hacer su pequena fortuna.

—Y de repente qué pasé? Se acabé —[comenta un capitan de los fariseos].

* Narracion de Hilario Quifiones Osuna, entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, Sivacobe, Navojoa, Sonora,
marzo de 2014.

** Narracion de Hilario Quifiones Osuna, entrevista y transcripcion de Diego Ballesteros, Sivacobe, Navojoa, Sonora,
marzo de 2014.

35. Equipo de beisbol de Navojoa.
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Valentin Elizalde y el Baydjorit. llustracién © Tania Larizza Guzman, 2019.
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—Se le acab¢ de repente. Porque todos estaban sorprendidos cuando fallecié, dijeron: “Pero
i2cémo?! Sabia bien Valentin que iba a morir”. El sabia bien que iba a morir porque él vivia cer-
quita del cerro ése, en Jitonhueca. El tenfa conocimiento de lo que existia ahi. Pues se hizo famoso
y cuando fallecid, todos dijeron: “Pero écémo?”. Cuando se dieron cuenta, tenia todo en su re-
gla: “Que este dinero pa’ mi hija, este pa’ mi hijo”, pa’ todo mundo le reparti6; a su mam4, a to-
dos sus hermanos. Esa Gltima cancién es la que hizo sospechar y se convirtiera en leyenda que se
habia vendido al diablo.

—¢A cual? —[pregunta el entrevistador].

—tEl lobo domesticado. No sé si usté haiga oido o visto ese video. El lobo domesticado es un vi-
deo de esa cancion, Un lobo domesticado, y ves tG ahi un cerro, ves en el video. Y viene un lobo por un
arroyo. Viene un lobo y se para como a ver pa’l llano, asi como si fuera el valle [del Mayo]. Se para a ver
el llano. De repente el lobo va caminando y se empieza a convertir en el artista, en ese Valentin o el que
representa a Valentin. El lobo se convierte en Valentin, y esta cantando. Lobo domesticado, se llama la
cancion. Pero de repente ahi aparece una mujer con rasgos indigenas; delgada, alta, como eran [los] an-
tiguos, representando a la muerte. En una fogata, asf, en un llano, sale un danzante de venado, bailando
la danza del Venado. Sale en el video. Sale el danzante bailando alrededor de la hoguera y la mujer vie-
ne por él. La mujer en ese video representa a la muerte, como se ve ahi. Viene y lo recoge. Termina la
cancion y termina el venado de bailar, abraza a la mujer, y la mujer lo abraza y se lo lleva. Igualito como
si él supiera que iba a morir y hizo ese video, y es lo que se convirti6 en leyenda, eso que él estaba ven-
dido en el cerro, el Baydjorit. Investigue ese video y véalo, vera. Todo coincide a la platica del cerro, a
la platica de los rasgos indigenas o de la cultura de los mayos. ¢Cémo él sabia que la mujer iba a venir
por éI?2 Que la mujer esa que representa la muerte en ese video. Yo digo que es la muerte, porque cuan-
do yo lo miré, luego entendi todo, dije: “Valentin Elizalde estuvo vendido con el diablo”. En su edad,
pues, ya no le iba a dar més la fama, porque él ya tenia lo que el diablo le habia ofrecido. Reparti6 to-

dos sus bienes, no se quedd con nada al final de cuentas. Vino la muerte y se lo llevé. Se hizo famoso.
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Rulas¢ de Campo

INSTRUCTIVO PARA LOS AUTORES

Rutas de Campo es un instrumento de difusion académica que da a conocer textos resultantes del trabajo de
campo (fuentes histdricas, reflexiones, relatos, experiencias, anécdotas, etcétera), peritajes, resultados de
eventos (seminarios, encuentros, coloquios, etcétera) que son productos de la praxis de las disciplinas antro-
poldgicas en nuestro pais. Sélo se consideraran para su posible publicacién los articulos y resefias originales
e inéditos, en cualquiera de las lenguas nacionales, que simultaneamente no estén sometidos a dictamen en
otras casas editoras.

Modo de entrega de los originales

Los articulos propuestos se enviaran inicamente en formato digital, como archivo adjunto en un mensaje de
correo electronico, a las direccion:

pedro_ovando@inah.gob.mx

Los originales deberan incluir la siguiente informacion: nombre del autor, institucién en la que labora, sem-
blanza breve (no mas de 500 caracteres), nimero telefénico y direccidn de correo electronico.

Rutas de Campo acusaré recibo de los originales. La publicaciéon de cada articulo dependera del visto bueno
del Comité Editorial y un proceso de dictaminacion realizado por especialistas anénimos.

Al aprobarse la publicacién de un articulo, el autor debera ceder los derechos patrimoniales sobre su trabajo
y autorizar al iNnaH |a difusion impresay electrénica de la obra.

Elementos tipograficos

Se utilizara un solo tipo de letra (Arial) y de un solo tamafio (12 puntos), con interlineado 1.5. Los titulos se
escribiran en altas y bajas. Las notas al pie seran de cuerpo menor (10 puntos). La extensién de los articulos
no debera exceder las 30 paginas.

Citas y bibliografia

Las citas en el texto deberan ser homogéneas en todo el articulo y apegarse al siguiente formato: (Apellido
del autor, afio de publicacion: nimero de pagina). Por ejemplo: (Ravines, 1978: 607). En caso de que haya
mas de tres autores se podré incluir Unicamente el primero de ellos seguido de la expresion et al. Las citas
abreviadas siempre se haran en el texto y jamas en las notas, salvo que se trate de una referencia comple-
mentaria.

La bibliografia consultada se citara al final del escrito en orden alfabético, segtin los apellidos de los autores.
Se observara el siguiente formato:

Recursos impresos

a.

Libro completo:
Apellidos, Nombre del autor (afio). Titulo de la obra. Ciudad: Editorial.

. Libro completo con edicién diferente a la primera:

Apellidos, Nombre del autor (afio). Titulo de la obra (Nimero de la edicion). Ciudad: Editorial.

El dato de edicién: Asentar en primer lugar el nimero arabigo que le corresponde y a continuacion, y
sin espacio intermedio, la letra “a” en minuscula, luego, y separada por un espacio, colocar la abreviatura
“ed” seguida de un punto. Ejemplo: (4a ed.), (3a ed. rev.). No debe hacerse constar la edicién cuando se

tratade la primera.

. Libro completo con reimpresion:

Apellidos, Nombre del autor (afio de la primera publicacién/ afio de reimpresion). Titulo de la obra
(Numero de reimpresién). Ciudad: Editorial.

El dato de reimpresion se escribe igual que el dato de edicién (7a reimpresion), (4a reimpresion). La
palabra reimpresion no se escribe con maytscula inicial y no se abrevia.

. Libro con editor o compilador: a continuacién del nombre del responsable de la publicacion consultada

se puede consignar su funcién o cargo, en el caso de que sea un editor, se colocara (ed.), compilador
(comp.), director (dir.) colaborador (colab.), organizador (org.), etcétera.

. Capitulos de libro:

Apellido, Nombre del autor (afio). “Titulo del capitulo”. En Titulo de la obra (pp. xxx- xxx). Ciudad:
Editorial.

Articulos de periddicos:

Apellido, Nombre del autor (dia, mes, afio). “Titulo del articulo”, Nombre del periddico, p. - p.

Enrelacion con las paginas: Indicar las secciones del periddico con las letras del alfabeto en mayuscula
(ej.: p. A1-A2).Si el articulo abarca mas de dos paginas y éstas son seguidas, indiquelas como en el
ejemplo anterior. Si las paginas no son seguidas, separelas con una coma (ej.: p. A1, A4). Si el articulo no
esta firmado, el titulo reemplaza al autor.

. Articulos de revistas:

Apellido, Nombre del autor (afio). “Titulo del articulo”. Nombre de la publicacién, volumen (nimero), p. - p.
Silarevista no tiene volumen, se deja el nimero en cursiva, sin utilizar paréntesis.

. Tesis:

Apellido, Nombre del autor (afio). Titulo (Tesis de Licenciatura, Maestria o Doctorado). Nombre de la
Institucion Académica, Ciudad.

Todas las palabras significativas que componen la denominacion completa de las instituciones
académicas van en mayuscula.

Ponencias o conferencias:

Las actas de congresos pueden publicarse en libros o publicaciones periddicas. Citar las actas
publicadas en un libro, utilizando el mismo formato para citar libros o capitulos de libros. Y para citar
actas que se publican de una manera habitual, emplear el mismo formato que se utilizaria con una
publicacion periddica.

Larevista Rutas de Campo, de la Coordinacion Nacional de Antropologia del INAH, invita a investigadores, académicos, integrantes
de grupos académicos y expertos que deseen publicar resultados de investigacion y aportaciones a participar en la revista.

Recursos no publicados

i

Ponencias o conferencias no publicadas:

Apellido, Nombre del autor (mes, afio). Titulo de la ponencia. Trabajo presentado en Nombre Completo
del Evento de Nombre Completo de la Organizacién o Institucion Organizadora, Ciudad.

Todas las palabras significativas que componen la denominacién completa de las ponencias y las organi-
zaciones que las realizan van en mayuscula.

Recursos electrdnicos o de internet

k.

=

Libro en version electrénica:
Apellido, Nombre del autor (afio). Titulo de la obra. Recuperado de: <http://Www.XXXXXX.XXX>.

Libro en version electrénica con DOI:

Algunos libros electrénicos cuentan con una serie alfanumérica Unica, DOI, por sus siglas en inglés
(Digital Object Identifier), asignada por la editorial a un documento en formato electrénico, ésta permite
identificar contenidos y provee un enlace consistente para su localizacion en internet. Actualmente, no
todos los documentos tienen DOI. Pero si lo tienen, hay que incluirlo como parte de la bibliografia:
Apellido, Nombre del autor (afio). Titulo de la obra. DOIL: xX.XXXXXXXX

En la bibliografia, la palabra DOI se escribe sin versalitas.

Documento obtenido de un sitio web:
Apellido, Nombre del autor (afio). “Titulo del documento”. Nombre del sitio web.
Recuperado de: <http://WWW.XXXXXX.XXX>.

. Articulos de publicaciones periddicas electrénicas:

Apellido, Nombre del autor (afio). “Titulo del articulo”. Nombre de la publicacién, volumen (nimero), p.- p.
Recuperado de: <http://WWw.XXXXXX.XXX>.
Cuando el articulo tiene DOI se indica este dato en la bibliografia y se omite la direccién URL.

. Articulos de revistas académicas recuperados de una base de datos:

Apellido, Nombre del autor (afio). “Titulo del articulo”. Nombre de la publicacién, volumen (nimero), p.- p.
Recuperado de Nombre de la base de datos.

. Abstract de un articulo de revista académica recuperada de una base de datos:

Apellido, Nombre del autor (afio). “Titulo del articulo”. Nombre de la publicacién, volumen (nimero), p.- p.
Abstract recuperado de Nombre de la base de datos.
En la bibliografia la palabra “Abstract” no se escribe con cursivas.

. Informes:

Nombre Completo de la Organizacién (afo). “Titulo del informe”. Recuperado de: <http://Www.xxxxxXx.
XXX>.

Todas las palabras significativas que componen la denominacion completa de las organizaciones van en
mayuscula.

. Ponencias o conferencias recuperadas on-line:

Utilice el mismo formato que se presenta para ponencias o conferencias no publicadas y al final indique
una ruta de acceso web apoyandose en la forma: Recuperado de: <http:/WwWw.XXXXXX.XXX>.

Contribuciones en blog:

Apellido, Nombre del autor (dia, mes, afio). “Titulo del post” [Mensaje en un blog]. Recuperado de:
<http:/WWW.XXXXXX.XXX>.

Si el nombre completo del autor no esta disponible, utilice el nombre de usuario (nickname).
Proporcione la fecha exacta de la publicacién.

Consideraciones particulares

“

En el caso de citar un texto escrito por dos o tres autores: colocar “y” entre los dos tltimos.

En el caso de que se cite un texto de mas de tres autores escriba el apellido y el nombre del primero,
seguido, sin comas, de la abreviatura en cursivas “et al.” (que significa “y otros”, para indicar que hay
varios autores mas).

Cuando en un libro se considera como autor a una institucién, se debe escribir el nombre completo de
dicha institucion, sin abreviaturas.

Cuando se trate de un cédice, el nombre de éste ocupara el lugar del autor y se resaltara mediante
cursivas. Ejemplo: Cddice Dresde.

Cuando un autor tenga mas de un libro publicado en un afio especifico, se debe diferenciar con las letras
del abecedario, en minusculas. Se debe hacer la anotacion en el parrafo donde se colocé la citay en las
referencias bibliogréficas.

Si existen datos importantes para efectos de identificacion y recuperacion de la obra consultada, se
colocan entre corchetes inmediatamente después del titulo. Ejemplos: [edicién especial], [resumen],
[volumen], [material complementario], etcétera. Cualquier otro dato obtenido fuera de la obra, también
se consigna entre corchetes. En el caso de colecciones, la informacién se ordena después del nombre de
la editorial.

Si el material de consulta no tiene fecha de publicacion, colocar la abreviatura: (s.f.), siempre entre
paréntesis y en redondas.

Si el lugar de edicién del material de consulta no se puede determinar de ninguna manera, se escribira la
abreviatura latina “s.l” (sine loco = sin lugar) entre paréntesis y en redondas. Ejemplo: (s.l.)

Silaobraque se consulto esté pronta a publicarse, colocar entre paréntesis el siguiente texto: (en prensa).

No se escribe punto después de la direccion web (UrL) o del nimero pol, para que el punto no se considere
parte de la cadena o liga.

Las colaboraciones no se tomaran en cuenta para su evaluacion hasta que cubran la totalidad de los
requisitos enunciados previamente. El envio de materiales a Rutas de Campo implica el acuerdo y firma de
la declaracién de originalidad del trabajo escrito y de posesién de los derechos para uso y publicacion de las
imagenes y recursos complementarios que lo acompanan.
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