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Presentacion

El 17 de septiembre de 2014 se cumplieron 50 anos de que el Museo Nacional de Antropologia
abri6 sus puertas a la admiracion del mundo en su nuevo edificio de Chapultepec, sin duda la mejor
obra del arquitecto Pedro Ramirez Vazquez, en cuyo disefio, construccion y montaje intervino un
excelente grupo de arquedlogos, museografos, curadores, antropologos, arquitectos, historiadores
y artistas plasticos que pusieron en pie uno de los recintos museisticos mas notables del mundo.

El museo de Chapultepec es heredero de una tradicion museoldgica que arranco en 1825, cuan-
do el presidente Guadalupe Victoria ordend la formacion de “un Museo Nacional” y que el Congreso
instituy6 en 1831. En 1909 se separaron las colecciones naturalistas y de antigiiedades y se confor-
mo el Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnografia, que en 1939 se dividio a su vez en el
Museo Nacional de Historia, con ubicacion en el Castillo de Chapultepec, y el Nacional de Antropolo-
gia, que hasta los primeros meses de 1964 se situd en la calle de Moneda, atras de Palacio Nacional.

Mis primeras impresiones de este museo se remontan a mi educacion primaria cuando, recién
estrenado, me pareci6é una maravilla. En pleno bosque de Chapultepec, el nuevo recinto era un

Construccion del Museo Nacional de Antropologia Fotografia © Archivo Casasola, Fn, Sinafo-inaH, Conaculta, México
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magnifico complemento del viejo y fascinante Castillo, testigo de heroicas batallas y episodios his-
toricos. Consideraba una gran hazana presentar en ese espacio tan amplio, elegante y moderno el
esplendor de los antiguos mexicanos.

Recuerdo que al final de alguna de nuestras visitas escolares, como de pasadita, nos llevaron
a las salas etnograficas, para que viéramos como vivian los indigenas en la actualidad. La expo-
sicibn me parecio6 interesante, pero visiblemente alejada del mensaje orgulloso y exultante de las
salas arqueologicas. Me dio la impresion de que los indigenas de hoy aparecian alli como una es-
pecie de reminiscencia disminuida y pintoresca de los gloriosos habitantes del México prehispa-
nico. Como si en esas salas se presentara un mundo en retirada, en extincion, del que habia que
rescatar las ultimas manifestaciones, antes que el embate de la modernidad acabara con todo.

Sentia que si las salas arqueologicas, abajo, nos llenaban de nostalgia por las grandes civili-
zaciones atropelladas por la Conquista, victimas de ese “formidable naufragio historico” del que
hablo6 Torres Bodet en la inauguracion, las salas etnograficas, arriba, transmitian una especie de
melancolia menor ante la inminente desaparicion de estas culturas supervivientes de artesanos
pobres, palida sombra de aquellos constructores de grandes piramides, para dar paso al México
moderno y unitario que el propio museo proyectaba.

Los anos posteriores, y en particular las dos ultimas décadas tras el alzamiento de los indi-
genas zapatistas en Chiapas, en 1994, vendrian a cuestionar la validez de una modernizacion
excluyente y avasalladora, que niega la pertinencia y vitalidad de nuestras culturas originarias y
condena a la mayor parte de la poblacion a la pobreza y al sometimiento, asi como a replantear
la definicion constitucional de México como una nacion pluricultural, sustentada originalmen-
te en sus pueblos indigenas. Al final del siglo xx era ya innegable que los pueblos indigenas de
México, en su diversidad, demostrando una enorme capacidad de adaptacion y resistencia, le-
jos de disminuir su presencia demografica, cultural y politica la incrementaban, para aportar a
la nacion mucho mas que sus artesanias y su fuerza de trabajo.

Asi que la vision sobre la etnografia y sus vinculos con la arqueologia tuvo que cambiar, en el
pais y en este recinto. El ahora cincuentenario Museo Nacional de Antropologia, que hasta 1979
alberg0 a la Enan, es para el naH un motivo permanente de orgullo y fascinacion, pues representa
la constatacion de la grandeza del pasado y el presente de los mexicanos.

Al ser la antropologia el estudio de lo humano, no es posible excluir de su campo de atencion
a los propios antropologos, de modo que esta edicion de Rutas de Campo no es sélo una contribu-
cion al festejo de los 50 anos del Museo Nacional de Antropologia, sino también un aporte para
una metaantropologia y una metahistoria de primera mano, un rastro fresco de cémo vivia hace
cinco décadas y como ha vivido desde entonces un grupo de antropologos y musedlogos que en
los anos de construccion del museo iniciaba su formacion profesional.

En estas paginas los colegas encontraran un espejo de nueve rostros en €l cual reconocerse.
Nueve investigadores, cada uno con su propia trayectoria y perspectiva, pero todos activos desde
la fundacion del museo y de las batallas culturales que se han librado desde sus salas, nos cuen-
tan lo que recuerdan y lo que piensan. Estoy seguro de que sus reflexiones daran a estos festejos
una dimension distinta.

Diego Prieto Hernandez
Coordinador Nacional de Antropologia
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Introduccion.
Cincuenta anos del Museo
Nacional de Antropologia

La creacion del Museo Nacional de Antropologia fue posible gracias a un conjunto de conoci-
mientos, habilidades, experiencias y voluntades que lograron articular equipos de trabajo con-
formados tanto por antropdlogos como por arquitectos, artistas y museodgrafos que contaban
con una gran experiencia. Ademas nos integramos muchos de nosotros, quienes en esa época
nos encontrabamos en formacion. En este trabajo también hay que incluir a un extenso y diver-
so numero de cuadrillas de herreros, carpinteros, canteros, zapadores y albaniles, con quienes
conviviamos a diario y de los que asimismo aprendimos mucho. Todo esto se tradujo en histo-
rias que marcaron y definieron la vida de un buen numero de nosotros.

Queremos recuperar la memoria del gremio de antropologos, responsable de los guiones y de
la planificacion tanto del proyecto como de los programas de trabajo museologico y museogra-
fico, entre ellos Luis Aveleyra, Alfonso Caso, Roberto J. Weitlaner, Barbro Dahlgren, Ignacio Ber-
nal, Roman Pina Chan, Alberto Ruz Lhuillier, Ricardo Pozas, Alfonso Villa Rojas, Fernando Camara
Barbachano, Roberto Williams Garcia, José Garcia Payon, Marlene Aguayo, José Corona Nufiez,
Mauricio Swadesh, Arturo Romano, Javier Romero, Johanna Faulhaber, José Luis Lorenzo y otros
mas que escapan a mi memoria.

También quiero recuperar a una segunda generacion, en ese momento de recién egresados
de la Escuela Nacional de Antropologia (ENaH), como Mercedes Olivera, Mario Vazquez, Guiller-
mo Bonfil Batalla, Lina Odena, Beatriz Barba, Julio César Olivé, y otros mas recientes, como An-
drés Medina, Roger Bartra, Zaid Lagunas, Carlos Serrano, Sergio Lopez, Otto Schumann, Otto
Schéndube, Manuel Oropeza, José Lameiras, Beatriz Braniff y muchos mas que en ese momen-
to se desempenaron como encargados o ayudantes de talleres, proyectos y otros trabajos en los
que se estructuraba la investigacion requerida por los guiones, o bien que trabajaron al asesorar
a los artistas plasticos, pintores y artesanos que daban forma a escenas, construian escenarios,
capelos y vitrinas, mediante los cuales se iba dando vida a los temas del museo.

Fue una época de intensas exploraciones de campo y un enorme esfuerzo para el traslado
de la coleccion de arqueologia del viejo museo, tanto de lo que habia expuesto como lo que es-
taba en sus bodegas. También se recuperaron colecciones etnograficas y se invirtio6 mucho en
las salas que muestran a los diferentes grupos de México.

Quisimos recuperar la memoria de esos anos por medio de una serie de entrevistas a un pu-
nado de sus protagonistas, sin otro criterio selectivo que la experiencia de un trabajo comparti-
do hace muchos anos. En ese momento éramos un grupo de estudiantes apenas egresados de
la ENAH, a quienes se les confirio la clasificacion de las colecciones arqueologicas y etnograficas.

Se solicito a los entrevistados que escribieran sobre su experiencia y su memoria. Todos los que
escriben han continuado con labores relacionadas con la antropologia y la historia desde diversas
trincheras: museos, universidades, centros regionales del naH, centros de investigacion, vida aca-
démica y cargos publicos. Aqui comparten los recuerdos de lo que en algin momento vivimos, a
modo de recuperar al mismo tiempo la memoria del quehacer antropologico.

Eduardo Corona Sanchez
Investigador de la Direccion de Etnohistoria, INAH
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Cincuenta anos del Museo
Nacional de Antropologia

Manuel Oropeza*

En septiembre de 2014 se cumplen 50 ahos del Museo Nacional de Antropologia y yo festejo,
aparte o junto con todo esto, 55 afios de vivir en los museos de México, siempre en el desem-
peno de la museografia.

Desde luego que los primeros cinco anos de este ejercicio marcaron mi forma de concebir al
mundo y las creaciones humanas en las infinitas combinaciones que me llevan al diario discu-
rrir y a las epifanias del conocimiento, a las revelaciones del arte y a las inquietudes por el me-
joramiento y desarrollo de mi hacer y de mi entorno.

Confieso mi pasion por los objetos y la reverencia que me inspira una punta de proyectil de
los paleoindios, una vasija del formativo, una ciudad del virreinato, un sistema hidraulico y su
repartimiento de pajas y naranjas, las nomenclaturas, los gentilicios, la numismatica, los trans-
portes, los paisajes, los retratos, las modas, los arados, los calendarios, las norias, las impren-
tas, los libros, las fotos, las peliculas y videografias, los diarios, las grabaciones de audio y el
fanatico blue-ray.

La ciudad de México, donde naci, era un portento de estandares para los sentidos, los olores de
panaderias y tortillerias, fruterias, el bosque de Chapultepec y su jardin botanico, frontero al par-
que zoologico y su trenecito de jugueteria, los tranvias que te llevaban a Xochimilco, Tlalpan, Co-
yoacan y La Villa. Las nieves y helados del carrito de La Heroica del deleitoso Alvaro Obregén en
el cruce con Orizaba. Diego Rivera pintando el Palacio Nacional, Bellas Artes con sinfonica y Ope-
ra, las galerias de Chapultepec y sus maestros dominicales.

Con subirte a la azotea se apreciaban los volcanes, €l castillo de Chapultepec siempre asocia-
do con los cilindros. Ver el “calendario azteca” desde afuera de la calle de Moneda. Podias tener
como mascota un chichicuilote que te ofrecian en el zaguan de tu casa, una plaza de toros en la
Ciudad de los Deportes, las iluminaciones de Catedral y de los edificios del Zécalo, las pulquerias y
sus nombres evocativos; comprar un costal de nueces de Castilla que habia que pelar para la no-
gada; cantar las posadas y romper las pifatas; ir a la esquina donde estaba la carniceria, ver los Ju-
das y comprarte unos chiquitos para tronar en tu cara con estruendo proporcional; los desfiles del
16 de septiembre y el Zocalo con su “grito” de Dolores y campanazos. En las ferias, las loterias y
los disparos de municiones del tiro al blanco con su premio de juguete de madera que se acciona-
ba para que los boxeadores se dieran de guamazos, y para las nifias una muy bien peinada y ma-
quillada muneca de carton. Las bromas de los inocentes y el consabido “Palomita, palomita...”, las
calaveras y panes de muertos y los Tenorios... Total, que todo el afio no parabas de festejar algo,
y por algo que a lo mejor no sabias pero lo mismo lo compartias y disfrutabas.

“Museografo.
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Todas estas evocaciones vienen a cuento porque,
trabajando en un museo y mas como museografo, las
quieres compartir en su sentido mas profundo. No co-
mo algo que ya no esta, sino como algo que tuvo, tiene
y tendra repercusiones en nuevos devenires e interpre-
taciones de la realidad humana.

Desde que llegué al Museo Nacional de Antropo-
logia, en septiembre de 1959, directamente con Mario
Vazquez Rubalcava, museografo insigne y mas insigne
maestro que se quedd de manera momentanea descon-
certado por mi presencia. Y yo también. En ese aho me
habia cambiado a la Facultad de Filosofia y Letras de la
UNAM para estudiar historia y Mario conocia bien a Paco
de la Mayo y a Raul Flores Guerrero, por lo que fue mas
facil un acercamiento. Mario estaba proyectando una
exposicion sobre Africa occidental y “jugaba” —siempre
usaba ese término- con figurillas de bronce para pesar
oro de las culturas ashanti. Yo ya habia leido Coatlicue,
de Justino Fernandez, y cuando la volvi a ver por mi pro-
pio pie, y no en una visita escolar, con la guia de ese li-
bro literalmente se me vino encima y a la mente con
todos sus enormes volumenes y significados.

En esa inolvidable revelacion de las colecciones de
un museo y como te puedes cimbrar con su estudio,
junto con las posibilidades de su presentacion no soé-
lo como reliquias, sino también con sus valores estéti-
cos y de maestria de ejecucion, su significado religioso
y social, la evolucién tecnologica y organizativa de las

sociedades, situadas siempre geograficamente y tem-
poralmente, fue como supe qué es un museo.

¢Como estaba el Museo Nacional de Antropologia
en 19607 El director era Luis Aveleyra Arroyo de An-
da, quien ya estaba al tanto de que el “nuevo museo”
se hallaba aterrizando por Chapultepec. Por un tiem-
po a mi me habian comisionado en Museos Regiona-
les para hacer el Parador de Virreyes de Ecatepec, un
museo en honor del padre Morelos. Alli fue cuestion de
obtener de México a través de los siglos los fotomurales
que hizo la casa Pérez Siliceo, montados en tableros de
madera y triplay usando como pegamento Resistol 850,
en vez de engrudo casero, a sugerencia de don Anto-
nio Lebrija, museodgrafo titular de Museos Regionales.
Alli aprendi, junto con José Aguilar y don Tofio Hernan-
dez, no s6lo a montar fotografias de gran tamano, sino
también a utilizar escantillones para fijar las letras sua-
jadas por Noé Morelos en cartulina “caple”, a tapizar
tableros utilizando engrapadoras de martillo, en vez
de tachuelas, a fijar con alfileres las puntas de tepalca-
tes (tiestos), a improvisar yahuales para estabilizar las
vasijas, asi como a utilizar correctamente y sin desper-
dicios la pintura acrilica -invento mexicano-. Por en-
tonces conoci las técnicas para estucar madera, aplicar
el bol, preparar la grenetina, y a usar la pestena para el
oro volador que luego se banaria con agata. La gentili-
sima Juanita Olivos me sorprenderia con sus habilida-
des de bajista de Oleos.

CINCUENTA ANOS DEL MNA



Todo esto es una suma aparente y larga digresion
que serviria para llenar paginas y cuatrtillas, por lo que
solo agregaré y recuperaré mis visitas al Museo de Arte
y Religion en algun anexo de la Catedral, asi como los
tesoros que guardaba y que pasaron integros al Museo
Nacional del Virreinato en Tepoztlan, aunque en ese
momento don Gonzalez Obregén estaba haciendo la
restauracion y reintegracion de la Capilla Doméstica, y
las cédulas que redacté para el Museo Etnografico con
la maqueta del Templo Mayor del arquitecto Marquina,
y los dioramas de danzas y ceremonias etnograficas de
dofia Carmen de Antunez. Yolotl Gonzalez me dijo, 40
anos después, que estaban en las colecciones del Mu-
seo del Ex Convento de El Carmen. Eran de cera y las
vestimentas de tela las confeccionaba en miniatura la
hermana de la sehora Antunez. Puntualizo: una danza
de Tepeyanco, Tlaxcala y una caceria de pato con atlat
en el lago de Patzcuaro que documentd don Antonio
Alzate, cuyo libro original lo cuidaba Maria Luisa Cha-
vero en la Biblioteca del inaH, en Cordoba 45.

Después de este largo “momento” y sorpresa, re-
greso al Museo Nacional de Antropologia. Ya nos te-
niamos que mudar al Ex Convento de El Carmen. Dije
que iba a hablar de como era el Museo Nacional de An-
tropologia: recuerdo con mucha claridad la Sala de las
Culturas de Occidente, inaugurada en 1959 casi como
secuela de la de Oaxaca, con sus desniveles origina-
les para ganar espacio, la reproduccion de la tumba de
Palenque con todo y el descenso de escalera, que re-
sultaba impactante y desde luego la Sala de Monolitos,
donde Fernando Gamboa, Iker Larrauri, Jorge Angulo
y Mario Vazquez habian experimentado con los colo-
res que daban una nueva personalidad a la museogra-
fia mexicana: rojo indio, ocre y azul turquesa, tomados
de los murales de Teotihuacan.

La Biblioteca Nacional de Antropologia e Histo-
ria estaba en la planta baja, con don Antonio Pompa
y Pompa a la cabeza, mientras Zita Canessi y Yolanda
Obregon cuidaban de los codices en la planta alta. Los
asesores didacticos eran Cristina Sanchez, Irma Sal-
gado y Evangelina Arana. Y ya funcionaba con gran
éxito servicios educativos, con maestros comisionados
por la sep. Nos fuimos entonces a San Angel y se nos
uni6é mi amigo de toda la vida José Lameiras. Desalo-
jamos infinidad de costales de fragmentos de cerami-
ca, todos débilmente marcados, de las exploraciones
de Monte Alban de Alfonso Caso e Ignacio Bernal, los
cuales fueron remitidos a Moneda 13. Las bodegas de
colecciones en el Museo Nacional las conducian Ama-
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lia Cardos -la de arqueologia— y Mercedes Olivera -la
de etnografia.

Ya avanzado 1960 se integraron, motivados por
una convocatoria en la enaH, Otto Schondube, Roger
Bartra y Manuel Arellano, maestro hidalguense. Otto y
Pepe Lameiras se fueron a foguear en la museografia
con el maestro Lebrija, que trabajaba las cuestiones ar-
queolodgicas con don Roman Piha Chan. Y por alla en la
ciudad de Chihuahua instalaron varias salas en el Mu-
seo Regional de la Quinta Gameros.

En diciembre de 1960 Luis Aveleyra nos comisiono
a Roger, a Pepe y a mi al Museo Universitario, anexo
a la Facultad de Arquitectura en Ciudad Universitaria,
para que bajo las 6rdenes del doctor Daniel Rubin de la
Borbolla y el museografo Alfonso Soto Soria colabora-
ramos en el montaje de la exposicion Tesoros artisticos
del Peru. Ahi recibimos muy valiosas ensefianzas sobre
la ejecucion de un montaje con infinidad de detalles de
participacion: desde recibir y almacenar las piezas lle-
gadas directamente de Peru, junto con el habilidoso y
genial Abelito Mendoza, gran dibujante e ilustrador de
libros de arqueologia. Hicimos reproducciones de las
figuras que decoran marcos y relieves de las ciudades
arqueologicas peruanas y montamos un fotomural mo-
numental de Machu Picchu. En multiples vitrinas insta-
lamos reros, tumis, tupos, huacos; esculturas de piedra
de Huamango, joyas de oro, mantos de Paracas y ta-
pices y alfombras de pelo de llama tanto arqueologi-
cas como virreinales, ademas de una gran variedad de
piezas artesanales contemporaneas y algunas pintu-
ras del artista indigenista Sabogal. También arcange-
les, virgenes y demas santoral de la escuela cuzquena
de pintura virreinal. Al final de montaje recibi mi pri-
mera medalla de conmemoracion.

Para 1962 ya estaba instalado el pymmvnA: Planeacion
y Montaje del Museo Nacional de Antropologia. Iker La-
rrauri nos invité a Pepe Lameiras y a mi a Seattle para
trabajar en el pabellon de México de la Feria Mundial,
cuyo jefe de proyecto era el arquitecto Pedro Ramirez
Vazquez. Yo hice un mapa disenado por Iker con sole-
ra de aluminio y madera barnizada, a fin de ponerlo en
uno de los muros con recubrimiento de tezontle, tal co-
mo se colocaron después en muchos paramentos del
Museo Nacional. Manuel Felguérez hizo una escultura
monumental también para uno de los muros. Asimismo
hubo muchos recubiertos con piedra de Santo Tomas.
Alfonso Soto Soria reuni6 una coleccion de arte popular
y de plateria de Spratling, Molina, Victor Fosado, répli-
cas de joyeria prehispanicas del taller del nan, asi como



de vasijas y figurillas prehispanicas del taller de tejido de
Texcoco, y reproducciones de esculturas monumentales
que hacia el ingeniero Rios Kertudre.

El empaque de todo esto lo hicimos en La Ciudade-
la, donde habia talleres de pintura y escultura del INBa,
dirigidos por don José Chavez Morado. La Secretaria de
Comercio también particip6d con semillas cultivadas en
México, escobas de maiz de ocho hilos, tapetes de le-
chuguilla, alfombras de henequén, tequilas, cervezas,
machetes y cuchillos artesanales prioritariamente en-
mangados. Sombreros de jipijapa y de charro, boca-
dos, espuelas y estribos de Amozoc, y mucho mas que
ya no recuerdo. También estuvo en Seattle Luis Cova-
rrubias, pintor que después realiz6 el mapa mural de la
sala de Introduccion a la Etnografia del Museo Nacio-
nal de Antropologia.

De regreso a México, y ya en el convento del Car-
men, participé como corrector y compaginador de los
innumerables guiones para las salas de arqueologia y
de etnografia del Museo Nacional de Antropologia, y
como uno de sus realizadores. Por esas fechas se unio
al equipo de musedgrafos Isabel Marin de Paalen pa-
ra encargarse de la salas de etnografia maya. La gran
experiencia de Chabela sobre artesanias, de industrias
populares, asi como su recoleccion en los sitios de pro-
duccion, entusiasmaron a investigadores y directores
para organizar un primer viaje de reconocimiento y re-
cabamiento de material para exhibir y acrecentar las
colecciones de etnografia.

Asi fue como se decidi6é aprovechar el invierno de
1962 para viajar a Tabasco, Campeche, Yucatan y Quin-
tana Roo, a modo de observar directamente y adquirir
materiales, indumentaria, ceramicas, instrumentos de
labranza, de extraccion de chile, de manufacturas de
textiles y jarcias, forjas y metalisteria, monturas, ca-
rrotas y armas de fuego; utensilios de cocina, entre los
que destacaban los de madera para prepararse choco-
late; balanzas, pesas, medidas; recetas para preparar
alimentos; manufacturas para el turismo y rituales. En
fin: todos los objetos y documentos que testimonian el
acontecer diario de las comunidades, acentuado du-
rante las festividades religiosas civicas y del ciclo de la
vida de los individuos que la singularizan.

En una camioneta Apache recién adquirida nos dis-
pusimos a partir Chabela Marin, el maestro Alfonso Vi-
llarrojas, Nelia Peon, que también tenia experiencia en
la adquisicion de materiales etnograficos por parte del
gobierno de Yucatan, el fotografo Héctor Garcia, Ju-
lio Castellanos Basich, que nos llevaria y acompaharia

todo el trayecto con pericia y gentileza, y este escribi-
dor, armado con una camara Polaroid para regalar fo-
tos a quienes posaban y atendian nuestras peticiones
-en Tabasco estuvimos en la planicie costera y visita-
mos las comunidades chontales.

También nos acomparnoé Cayuqui Estage, un joven
estadounidense vestido de manta, calzado con huara-
ches con sombrero de fieltro negro, jorongo de lana y
morrales con instrumentos de dibujo. Lo habia reco-
mendado el maestro Roberto Weitlaner, que lo cono-
ci6 en la sierra de Puebla. Con gran destreza de trazo
y a mano alzada, Cayuqui trazaba planos de poblados,
perspectivas de iglesias, habitaciones, detalles de anu-
damientos, ensambladuras, disposicion de personas y
grupos en bailes y ceremonias; como se portaban los
cintos, fajas, tocados, entrelaces y puntadas de costu-
ra; el funcionamiento de trampas de caceria y pesca;
como se empuia o maneja un utensilio, posturas y re-
tratos. También anotaba con buena caligrafia las de-
nominaciones que se les daba en las lenguas chontal
o maya a los detalles que ¢l destacaba en sus dibujos.

Estuvimos una semana y media de sol a sol en las
poblaciones de la llanura costera de Tabasco. En Na-
cajuca, pequeno poblado chontal rodeado de agua, el
maestro Villarrojas inquiri6é sobre todo lo visible e in-
visible, y nos hacia cuestionamientos sobre lo que ob-
servabamos: nos referia a un “museo virtual” o a un
“museo fractual”. jQué gran ensenanza! Todo cuan-
to adquiriamos o recolectdbamos era anotado en fi-
chas: fecha, precio, quién lo adquiria, el nombre del
que lo vendia, estado de conservacion y, desde luego,
la poblacion; si se podia obtener el nombre del objeto
en lengua local, también se consignaba. Procurabamos
visitar los mercados regionales y los establecimientos
comerciales, asi como las factorias o talleres. En al-
gunos casos nos invitaban a pasar a las casas para
reconocer los anexos del solar. Cayuqui recogia pun-
tualmente los detalles y particularidades de los domici-
lios. En muchas ocasiones los maestros rurales fueron
nuestras guias.

Otra digresion: cuando llegdbamos a Chapultepec,
en 1962, nos sorprendieron los proyectistas con un
modulo a escala real de los que se denominaban “en-
tre ejes”, y que proporcionaban una vision exacta de
alturas, anchuras y “larguras” de los espacios que ocu-
paria la museografia. También habia muestras de los
modulos de los lambrines y plafones.

Después de Tabasco siguid Campeche y el cami-
no real: Calkini, Nunkini y Tepakan. Luego de Méri-
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da, por la sierra. En Santa Elena propuse que mejor se
comprara una casa completa y se construyera tal cual
en el interior del museo de Chapultepec. En principio
se acepto la propuesta, que a nuestro regreso se so-
meteria a revision -y hoy la casa de Santa Elena sigue
en el Museo Nacional de Antropologia-. Luego fuimos
rumbo a Peto, regresamos a la Ciudad Blanca y de ahi
las haciendas sisaleras, al convento de Izamal, a Ka-
bah, Labna y Uxmal. Después a Valladolid, donde co-
mimos venado y escabeche oriental. Tizimin con su
feria de los Reyes Magos y corrida de toros. La talabar-
teria de esta zona es famosa. Otra vez a Mérida, para
regresar a Peto e internarnos en Quintana Roo, hacia
Carrillo Puerto. Paramos en algunas comunidades pe-
quenas que Villarrojas habia conocido y estudiado tres

décadas atras. El nos hablaba de mayas rebeldes y de
la guerra de castas del siglo xix, de la Cruz Parlante y
de Chan Santa Cruz.

Desde Carrillo Puerto regresamos a Mérida para re-
visar lo que habiamos reunido y alojarlo en el Palacio
Canton del Paseo Montejo, que ya funcionaba como
museo regional, ademas de que conocimos al eminen-
te “may6logo” y literato Alfredo Barrera Vasquez. Don
Alfonso Villa Rojas se quedo en Mérida y nosotros re-
gresamos por el istmo de Tehuantepec. La coleccion
que habiamos reunido llegd después y se instalo para
su registro y catalogo en una casa que rento el proyec-
to del museo en la calle de Tiber, cercana a Reforma.

Mas o menos a finales de abril de 1963 el proyecto
arquitectonico estaba concluido en su totalidad y ya se

Coatlicue durante la construccion del Museo Nacional de Antropologia Fotografia © Archivo Casasola, Fn, Sinafo-iNan, Conaculta, México
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edificaban las alas norte y sur del edificio, ademas de
que se habia decidido establecer la Sala de Introduc-
cién a la Etnografia y la Sala de Resumen.

Mario Vazquez pens6 en mi para que me encarga-
ra de la museografia junto con el arquitecto Eduardo
Ugarte Arniches y los asesores cientificos Mercedes Oli-
vera Bustamante, Margarita Nolasco Armas y Guillermo
Bonfil Batalla. Ellos estructuraron un guion, facilmen-
te traducido a su interpretacion museografica, y Eduar-
do Ugarte y yo lo pasamos a planos y especificaciones
de las circulaciones, disefios de mobiliario, iluminacion,
ubicacion de areas sonorizadas, la observacion de nue-
vos materiales para las protecciones de los objetos, de
formas de sustentacion y de acabados de superficies.

Aqui hay que mencionar los talleres de produccion,
donde se experimentd con materiales tradicionales,
ademas de plasticos, resinas y adhesivos flexibles, alu-
minio extrusionado y anodizado, y acero inoxidable.
Noé Morelos desarrolld unas planillas con tipos inter-
cambiables; fabrico letras corporeas de resina con car-
ga de marmolina y otras silices, y moldes flexibles para
caldos que fraguaban en segundos. Con un gel silico-
nado se pueden unir superficies lisas y que se mantie-
nen permanentemente flexibles. El plexiglas permite
que se le doble con calor y que se le corte con sierra
para hacer uniones con solventes que se volatilizan,
en tanto los cortes y bordes se pueden pulir hasta cero.
Los materiales de apoyo como las maquetas y diora-
mas se pueden fabricar con resinas y fibra de vidrio, asi
como los domos translucidos que cubren claros con-
siderables. También, con base en ranuras, se pueden
crear fondos de vitrina seamless opalinos.

Los capelos llegaron para quedarse... asi como los
“colchones” luminosos para contener lamparas de luz
fria, que difunden su luz de manera uniforme en los
plafones corridos de muro a muro. Por las luminarias
de esta luz dirigida ya no habia que preocuparse: se
alojaron en el plafon modulado de lamina multiperfo-
rada con un troquel de un glifo del movimiento.

Zita Canessi organizo a un grupo de jovenes artis-
tas para la reproduccion de coédices y mapas y otras
pictografias prehispanicas y virreinatos. Recuerdo tam-
bién a Raul de la Rosa y a José Francisco Rodriguez,
quien reprodujo el mapa de Upsala para ejemplificar
las actividades econdmicas de la region lacustre del
valle de México en la Sala de Introduccion a la Etnogra-
fia. Imposible dejar en el tintero el recuerdo de Agustin
Villagra y el Tlalocan, los mapas murales de Luis Cova-
rrubias, Rina Lazo y los murales de Bonampak.

A fin de redondear y complementar las exigencias
del guion cientifico ya vertido en la museografia, se de-
cidieron varios viajes: para documentar en Tetelcingo,
vecino a Cuautla, la troje de tipo cuexcomate. Viajamos
Blanca Aurora Sanchez Jiménez, Eduardo Ugarte y yo.
Ahi decidimos que la techumbre seria original y el res-
to se “tornearia” —-no se me ocurre otro nombre- en los
talleres de produccion. Con Carlos Saenz y Silvia Ortiz
Echaniz fui a Tehuantepec para las festividades de To-
dos Santos y Difuntos. Trajimos panes que fueron tra-
tados para conservarlos. Con las inolvidables Barbro
Dahlgren y Mariana Yampolski fui a Olinala para traer
muestras de axe, aceite de chia, tierras de pigmento y
piezas en proceso y terminadas. En otra ocasion este
mismo grupo viajo a Chiapas para reconocer las loca-
lidades zoques. En esa ocasion, en Suchiapa, conoci-
mos la danza del calala y trajimos al Quetzalcéatl que
se porta en la espalda y el yelmo figurado como oce-
lote: los danzantes que lo portan practicamente imitan
los agazapamientos del felino.

Otra novedad que nos entusiasmo fue el silkscreen
process: la serigrafia, aunada a una enorme camara de
fuelle montada sobre rieles, fotografiaba y ampliaba
sobre pelicula Kodalith que venia en rollo y de ancho
considerable. Esta pelicula se trasladaba a las panta-
llas de seda nailon, pelicula sensible que se le adheria,
o con una emulsion fotosensible aplicada a mano con
brochas y raseros.

Cédulas, planos, ilustraciones se podian imprimir so-
bre maderas barnizadas, laqueadas o pintadas. Con la
preparacion previa se plastificaban. El maestro Gabriel
Nieto conocia todos los temples e igualaba los colores
como el mejor pantonista, y dejaba unas superficies ter-
sas en las que no se notaba el paso de la brocha.

Roberto Cuétara, de infaltable sonrisa, era el foto-
serigrafo impresor, que insolaba con precision, pre-
paraba las tintas con colores exactos, y les daba la
viscosidad necesaria para que los raseros corrieran.
Estos raseros a veces pasaban del metro de largo. Asi,
las cédulas se podian imprimir sobre los propios cris-
tales de las vitrinas.

Empecé hablando de mi amor por los objetos y en
€s0s momentos, ya puestos en valor como museables
y articulados en un discurso cientifico, aprendi toda su
verdad sensible y sus contenidos.

Ya debo terminar. Quiero recordar, pero no quiero
olvidarme de nadie. Por lo tanto, memorioso y siempre
agradecido, le deseo al museo y a todos los que lo hi-
cimos posible, desde siempre, muchos dias de éstos.

CINCUENTA ANOS DEL MNA
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El Museo Nacional de
Antropologia: una reflexion
a medio siglo

Andrés Medina Hernandez*

Introduccioéon

El Museo Nacional de Antropologia (MNa) es, sin duda, una espléndida expresion del naciona-
lismo mexicano del siglo xx, aquel que hunde sus raices en los planteamientos de los criollos na-
cionalistas de la segunda mitad del siglo xvii, entre quienes destaca la obra Historia antigua de
Meéxico del jesuita Francisco Javier Clavijero. La exaltacion del pasado mesoamericano, como la
base en que se sustenta la grandeza de la nacion mexicana, tiene como contrapartida la nega-
cion de los pueblos indios contemporaneos, a los que se ve como herederos envilecidos de ese
antiguo esplendor y en proceso de desaparicion —aun cuando durante los siglos xvin y xix cons-
tituyeron la gran mayoria de la poblacion.

Esta perspectiva es la que convirtié a esa mayoria de pueblos amerindios en el “problema in-
digena” y la que condujo hacia una guerra de exterminio por medios violentos a lo largo del si-
glo xix, al asumir un giro diferente bajo el régimen politico surgido de la Revolucion mexicana
de 1910-1920. Entonces cambiaron los métodos, pero no las intenciones, pues no solo no se re-
conocieron sus derechos politicos, sino que incluso se les invisibiliz6 bajo la espesa imagen del
“mestizo”, el protagonista de la “raza césmica”.

En el mito nacionalista criollo los protagonistas de la historia serian los antiguos mexicanos, a
los que pronto se les conocié como los “aztecas”. Este seria el término para sintetizar ese nacio-
nalismo, como se advierte en el caracter emblematico que asumieron las “dos piedras”, es decir,
la Piedra del Sol o Calendario Azteca, y la diosa Coatlicue, encontradas en el subsuelo de la Plaza
Mayor, conocida como el Zocalo. Estas dos enormes esculturas no fueron destruidas, sino estu-
diadas y veneradas como reliquias de la “antigua nacion mexicana”; su conservacion y proteccion
constituyeron los argumentos para fundar un museo primitivo en los comienzos del México in-
dependiente, el que en un salon de la antigua sede jesuita se situd el convento de San Ildefonso.

En la reorganizacion del Museo Nacional, fundado en 1877 ya bajo la dictadura porfirista, se
trasladaron las esculturas antiguas al edificio que fue la sede de la Casa de Moneda, en Nueva
Espana, donde las “dos piedras” y otras mas se instalaron en el que se llamaria el Saléon de Mo-
nolitos. Esta coleccion escultérica se mantuvo en ese gran salon hasta su traslado al flamante
Museo Nacional de Antropologia, inaugurado en 1964. Este mismo edificio de la calle de Mone-
da alberg0 a la primera comunidad antropoldgica mexicana, compuesta por un pequeno grupo
de investigadores —entre ellos Nicolas Leon, Jesus Galindo y Villa, Genaro Garcia y Andrés Mo-

* Investigador del Instituto de Investigaciones Antropologicas, unaM (tacubayal8@gmail.com).
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lina Enriquez-, al que se sumo6 un grupo reducido de
alumnos becados.

A partir de 1915 esta pequena comunidad se con-
virtié en el Departamento de Antropologia de la Es-
cuela de Altos Estudios de la Universidad Nacional,
fundada en 1910, donde se impartian los cursos en los
salones del Museo Nacional, y continuara alli hasta que
en 1940 se firmé un convenio entre la unam y el Depar-
tamento de Antropologia del Instituto Politécnico Na-
cional para unificar los cursos, de tal manera que en
1942 esta fusion dio como resultado a la Escuela Na-
cional de Antropologia e Historia del INAH, que se man-
tuvo en los salones del Museo Nacional.

Este preambulo es importante para ubicar mi rela-
to personal, pues me inscribi en la ENaH en 1957, recién
egresado de la Preparatoria Nocturna 4, y una primera
impresion fue la gran Piedra del Sol que se veia desde
la entrada al Museo Nacional. La gran puerta de acce-
so tenia una réplica en la correspondiente al Salon de
Monolitos. La imagen de esa gran escultura llenaba el
espacio de esa puerta, a la que se llegaba cruzando un
amplio patio desde el que se veian los cinco salones de
que se componia la ENaH. Esa impresion de observar en
el fondo la enorme escultura, simbolo nacional, es algo
que se mantiene vivo en la memoria y en la experiencia
de transitar hacia los salones de la escuela.

La comunidad escolar, compuesta por maestros y
alumnos, era relativamente pequefa, un poco mayor a

cien personas, y la convivencia entre los estudiantes,
en el pasillo que estaba frente a los salones, permitia
que nos conociéramos los de diferentes generaciones.
Un hecho importante que influia en esta convivencia in-
tergeneracional era la flexibilidad del plan de estudios,
compuesto de dos grandes partes: una correspondien-
te al tronco comun, que duraba dos afnos, y otra a la es-
pecializacion en cada una de las cuatro areas de que se
componia el programa escolar —etnologia, arqueologia,
antropologia fisica y lingtiistica-. Sin embargo, no ha-
bia una secuencia estricta en los cursos que se podian
tomar, sino que lo importante era cubrir los créditos
del tronco comun. Ademas, los examenes profesiona-
les se anunciaban en un pizarrédn situado en el fondo
del corredor, junto al salon mas grande, llamado “Fray
Bernardino de Sahagun”, donde también se hacian las
asambleas estudiantiles y se presentaban de manera
ocasional investigadores notables que visitaban el pais.

Entre esta poblacion escolar era posible distinguir
al grupo que formaba la directiva de la sociedad de
alumnos, entre quienes estaban Leonel Duran, Gui-
llermo Bonfil, Mercedes Olivera, Antonio Pérez Elias,
Alfonso Munoz y quienes manejaban la revista de la
sociedad, Tlatoani, y la serie Acta Anthropologica, don-
de se publicaban trabajos de la comunidad —-como el
Juan Pérez Jolote de Ricardo Pozas- o bien traduccio-
nes de autores considerados importantes para la for-
macion profesional.

EL MNA: UNA REFLEXION A MEDIO SIGLO
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Otro grupo era el de los que estudiaban museo-
grafia, alumnos de Miguel Covarrubias, entre quienes
recuerdo a Mario Vazquez, Jorge Angulo, Iker Larrau-
ri, Alfonso Soto Soria. También destacaban varios de
los estudiantes de arqueologia, como Victor Segovia,
Francisco Rul y otros mas.

Entre las materias generales que cursé el primer
ano estaba lingtistica, impartida por el doctor Mauri-
cio Swadesh, un destacado discipulo de Edward Sapir
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y sobre todo una figura central en la escuela mexicana
de lingtiistica. Con €l trabajé dos meses en su cubiculo,
en el octavo piso de la Torre de Humanidades en Ciu-
dad Universitaria, donde estaba el Instituto de Historia.
Mi labor consistia en transcribir vocabularios de lenguas
amerindias con el sistema fonético internacional, asi co-
mo en poner en limpio los diagramas que desarrollaba
sobre las relaciones entre las grandes familias lingtisti-
cas, en su trabajo de glotocronologia y lexicoestadistica.



Al afio siguiente me inscribi en el curso de Fonética
y Fonémica que impartia la maestra Evangelina Arana,
esposa de Swadesh, a partir del cual entré en contacto
con el doctor Norman A. McQuown, amigo de Swadesh
y director del proyecto Man-in-Nature del Departamen-
to de Antropologia de la Universidad de Chicago, quien
luego de un examen de registro fonético nos invit6 a Ro-
berto Escalante, estudiante avanzado de linguistica, y a
mi a incorporarnos al proyecto para realizar registros
en las lenguas tzeltal y tzotzil de los Altos de Chiapas.

Asi, un dia de mediados de junio de 1958 viajamos
Roberto Escalante y yo a la ciudad de San Cristobal
de las Casas, en un largo viaje en autobus, en la cla-
sica linea Cristébal Coldn, para instalarnos en el area
de visitantes del Centro Coordinador Tzeltal-Tzotzil del
Instituto Nacional Indigenista, mejor conocido local-
mente como La Cabana. A la manana siguiente nos diri-
gimos, junto con el doctor McQuown, a la casa de Frans
Blom y Gertrude Duby, conocida como Na Bolom —“la
casa del tigre” en tzotzil-, para una reunion académica
llamada “Mesilla Redonda Chiapaneca”. Alli nos encon-
tramos con diversas personalidades del medio antro-
poloégico, tanto nacional como de las universidades de
Chicago y de Harvard. Estaban Evon Z. Vogt y su espo-
sa, Lawrence Kaplan y Frank Miller, entre otros. En esa
ocasion conoci a Julio de la Fuente y a Alfonso Villa Ro-
jas, antropologos destacados y comprometidos con la
politica indigenista. Este ultimo era el director del centro
coordinador, y al llegar nos saludo en persona y se pre-
sentd con mucha cortesia; en cambio, De la Fuente me
parecié muy serio y distante. Ese dia Gertrude Duby to-
mo una fotografia del grupo. Alli estamos Roberto Esca-
lante y yo. Esa fotografia permanecio por muchos afnos
en el vestibulo de ingreso a la casa, junto con otras fotos
de personalidades que habian pasado por ahi.

Trabajé durante dos meses recorriendo la ruta que
va de la poblacion de Chilil, en el municipio de Huistan,
a la comunidad de Chanal, cabecera del municipio del
mismo nombre, donde se habla tzeltal. Con una pesa-
da grabadora de carretes de cinco pulgadas recorri di-
versas rancherias registrando una lista de palabras, el
vocabulario basico establecido por Swadesh, para es-
tablecer la frontera entre el tzeltal y el tzotzil, que no se
conocia con precision. Roberto Escalante hizo un reco-
rrido paralelo, aunque por las comunidades del valle de
Teopisca, hasta Villa Las Rosas.

De regreso a la ciudad de México continué con mis
cursos en la ENAH, y para los meses de enero y febre-
ro de 1959 hice un levantamiento censal en la cabece-

ra de Chanal para el proyecto Man-in-Nature. Entonces
ingresé al Departamento de Investigaciones Antropo-
logicas del nan, como ayudante del ingeniero Roberto
J. Weitlaner, un gran investigador y conocedor de dife-
rentes regiones indigenas mexicanas. Por esos tiempos
el profesor Weitlaner preparaba diversos textos para
publicarlos en el Handbook of Middle American Indians.
Uno de ellos se referia a los popolocas del sur de Pue-
bla. Asi, a Jorge Sepulveda Coria, también estudiante
de etnologia, y a mi don Roberto nos encomendo una
investigacion de campo para hacer un recorrido por la
region popoloca, a fin de hacer un primer reconocimien-
to etnografico y establecer los limites aproximados de la
misma. Nuestra Unica referencia era un articulo escrito
por la arquedloga Carmen Cook de Leonard (1953). El
recorrido que hicimos Jorge y yo nos tomo los meses
de diciembre de 1959 y enero de 1960. Llevé un diario de
campo, y con base en los datos reunidos preparé un in-
forme que entregué al ingeniero Weitlaner.

Sin embargo, faltaban varios datos que habia que re-
coger en campo, asi que a mediados de 1960 volvi a la
region, esta vez acompanado de mi condiscipulo de la
ENAH Walter Antonio Hoppe, quien también era ayudante
de don Roberto para los trabajos del Handbook of Midd-
le American Indians (HmaI). De hecho, Walter colabor6 en
los ensayos dedicados a los ichcatecos, a los chochos y a
los mazatecos junto con el profesor Weitlaner (Hoppe y
Weitlaner, 1969a y b; Weitlaner y Hoppe, 1969). En el ar-
ticulo sobre los popolocas aparecemos como coautores
Walter, yo y don Roberto (Hoppe, Medina y Weitlaner,
1969). Debo reconocer aqui la generosidad del profesor
Weitlaner al incluirnos como coautores, pues no es un
gesto comun entre los maestros y los investigadores in-
corporar a quienes participamos en calidad de ayudan-
tes, alumnos todavia, como coautores.

Para fines de 1960 fui invitado por el doctor Norman
A. McQuown a incorporarme al equipo de investigado-
res del proyecto Man-in-Nature, a fin de llevar a cabo
una investigacion etnografica en una comunidad indi-
gena de los Altos de Chiapas. Asi comenzo6 mi trabajo de
campo en Tenejapa, una comunidad tzeltal, realizado
entre enero de 1960 y diciembre de 1961. Sin embargo,
durante los meses de julio y agosto hubo un paréntesis,
pues me dediqué a hacer un recorrido por los parajes de
Oxchuc, junto con José Gomez -también colaborador
del proyecto como instructor y traductor, pues era origi-
nario del paraje de Tzopilja—, de ese mismo municipio.

En cada paraje al que llegabamos, solicitabamos
permiso para obtener un vocabulario en tzeltal, el cual
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era registrado fonéticamente y en la grabadora que
llevabamos. También pediamos hospedaje y alimen-
tacion. La experiencia fue muy intensa y rica, pues en
algunos lugares nos recibian con fiesta y nos trataban
muy bien, pero en otros no, y entonces debiamos bus-
car un lugar para dormir. En general descansabamos
en las escuelas rurales, donde nos acomodabamos con
nuestras respectivas bolsas de dormir.

La experiencia antropolégica de 1961 fue muy ins-
tructiva, pues en tanto miembro del proyecto partici-
paba en las reuniones que se hacian cada tres meses
en la sede del proyecto, la llamada “Casa Chicago”, en
la ciudad de San Cristobal de Las Casas. A esos en-
cuentros asistian todos los investigadores y presen-
tabamos informes preliminares que eran comentados
por los participantes. Asimismo, en las noches convi-
viamos los asistentes, conversando frente a la chime-
nea de la casa, después de merendar en el comedor.
Con frecuencia bebiamos y cantabamos la musica de
los republicanos espanoles, acompanados por la guita-
rra de Michael Salovesh, que hacia su investigacion en
San Bartolomé de los Llanos, una ciudad con un grupo
considerable de tzotziles.

La figura central era el doctor McQuown, director del
proyecto, a quien llamabamos don Antonio, pero tam-
bién Super Mac. El doctor Julian Pitt-Rivers coordinaba
las investigaciones etnograficas y supervisaba nuestras
investigaciones la profesora Calixta Guiteras, quien te-
nia una larga experiencia en los Altos de Chiapas, pues
habia formado parte del primer grupo de estudiantes de
la enaH llevados por Sol Tax en 1942, y luego en 1944,
cuando realiz6 importantes investigaciones sobre los li-
najes, los clanes y los calpules de varias comunidades
tzeltales y tzotziles. A partir de 1952 comenz0 el trabajo
etnografico que culmino en el clasico Los peligros del al-
ma. La vision del mundo de un tzotzil, publicado en inglés
en 1961 y traducido al espaniol en 1965. Cali, como la lla-
mabamos, era una persona alegre y trabajadora que leia
y comentaba nuestros diarios de campo.

Junto con Cali estaba Eva Hunt, quien habia traba-
jado desde los comienzos del proyecto, en 1956, con el
equipo dirigido por Duane Metzger, con investigaciones
en Aguacatenango, una comunidad tzeltal. Eva era de
origen judio-argentino, cuyo apellido de soltera era Ver-
bitski. Antes de estudiar en la Universidad de Chicago
habia estudiado durante un afno en la ENaH, cuando fue
novia de Carlos Navarrete. Ya en Estados Unidos con-
trajo matrimonio con el antropélogo Robert Hunt. Eva
también leia nuestros diarios de campo y nos hacia co-
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mentarios y sugerencias sobre los temas a investigar.
En las reuniones nos daban guiones sobre diferentes te-
mas para ayudarnos en nuestras respectivas pesquisas.

En esta segunda fase del proyecto (1959-1962) parti-
cipabamos un grupo de estudiantes de la ENaH, con quie-
nes estableci muy buena amistad. Cada quien tenia su
propia comunidad y sus experiencias de campo parti-
culares. En San Bartolomé de los Llanos estaba Mar-
celo Diaz de Salas, que investigaba sobre la vision del
mundo de los “totikes”, como se conocia a los tzotziles
de esa ciudad. Marcelo era discipulo del profesor Fer-
nando Camara -también integrante del grupo que habia
llegado con Sol Tax, por ese entonces secretario y pro-
fesor en la ENaH-. En Sivaca estaba Manuel Zabala, tam-
bién alumno de Camara, con experiencia en Chiapas,
pues habia hecho su tesis de etnologia en Zinacantan,
comunidad tzotzil. En Pinola, comunidad tzeltal, Esther
Hermitte, argentina, realizaba una muy sugerente inves-
tigacion y cursaba sus estudios de doctorado en la Uni-
versidad de Chicago. Con ella hice una buena amistad y
su apoyo resultd fundamental en mi experiencia forma-
tiva en la Universidad de Chicago, anos después.

Regresé a la ciudad de México en enero de 1962.
Como no tenia trabajo, solicité una beca de seis me-
ses a la Enan. Mi compromiso con el proyecto de la
Universidad de Chicago era entregar una monografia
etnografica de Tenejapa, que al mismo tiempo se con-
vertiria en mi tesis para graduarme como etnologo. Fue
una época muy dificil para mi, no solo por los pocos
recursos de que disponia, sino por el compromiso de
elaborar la tesis. Mi directora fue la maestra Barbro
Dahlgren. Como sucede con frecuencia, el inicio de la
redaccion fue lento; habia que elaborar el marco teori-
co del tema que habia elegido como eje de mi tesis: el
de las relaciones de parentesco, y basicamente la dis-
cusion sobre la presencia de linajes, clanes y calpules
en los Altos de Chiapas.

En mayo de 1963 ingresé al equipo que trabajaba
en la museografia de las salas de etnografia maya: Tie-
rras Altas y Tierras Bajas del Museo Nacional de Antro-
pologia (mna), todavia en construccion. Tenia 25 anos,
aun era pasante de etnologia y contaba con una buena
experiencia en el trabajo de campo.

En el siguiente apartado narraré mi colaboracion
con el gran equipo que trabajaba de modo afanoso en
el diseno de las salas de etnografia, en el marco de una
multitud que a la par desarrollaba muchas otras activi-
dades relacionadas con la construccion de esa enorme
obra que se convertiria en el MNA.



Las salas de etnografia maya

El gran predio donde se construia el mna lo conocia
desde mi infancia, pues el bosque de Chapultepec que-
daba a unas pocas cuadras de donde vivia con mis pa-
dres, en el barrio de El Chorrito. Salir al bosque, visitar
el zoologico, recorrer las salas del Museo Nacional de
Historia, instalado en el Castillo de Chapultepec, eran
actividades frecuentes, como también lo era escapar-
nos de la escuela primaria El Pipila para ir a remar al
lago de Chapultepec. Ya en mi adolescencia acostum-
braba, junto con mi hermano Manuel -ano y medio
menor que yo- salir a correr en la madrugada por la
calzada que rodea al lago, llamada la Gran Avenida.
En una zona boscosa cercana a Paseo de la Reforma se
vela, por la manana, a los aprendices de torero ensayar
los pases, con sus capas y muletas, mientras alguno
de ellos tomaba una cornamenta para imitar los mo-
vimientos del toro. Al otro lado de la avenida se veian
un campo de golf y un predio solitario con una gran an-
tena de radiocomunicacion al centro. Alli es donde se
construia el gran museo.

Habia también otra particularidad que me mante-
nia cerca del bosque de Chapultepec. El afan de encon-
trar un lugar adecuado para trabajar en la redaccion de
nuestras respectivas tesis, nos llevd a otros dos ami-

gos y a mi a buscarlo, pues no habia condiciones pa-
ra hacerlo en nuestras respectivas casas familiares.
Asi, Gabriel Moedano Navarro y José de Jesus Monto-
ya Briones, estudiantes de etnologia, como lo era yo
mismo, nos instalamos en un departamento amuebla-
do situado en la esquina de calzada de Tacubaya y la
avenida Chapultepec, justo frente a las conocidas “re-
jas de Chapultepec”, donde habia una gran fuente que
en origen habia formado parte del acueducto que lleva-
ba agua a la entonces lejana ciudad de México. Su pun-
to de llegada era la hermosa fuente situada en la calle
de Arcos de Belem, exactamente en el punto donde se
encuentra con el Eje Central, avenida anteriormente
conocida como San Juan de Letran y que marcaba el li-
mite poniente de la ciudad espafnola.

En el predio donde se construia ahora el museo ha-
bia una zona donde se ubicaban dos filas de salones,
construidos por el Comité Administrador del Programa
Federal para la Construccion de Escuelas (caprce). En
uno de los salones estaba el local donde se disenaban
salas de etnografia maya, una correspondiente a la Tie-
rras Altas y otra a las Tierras Bajas. La museografa era
la sefnora Isabel Marin de Paalen, alta, morena, siem-
pre vestida con discreta elegancia, hermana de Lupe
Marin -que habia sido esposa de Diego Rivera-, ambas
jalisciences. Los museografos eran Manuel Oropeza y
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Constantino Lameiras y el arquitecto, Pablo Arancon.
Habia también varios pintores que apoyaban la elabo-
racion de maquetas y de dioramas, entre quienes se
encontraban Guillermo Zapfe y Antonio Carmona. En
la etapa final, cuando se trabajaba ya en las salas mis-
mas, particip6é un equipo dirigido por Adolfo Mexiac,
conocido pintor y grabador, miembro del Taller de la
Grafica Popular.

Habia numerosos equipos que apoyaban el trabajo
de los museografos, entre ellos el que coordinaba to-
do el trabajo, encabezado por Mario Vazquez. Para el
area de fotografia el responsable del archivo era Alfon-
so Poncho Munoz, antrop6logo fisico, pero sobre todo
gran fotografo, iniciador del documental etnografico,
como el relacionado con los danzantes conocidos co-
mo concheros titulado ;El es Dios! Otros fotografos que
intervinieron en la dos salas de etnografia maya fue-
ron Armando Salas Portugal, que prepard impresiones
grandes de fotos de la selva lacandona, y Juan Guzman,
que hizo numerosas tomas de la region tzeltal-tzotzil
y de la Sierra Madre de Chiapas. A Salas Portugal nun-
ca lo vi. En cambio, con Juan Guzman hice varios re-
corridos por las comunidades chiapanecas, con lo que
se establecid una buena amistad entre ambos. Juan
era originario de Alemania, pero habia peleado en los
batallones internacionales con los republicanos espa-
noles. Viajo a México con los refugiados espanoles, a
quienes conocia bien. Juan Guzman, cuyo nombre ori-
ginal era Hans Guttmann, habia sido especialista en
dinamitar puentes y me comentd que los franquistas
habian puesto un premio a su cabeza.

Habia un taller de escultura, donde hicieron los ma-
niquies que formarian parte de las salas de etnografia.
En el caso de las Tierras Altas estudiaron con cuida-
do las caracteristicas somaticas de los pueblos tzelta-
les-tzotziles para reproducirlas con la mayor fidelidad
posible, pues la presentacion de los trajes de las comu-
nidades era una parte importante de la exhibicion. En
la administracion general estaba Zita Basisch de Cane-
si, quien tenia entre sus ayudantes a Raul de la Rosa.

Con la excepcion de Chabela Marin, todos éramos
jovenes veinteaneros. Yo hice muy buena amistad con
Raul de la Rosa, Memo Zapfe y Constantino Lameiras,
sin que el trato con los otros miembros del equipo de-
jara de ser cordial, de colaboracion en las tareas del di-
seno museografico de las dos salas. De hecho, en este
ambiente de actividad febril me encontré con muchos
condiscipulos de la enaH, tanto arquedlogos como et-
nologos. Mis amigos Gabriel Moedano y José de Jesus
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Montoya trabajaron para la bodega de etnografia, reco-
rriendo diversas regiones de la Sierra Madre Oriental.

Ingresé al equipo de las salas de etnografia ma-
ya como asesor adjunto. Los asesores titulares eran
Alfonso Villa Rojas, para las Tierras Altas, y Guiller-
mo Bonfil, para las Tierras Bajas. Villa Rojas habia he-
cho los llamados guiones cientificos para ambas salas,
aunque habia otro guion para los pueblos de la Sierra
Madre de Chiapas y el Soconusco, hecho por Ricardo
Pozas. Mi trabajo se organiz6 en dos etapas: la primera
era la recoleccion de los objetos etnograficos para am-
bas salas; la segunda, colaborar en el disefio museo-
grafico, también de las dos salas, pero en particular en
la de Tierras Altas.

Para la primera etapa organicé varias salidas. La
primera fue a Yucatan. Hasta ese momento no conocia
todavia los pueblos mayas de las Tierras Bajas ni los
de la Sierra Madre de Chiapas. Asi que, para mi prime-
ra salida, tuve que preguntarle a Guillermo Bonfil da-
tos especificos sobre el hospedaje en Mérida, que seria
mi punto de partida para este primer recorrido. Me re-
comendo el hotel Caribe, que estaba en el centro de
la ciudad, pero también me sugiri6 asesorarme con el
profesor Alfredo Barrera Vazquez, un estudioso ma-
yista con un amplio reconocimiento internacional. De
acuerdo con las instrucciones que me dio Chabela Ma-
rin, debia adquirir algunos troncos de chicozapote —€l
arbol del chicle-y contratar a un grupo de campesinos
mayas para que construyeran una casa tradicional en
la sala de Tierras Bajas, para lo cual debia comprar los
materiales necesarios.

El arquedlogo Victor Segovia me recibi6é primero.
Con €l visité la zona arqueologica de Uxmal. En las cer-
canias esta la poblacion de Santa Elena, donde hablé
con algunos de sus habitantes, campesinos mayas, a
quienes expliqué qué necesitaba para el museo y acce-
dieron a viajar a la ciudad de México para construir la
casa. Asimismo me hicieron una relacion de los mate-
riales necesarios y del costo de los mismos. Eso era lo
que yo tenia que hacer, pues una vez avisados en el mu-
seo ellos enviarian una camioneta en la que el chofer se
encargaria de hablar con la gente, pagar los materia-
les y llevarlos al Distrito Federal. Con el profesor Barre-
ra Vazquez viajé a Valladolid y a Tizimin. En esta tltima
poblacion €l se encargaria de conseguir los troncos de
chicozapote y, segun me comento, los propios madere-
ros de esa region se encargarian de llevarlos al museo.

El viaje a la Chontalpa de Tabasco fue breve; a dife-
rencia de mi experiencia yucateca no recorti los pueblos



chontales, sino que me dirigi a Nacajuca, donde entré
en contacto con la gente del lugar para repetir la mis-
ma operacion: hablar con algunos, indicarles mis inten-
ciones de conseguir a un grupo de personas dispuesto a
viajar a la ciudad de México para construir una vivienda
tradicional con todos sus elementos, asi como conseguir
los materiales de construccion necesarios, que les serian
debidamente pagados. Asi, los dos grupos de campesi-
nos, chontales y mayas yucatecos, viajaron al museo y
construyeron sendas viviendas, instaladas en la sala de
Mayas de las Tierras Bajas.

El viaje a Chiapas se compuso de tres recorridos di-
ferentes. El primero fue a los pueblos choles, que no
conocia; el segundo, a los pueblos tojolabales de las
cercanias de Comitan y a los de la Sierra Madre, que
tampoco conocia, y el tercero a la region tzeltal-tzo-
tzil, que era la que mejor conocia. Para el viaje por
los pueblos choles me acompanéd Agustin Méndez, de
Tenejapa. Nos trasladamos hasta Petalcingo, tltima
comunidad tzeltal antes de ingresar a la region chol.
Caminamos hasta Tila, un pequeno centro urbano y lu-
gar de peregrinaje de los pueblos de la region, en parti-
cular del lado tabasqueno, donde se venera a un Cristo
negro de Esquipulas. Nos toc¢ visitar varias ranche-
rias con poblacion chol. Adquiri prendas de vestir tra-
dicionales y tomé una buena cantidad de fotos, pues
en los materiales para la sala no teniamos imagenes
de la region ni de la gente. Desde Tila caminamos has-
ta Tumbala, otro de los centros de poblaciéon chol. Por
el camino nos detuvimos en diferentes rancherias pa-
ra hablar con la gente, tomar fotos y adquirir diferen-
tes objetos para la coleccion del museo. En Tumbala la
iglesia estaba abandonada, pues segin nos comenta-
ron la habian quemado los protestantes.

El viaje a los pueblos tojolabales resultd muy agra-
dable. Visité varias comunidades, asi como Altamira-
no y Comitan, pequenas ciudades que fungen como
centros regionales. Adquiri sobre todo indumentaria y
algunos objetos para la coleccion etnografica. De Co-
mitan volé en avioneta a Motozintla, la cual aterrizo en
el vado de uno de los rios que pasa por esa ciudad. Al
llegar me abord6 apresuradamente un policia aduanal
que me pidio, con una actitud muy autoritaria, mi iden-
tificacion. Sin embargo, cuando le mostré la carta que
me habian dado en el museo, cambi6 su actitud por
completo. Era una carta en papel membretado, con un
texto que me presentaba y donde se requeria se me
apoyara, firmado por el arquitecto Ricardo de Robina.
Caminé hasta el centro de esta ciudad, situada en un

pequeno valle y rodeada de grandes montanas. Des-
de alli sale el café de las fincas que se encuentran en
los alrededores para ser llevado al Soconusco, de don-
de se exporta sobre todo a Alemania. Esta zona mon-
tanosa, la Sierra Madre de Chiapas, esta habitada por
poblacion de habla mam, lengua mayense. Al insta-
larme en Motozintla averiglié que habia varios barrios
con hablantes de diferentes lenguas, una de las cuales
resulto ser la lengua mocho —o motozintleco-, que se
consideraba como desaparecida. Al momento de reco-
ger un vocabulario no estaba seguro de la identidad de
la lengua, asi que cuando llegué a la ciudad de México
acudi con el profesor Mauricio Swadesh para que revi-
sara mis datos. El confirmé que era motozintleco y se
lo comunic6 al equipo de la Universidad de Chicago, en
particular al doctor McQuown.

Si bien hice varios viajes a los Altos de Chiapas, uno
de ellos fue con la participacion de varios miembros
del equipo que trabajabamos en las salas de etnogra-
fia maya: con Chabela Marin a la cabeza, estabamos
Constantino Lameiras, Juan Guzman y yo, ademas de
una camioneta con su chofer. Fuimos a Copanaguast-
la, una ciudad colonial del siglo xvi ahora abandonada,
de la que so6lo queda una vieja iglesia con una esplen-
dida fachada de estilo plateresco y donde Juan Guz-
man tomd numerosas fotografias. Viajamos a varias
comunidades de los Altos. Aunque la mayor parte de
los materiales etnograficos los adquiri en otras ocasio-
nes, encargué atuendos completos como los que usan
los funcionarios religiosos de las comunidades tzelta-
les y tzotziles, elaborados por artesanos de San Cris-
tobal Las Casas, tales como los sombreros de fieltro
negro, los bastones de autoridad con su empunadura
metalica y, por supuesto, la indumentaria ceremonial
de varias de las principales comunidades, como Cha-
mula, Zinacantan, Chenalh¢ y Tenejapa.

En Zinacantan consegui el traje de bodas de la pa-
reja y solicité a las autoridades que se me permitiera
probar las prendas con personas de la comunidad, lo
cual aceptaron siempre y cuando yo aportara dos bo-
tellas de aguardiente. Aproveché para tomar fotos de
las diferentes formas en que los varones usan el pa-
nuelo, pues se acostumbra atarlo a la cabeza. El hui-
pil de bodas es una prenda muy bonita, con una cenefa
de pelo de conejo en la parte inferior. Me parece im-
portante apuntar que en esos arnos no era dificil tomar
fotografias de la gente, de los templos o de algunas ce-
remonias religiosas; al contrario, encontrabamos una
actitud de colaboracion o simplemente de curiosidad.
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Apunto esto porque ahora ya no se puede hacer de la
misma forma: en muchas iglesias existe la prohibicion
de tomar fotos o de pagar una cuota para hacerlo, co-
mo en San Juan Chamula.

En la segunda etapa, dedicada en particular al di-
seno de las dos salas de etnografia, mi trabajo consis-
tid en apoyar diferentes aspectos museograficos. Para
la secuencia tematica propuse una organizacion como
la que se usaba en las monografias etnograficas; es de-
cir, primero la historia y la geografia regionales, luego la
informacion relativa a la tecnologia y a la economia, la
especializacion artesanal, después la organizacion po-
litico-religiosa y, por ultimo, las diversas manifestacio-
nes del sistema de creencias, de raiz mesoamericana.

Puesto que una parte importante de las manifes-
taciones artisticas de las comunidades de los Altos de
Chiapas es la correspondiente a los textiles, expresa-
dos sobre todo en la indumentaria que usa cada comu-
nidad, principalmente la que corresponde a las grandes
ceremonias comunitarias, Chabela Marin propuso que
la parte central la ocupara una escena de mercado,
en la que no solo se mostrara la rica diversidad regio-
nal de los atuendos, sino también de los productos
artesanales. Para eso encargo se elaboraran maniquies
que llevarian las prendas regionales, los cuales fueron
cuidadosamente disenados, tratando de representar
los tipos humanos caracteristicos de la region.
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Con Guillermo Zapfe trabajé en la elaboracion de
un diorama que mostrara las diferentes etapas del ciclo
agricola, pues la agricultura era todavia en esos anos la
base de la economia y la vida cotidiana de los pueblos
mayenses de los Altos de Chiapas. En esta exhibicion
asimismo se mostraban las principales herramientas
de trabajo; de igual manera aporté diversos materiales
y datos para un diorama en el que se representaba una
vivienda como las de Chamula, con su gran techo pira-
midal de zacate. El fondo del diorama lo realiz6 el pin-
tor Antonio Carmona, y con el grupo de Mexiac se hizo
una pintura donde se representaba la estructura politi-
co-religiosa de una comunidad tzeltal, en cuya cuspi-
de se veia al funcionario principal acompanado de su
nagual, un jaguar.

Por ultimo, Chabela Marin decidid poner en cada
una de las salas una pintura realizada por un pintor re-
conocido. Para la de Tierras Bajas el trabajo se encargd
al pintor Rafael Coronel; para las Tierras Altas Leonora
Carrington hizo la pintura mural. Leonora no conocia
Chiapas, ni mucho menos las comunidades mayenses
de los Altos, por lo que le sugeri diversas publicacio-
nes, sobre todo el trabajo clasico de Calixta Guiteras
Los peligros del alma, asi como el viaje a San Cristobal
y su instalacion en la Casa Blom, la llamada Na Bolom.
Como parte del material de apoyo se me pidio que es-
cribiera un texto sobre la cultura mayense de los Altos



de Chiapas. Cuando estaba en Chicago, en 1965, me
enteré de que se habia publicado en un elegante libro,
El mundo magico de los mayas, donde habia otro texto
de Laurette Séjourné, si bien la mayor parte del espacio
lo ocupan las numerosas y preciosas vifietas que Ca-
rrington realizo durante su viaje a las comunidades de
los Altos de Chiapas, principalmente a las mas cerca-
nas, como Chamula, Zinacantan y Amatenango. Ade-
mas, en el libro se reproduce una primera version del
mural, y la definitiva a doble pagina.

Esa espléndida pintura conjuga muy bien el esti-
lo particular de Leonora Carrington y el mundo onirico
-y de nahuales- de la cosmovision de los pueblos ma-
yenses chiapanecos, y se situ6 en un lugar central de
la sala. Posteriormente la pintura ha pasado por varias
vicisitudes, como el de llevarla a la bodega del museo
y enviarla después al museo de Tuxtla Gutiérrez, donde
también se embodego; luego regreso a la sala del mna
y en la actualidad viaja con la reciente exposicion que
se present6 sobre los mayas en el Palacio Nacional.

Conforme se aproximaba la fecha de inauguracion
del museo la actividad era crecientemente frenética.
Los que participabamos estabamos impacientes por
ver terminadas las salas y el museo entero, pues lo que
velamos era la actividad febril de carpinteros, pintores
y toda clase de técnicos. El paraguas de la parte central
no nos fue accesible hasta los ultimos dias.

La ceremonia de inauguracion fue encabezada por
el presidente Adolfo Lopez Mateos, acompanado por
el cuerpo diplomatico acreditado en el pais. El escena-
rio fue el amplio espacio situado debajo del gran para-
guas situado en la parte central, y el discurso principal
lo pronuncio Jaime Torres Bodet, secretario de Educa-
cion. Al final, la comitiva recorrio las flamantes salas
del museo, donde unos pasos mas adelante se daban
los ultimos toques a los detalles museograficos. Ese 17
de septiembre se organizd una elegante cena en ese
mismo suntuoso escenario, en cuyas mesas nos aco-
modabamos los participantes y algunos invitados ilus-
tres. En nuestra mesa estuvo el antropdlogo George M.
Foster, de la Universidad de California.

Reflexion final

La concepcion tedrica que domina la logica de las ins-
talaciones del Museo Nacional de Antropologia es la del
culturalismo de raiz boasiana, con su orientacion rela-
tivista. Es la misma que estaba vigente en los planes de
estudio de la ENaH, como se advierte en el planteamien-
to de una antropologia definida desde una concepcion
general de la cultura, y desde la cual se establecen las
cuatro grandes areas que la componen: antropologia fi-
sica, arqueologia, etnologia y linglistica. En la década
de 1950 se fundan dos especialidades de la etnologia, la
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etnohistoria y la antropologia social, esta ultima enten-
dida en México como la politica indigenista.

Es posible reconocer la transcendencia de este
planteamiento tedrico si lo comparamos con el que re-
gia antes en la antropologia, el evolucionismo, en par-
ticular en la version darwinista social de Spencer, la
cual domina los medios cientificos de Europa, Esta-
dos Unidos y México. Esta concepcion evolucionista
tiene un profundo sentido racista, pues se funda pre-
cisamente en la base biologica, la cual determina las
caracteristicas de la cultura y de la lengua. Asi, se es-
tableci6 la definicion de “raza” como el criterio funda-
mental para entender todas las otras manifestaciones
de la cultura; ademas, esta propuesta teorica se funda-
ba en una concepcion definitivamente eurocéntrica, en
la que se constituy6 un dualismo basico: por un lado la
“civilizacion”, “Occidente”, la “ciencia”; por el otro los
“salvajes”, los “barbaros”, los “primitivos”, con su “ma-
gia” y sus “supersticiones”.

En este evolucionismo se inscribi6 gran parte de los
“cientificos” porfiristas, como se aprecia en el evidente
racismo de Francisco Bulnes, pero también del grupo
de investigadores del Museo Nacional, que constitu-
yo la primera comunidad antropolédgica, como bien se
comprueba en los textos de Nicolas Ledn, de Andrés
Molina Enriquez, o bien en los de sus mas conocidos
discipulos, como Manuel Gamio. Todavia en los traba-
jos de Carlos Basauri y en los del equipo dirigido por
Lucio Mendieta y Nuriez, desde el Instituto de Investi-
gaciones Sociales de la unam, en las décadas de 1940 y
1950, dominaba la teoria evolucionista.

Contra ese evolucionismo que sirvié como base
de las posiciones racistas se levanta la obra de Franz
Boas, quien en sus numerosas investigaciones mostré
la autonomia relativa de las caracteristicas culturales
de aquellas otras de orden bioldgico; por eso se defi-
nen las cuatro grandes ramas de la antropologia, cada
una con sus propios planteamientos teodricos y meto-
dologicos, si bien articuladas por la cultura. Toda esta
propuesta teodrica se consolido después de la Segunda
Guerra Mundial y tuvo una de sus cristalizaciones en
la Carta Universal de los Derechos del Hombre, elabo-
rada en la entonces apenas fundada Organizacion de
las Naciones Unidas.

En ese contexto se establecio en la ENaH una plan
de estudios de orientacion claramente culturalista, pe-
ro que adquirié un perfil especifico a partir del plantea-
miento mesoamericanista hecho por Paul Kirchhoff en
su ensayo clasico publicado en 1943. Mesoamérica se
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convirti¢ asi en un paradigma que orient6 y legitimé
las investigaciones antropologicas en México, en par-
ticular en el an, fundado en 1939, y al que se adscri-
bi6 la ENaAH al afno siguiente.

En todo este periodo que va de 1940 a 1970 encon-
tramos una estrecha relacion entre las comunidades de
antropologos de Estados Unidos y de México; numero-
sos antropologos estadounidenses impartian cursos en
la ENaH € incluso se ofrecian becas para los estudiantes
y para investigaciones por parte de diferentes funda-
ciones de Estados Unidos -como la Rockefeller y la Vi-
king-. Un buen ejemplo de esta cercana colaboracion
entre las dos comunidades cientificas es la publicacion
del Handbook of Middle American Indians, cuyos 16 vo-
lumenes se publicaron entre 1964 y 1976. Alli colabo-
raron numerosos investigadores mexicanos, y la mayor
parte de ellos fueron los autores de los guiones cientifi-
cos usados para el diseno de las salas del mna, en espe-
cial en el campo de la etnografia. Me parece que quien
jugd un papel importante en la coordinacion de estos
guiones, para la parte de etnografia, fue don Alfonso
Villa Rojas, antrop6logo yucateco relacionado con di-
versas instituciones de Estados Unidos y de México.

La caracteristica mas importante que define la
orientacion culturalista de las salas de etnografia fue
la intencion de resaltar en las exhibiciones las parti-
cularidades de las diferentes regiones etnograficas, al
margen de la compleja trama social, economica y poli-
tica nacional en que se insertaron. Existio la propuesta
implicita de subrayar las caracteristicas culturales que
los vinculaban con las antiguas poblaciones mesoame-
ricanas, previas a la invasion hispana. Esto se enfatiz6
también al situar cada una de las salas de etnografia,
en el segundo piso, con las otras de arqueologia, en el
primero. Asi, debajo de las dos salas de etnografia ma-
ya esta la correspondiente a los mayas del clasico y el
posclasico. Curiosamente esto no ocurre con los pue-
blos de la cuenca de México, como lo apunto adelante
al referirme a la Sala Mexica.

Finalmente, la rica experiencia de participar en la
construccion museografica del mna resultoé fundamental
en mi formacion como antrop6logo, pues no soélo rea-
firmé mi pertenencia a la comunidad antropolégica na-
cional, sino que también me permiti6 relacionarme y
conocer el campo de la museografia y el de la plastica.
Ademas de trabajar con artistas en el diseno especifico
de las salas de etnografia maya, era posible ver trabajan-
do a otros prestigiosos pintores en las diferentes salas de
arqueologia y etnografia. Recuerdo haber visto a Pablo



O’Higgins montado en una escalera mientras pintaba un
mural, lo mismo que a Raul Anguiano, entre otros.

El viejo nacionalismo de los criollos del siglo xv,
enriquecido con los aportes intelectuales de los li-
berales del siglo xix y con el vuelco de la Revolucion
mexicana del siglo xx, asumi6é una expresion vistosa
y espectacular en el nuevo Museo Nacional de Antro-
pologia, como se aprecia en el lugar preponderante de
las expresiones del “México Antiguo”, como lo definen
los criollos; es decir, las salas de arqueologia, a las que
se subordinaron las de etnografia. Sin embargo, don-
de este nacionalismo alcanz6 su maxima exaltacion
fue en la Sala Mexica, situada en el corazon del mu-
seo. Las dos grandes alas de que se compone se unen
al fondo, en un gran salon, frente al cual esta un enor-
me estanque donde se sembraron matas de tule y en
cuyo centro esta un enorme caracol de piedra blanca,
que reproduce una pieza de origen mexica.

En el centro de la Sala Mexica se situan las “dos pie-
dras”, junto con otras grandes esculturas, en un entorno
majestuoso que exalta el arte y la historia de los “az-
tecas”. Este entorno, cargado de cierta religiosidad, ha
propiciado que algunos pueblos indios traigan ofrendas
florales, quemen incienso e incluso realicen danzas al-
rededor de las dos grandes esculturas: las mismas que
estaban en el viejo palacio de la calle de Moneda, pe-

ro en particular el Calendario Azteca, que se podia ver
desde la calle, enmarcado en los enormes portones in-
terior y exterior del edificio. Un capitulo relativamente
reciente, en esa misma tonalidad nacionalista, lo cons-
tituyeron los trabajos realizados en el Templo Mayor, en
el Centro Historico de la ciudad de México: debajo de la
ciudad espanola, fundada en el siglo xvi, se encuentra
la primera y mas antigua ciudad: México-Tenochtitlan.

Como ya sefnalé, de los pueblos actuales de raiz me-
soamericana de la cuenca de México no hay ninguna
mencién, como tampoco la habia sobre los pueblos
nahuas, cuya lengua, el nahuatl, cuenta con el mayor
numero de hablantes en la actualidad.

Sin embargo, el contraste mas violento se encuen-
tra entre las actuales exhibiciones etnograficas y la
profunda transformacion experimentada por los pue-
blos indios contemporaneos, tanto en lo que se refie-
re al intenso proceso de politizacion, que conduce a
una diversidad de organizaciones, como al impacto
que han producido en los mismos pueblos las politicas
clientelares de los diferentes partidos politicos y de las
mismas instituciones gubernamentales, asi como el de
los medios de comunicacidon masiva, que transmiten
mensajes consumistas y racistas.

Por otro lado, encontramos los diversos efectos, la
mayor parte negativos, que han provocado las corrien-
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tes migratorias hacia las grandes ciudades nacionales y
hacia diferentes partes de Estados Unidos. Un referen-
te que habla de la presencia de poblacion india, don-
de antes no la habia, como en las grandes ciudades, es
que ahora encontramos en ellas a hablantes de la ma-
yor parte de las lenguas amerindias. No digamos en la
cuenca de México, donde en Ciudad Nezahualcoyotl y
en Chaco Solidaridad hay hablantes de practicamente
todas las lenguas amerindias mexicanas.

El pais se ha transformado en forma sustancial en el
medio siglo transcurrido desde la inauguracion del Mu-
seo Nacional de Antropologia, en 1964. Los descubri-
mientos arqueologicos han ampliado extensivamente
nuestro conocimiento de los pueblos mesoamericanos

y de aquellos otros situados en la Gran Chichimeca, pe-
ro sobre todo los pueblos indios son ya otros y no po-
demos verlos abstraidos de sus contextos regionales,
nacionales e internacionales. Su cultura se ha diversi-
ficado con todas las influencias recibidas, pero no se
ha perdido, sino que se actualiza en forma constante
desde un sustrato mesoamericano e hispano medieval.
¢Puede actualizarse el museo y ser puesto al dia con
estas nuevas situaciones en términos museograficos?
Debe hacerlo, pues de otra manera sera una nueva pie-
za arqueologica, con todo y sus salas etnograficas.

Ciudad Universitaria, Distrito Federal,
miércoles 9 de julio de 2014

Construccion de una sala del Museo Nacional de Antropologia Fotografia © Archivo Casasola, rN, Sinafo-iNaH, Conaculta, México
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Eduardo, esto es lo que
acontecio despueés de la
beca-trabajo de 400 pesos

Alvaro Brizuela Absalon*

Desde los genes empieza nuestra historia, y ésta se abre al mundo
apenas nos asomamos al exterior del vientre materno si, ast, em-
prendemos nuestro andar... mirar, escuchat, oler, tocar, saborear,
llorar, bailar, etnografiar, estar con el otro, sabernos, y en un
momento compartir la vida... hasta llegar a ser familia.

JQué sigue? He ahi el misterio y el asombro.

De mi diario, 2 de diciembre de 2009, 11:19 horas,
en mi “cubil felino nam. 19” del Instituto de Antropologia,
Universidad Veracruzana

Eduardo, me pides volver en el tiempo para recordar 1o que ocurrio en ese camino que me lle-
vO al Museo Nacional de Antropologia, algo asi como reza el canto: volver al 63... Mi primer en-
cuentro fue en la Escuela Nacional de Antropologia e Historia (ENAH), en una casona del siglo
xvil, donde, cuando don Gabino sonaba una campana, nos avisaba del tiempo en que finalizaba
una clase y se iniciaba la siguiente.

Volver a las calles de Moneda para abrir este relato es como si estuviéramos ante el entre-
vistador cuando hacemos trabajo de campo, retrotraernos a ese pasado que guarda la memoria:
cuantos recuerdos, cuantos rostros, cuantas imagenes. Ahora es estar en un momento atempo-
ral, y en el relato recordaremos, ;con asombro?, aquello que acontecio, para traerlo al presen-
te como algo nuevo.

Vayan pues las palabras, volver en el tiempo, y que irrumpa el recuerdo y que irrumpa la pa-
labra, como irrumpe la vida. Aqui estamos. Aqui vamos.

Ese, mi andar en el mundo que me llevo a la antropologia, y pasar un tiempo lleno de luces
en el Museo Nacional de Antropologia, no comenzaron en 1963. Este comienzo fue cuando lle-
gué al Instituto Politécnico Nacional (1pn) para estudiar en la Vocacional numero 4 de Ciencias
Médico Biologicas, que después me llevo a la Escuela Nacional de Ciencias Biologicas (ENCB).

Este andar en el oficio de etnografo-etnélogo comenzo en la enag, en la calle de Moneda,
casa numero 13, y en particular en el Salon Sahagun -recuerdo que no lo nombrabamos Saléon
Bernardino Sahagun, sélo “Sahagun”-, y continu¢ en el Museo Nacional de Antropologia, frente
a la EnaH, para después dar un salto al enorme y moderno edificio en Chapultepec.

En la ENaH habia un ambiente de camaraderia entre los nuevos companeros. Por colindan-
cias geograficas del sur de Veracruz, Jaltipan y Catemaco hicimos amistad con Tofio Garcia de
Ledn. Muchas conversaciones con Manuel Alvarado Guinchard, Susana Glantz, Emilio Bejarano
—con Emilio ibamos a estudiar a su casa en la calle de Fresno, en Santa Maria la Ribera—; Rafael
Lopez Sanz, de Venezuela; el Pibe Montero, mi compadre, de Uruguay; Gilberto Lopez y Rivas,

* Investigador del Instituto de Antropologia, Universidad Veracruzana (abrizuela@uv.mx).
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Virginia Molina, Sonia Iglesias, Miguel Medina. Bueno,
seria largo pasar lista. De entre los 90 que ingresamos,
y con el pasar de los dias, las relaciones de amistad,
por tareas escolares fueron creciendo. Una de ellas con
Blanca Sanchez, Frangoise Pepin, Martin Chomel, Gla-
fira, Irma, Raul Gomez.

Fue un dia del mes de febrero de 1963, a las tres de
la tarde, cuando dieron inicio las clases en la ENaH. Re-
cuerdo una de ellas: antropogeografia general, con el
profesor Jorge Arturo Vivo, con cuya charla recorriamos
vastas regiones de nuestro continente. Un percance que
me impacto ocurrié una tarde en la clase de francés I,
con madame Caraso. Ella ya habia comenzado a hablar,
y en eso entré un estudiante vistiendo una capa azul,
botas, boina y no sé que mas. Madame Caraso se le que-
doé viendo y, un tanto alterada, le dijo a Sergio:

-Por esa insignia que usted trae es que sali de mi
pais. Por eso estoy aqui y no lo quiero ver mas en mi cla-
se. Haga el favor de salir.

Sergio llevaba prendido en la ropa un broche con el
escudo de la cruz gamada. Ya no regreso a la escuela.

Habia companeros que venian de otras carreras y
las habian dejado para estudiar antropologia. Yo era
uno de ellos. El ano anterior estudiaba el segundo ano
de ingenieria bioquimica en la Escuela Nacional de
Ciencias Biologicas del Politécnico: si recordamos la
historia, de alli naci6 la enan. En la Enc fue una bue-
na experiencia que comparti con los profesores; en-
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tre ellos recuerdo a Modesto Bargall6 Ardevol, que nos
impartia quimica inorganica. El profesor Bargall6 era
amigo de Linus Pauling, que recibi6 el Premio Nobel de
la Paz en 1962; Francisco Giral Gonzalez, hijo de Fran-
cisco Giral Pereira —presidente del Consejo de Ministros
de la Republica Espariola en el Exilio, que nos impar-
tia quimica organica. Otro espanol, don Pedro Carras-
co Garronera, nos ensefiaba fisica; él me comento que
habia inventado el detector de minas, esos objetos ase-
sinos bajo tierra, y que otro, que trabajé en lo mismo,
le gand el invento con el registro de la patente. El inge-
niero que nos ensenaba dibujo industrial era un hom-
bre generoso que nos apoyaba cuando no tenfamos
dinero para adquirir algun material de trabajo en la cla-
se de diseno industrial; las estudiantes lo bautizaron
como Mandrake por su parecido con el personaje de
la historieta.

En la ENcB mis compafieros me preguntaban por
qué siempre lefa informacion que no era de la carre-
ra. Entonces lefa acerca de los problemas sociales de
México. Esto me llevo a interesarme mas por ese cam-
po de estudios, por lo que, cuando estaba por entrar
al tercer ano de bioquimica, fui a la Facultad de Filo-
sofia y Letras en la unam para ver los programas, pero
no era ahi, y por recomendacion de mi cuhado Alfon-
so Hernandez Olamendi fui a la ENaH: vi l0os anuarios
donde se informaba de los planes de estudio y me di-
je: “Aqui es el lugar”.



Con esos antecedentes llegué a la EnaH. Entonces
se me concedid una beca-trabajo de 400 pesos, apo-
yo econdmico que me permitié ingresar a trabajar en
el Departamento de Monumentos Prehispanicos, en-
tonces bajo la direccion del arquedlogo Jorge Acosta
-un senor muy dedicado a su oficio-. En ese enton-
ces también recibia un modesto apoyo econdmico de
mi hermano Manuel Brizuela Absalon. En ese momen-
to habia llegado al departamento un decomiso de pie-
zas arqueologicas, y el senor Acosta nos encomendo,
aJorge Chirinos y a mi, trabajar esos materiales. Nues-
tra sorpresa fue al recibir tres grandes cajas de carton
con fragmentos ceramicos y cuentas de jade: se nos
pidi6 que trataramos de unir los fragmentos y recons-
truir su forma, tarea que emprendimos en la ceramo-
teca del instituto, ubicada en la azotea del edificio de
Coérdoba 45.

¢Qué hicimos, sino distribuir los tiestos en la mesa
y en el piso? Asi empezamos a reunir los fragmentos
hasta rehacer la vasija. Una manana de tantas entro
en la ceramoteca una sefora plumero en mano. Por-
taba un mandil. Al mismo tiempo que sacudia los es-
tantes, decia:

-Aqui donde me ven, soy Florencia Miller, la en-
cargada de la ceramoteca, asi es que por aqui me van
a ver seguido.

Pasaron tres meses y logramos armar el complejo
rompecabezas, ademas de hacer los sartales de cuen-
tas que colocamos en unos bastidores. El mas sorpren-
dido de haber terminado la tarea fue don jorge, que
nos dijo:

-Pues ya acabaron, ya no hay mas que hacer.

Al concluir ese trabajo en Prehispanicos, comencé
alaborar en la Bodega de Etnografia del museo en Mo-
neda, justo frente a la ENaH. La encargada de la bode-
ga era la antrop6loga Lina Odena Giiemes, y la primera
tarea que nos asignoé fue catalogar los instrumentos
musicales de la India: entre el asombro y el encanto,
palpar la superficie de tales objetos fue una sensacion
emocionante por lo que éstos guardaban, al igual que
cuando me entregaron un lote de esculturas africanas
de madera. Continué con algunos objetos haida y otros
de Alaska. En este proceso de catalogacion tenia que ir
a la biblioteca del museo para consultar sobre los obje-
tos de los que habia poca o nula informacion.

Después me relacioné con los objetos etnograficos
de México y revisé el inventario en el museo, escrito a
mano y en grandes hojas. De ese listado observé que
muchos ya no existian en el museo. Se decia que algu-

nos habian pasado al acervo en el Castillo de Chapul-
tepec. Fue algo extrafio tener en mis manos cabezas
humanas reducidas -algunas de primates, que quisie-
ron hacer pasar como humanas-. Algo que llamaba mi
atencion era un enorme huipil extendido en una vitrina
que colgaba en la pared, prenda tejida de hilos y aca-
bado con plumas. Decian que era de la Malinche, pero
yo imaginaba que lo vestia la maestra Mercedes Olive-
ra. Siempre que lo veia, pensaba en como se veria ella
portando tan maravillosa prenda. No s¢ cuantos de los
que estudiabamos el primer ano de antropologia nos
sentiamos atraidos por ella.

En el museo de Moneda conocimos a dofia Ama-
lia Cardos, que era la encargada de la Seccion de Ar-
queologia, y compartimos en ese lugar con el inquieto
amigo Arturo Oliveros y los buenos amigos José de los
Reyes, Borja y otros miembros del personal que ahi
laboraban.

Del museo salia a las dos de la tarde. Esa hora de
salida me creaba un contratiempo para salir volado ha-
cia Santa Maria la Ribera, donde vivia en un cuarto
de azotea en la calle Salvador Diaz Mir6n; luego me
apresuraba para ir a la supercocina de donia Amparo,
una generosa mujer descendiente de espanoles repu-
blicanos, muy considerada con nosotros, los estudian-
tes, donde llegaban muchos del Politécnico. Lo que
recuerdo es que nunca completaba el pago quincenal
de la comida; siempre me quedaba un piquito y ella
me decia:

-No te preocupes, tu cumples con lo que te alcan-
za -y asi la llevabamos, hasta el dia que cerro y se
fue a vivir con su familia por el rumbo de la colonia
Lindavista.

En ese vaivén, una de las clases era economia, con
el profesor Julio César Olivé. Por el horario de salir a
comer a Santa Maria la Ribera y regresar a la escuela,
algunas veces el profesor Olivé ya habia pasado lista
~después de las tres y media de la tarde-. £l me decia
que yo llegaba a esa hora para que no estuviera du-
rante la sesion de preguntas. ;Qué podia decirle? Me
reprobo. Después, para presentar el examen extraordi-
nario, me cit6 en su oficina en Pemex. Esa vez salimos
en su carro hacia la escuela, y mientras iba manejan-
do me iba haciendo las preguntas. Durante €l trayecto,
por el trafico pesado, a veces lanzaba una mentada a
otro que se atravesaba, mientras yo, nervioso, iba res-
pondiendo algo sobre los medios de produccion. (Un
paréntesis: cuando la profesora Beatriz Barba y el pro-
fesor Olivé estuvieron a cargo del Museo de las Cultu-
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ras, Gladys y yo los visitamos. Nosotros ya estdbamos
en Xalapa. Gladys ya impartia cursos en la Escuela de
Antropologia de la Universidad Veracruzana. Enton-
ces me preguntd donde trabajaba y le dije que no era
en antropologia. Exclamoé que eso no era posible y di-
jo que hablaria con Alfonso Medellin, aunque no lo hi-
zo. El tuvo que ver con mi primer ingreso al Instituto
de Antropologia en la uv.

Fue una tarde de febrero o marzo cuando llegué al
Salén Sahagun de la Enan. La luz entraba por los ven-
tanales y sola entre los mesabancos, en medio del sa-
16n, estaba sentada Gladys Casimir. Me acerqué y le
pregunté:

-:Me puedo sentar? -senalé el mesabanco, a su
derecha.

Y respondio:

-Si.

Para mi fue un gran y emocionante suceso, porque
desde aquel momento comenzamos a caminar juntos.
Aqui, en Xalapa, crecieron nuestros cuatro hijos: Al-
varo, Marin, Andrés y Hernan, y ya nos hicieron abue-
los de Jorge Andrés, Xcaanda Ximena, Luna y Ambar
Ariché.

Volvamos a 1964, cuando llego el tiempo de los tra-
bajos de reunir materiales etnograficos para las salas en
el nuevo edificio que albergaria al Museo Nacional de
Antropologia en el bosque de Chapultepec. En el mu-
seo de Moneda llamaban mi atencion dos nombres es-
critos en papel blanco pegado en cajas de carton, donde
se iban apartando los textiles. En uno de los letreros se
lefa: PREGUNTAR A LA SRA. JOHNSON, y en las otras cajas: DRA.
KELLY. YO me preguntaba quiénes serian ellas. El mate-
rial que ahi se separaba seria transportado a las nuevas
instalaciones en el bosque de Chapultepec.

Otro de los recuerdos que tengo del museo en las
calles de Moneda fue el de una manana de ese mismo
ano, cuando caminaba por el patio y también lo ha-
cia una pareja joven, que inquieta y curiosa se acerca-
ba para observar cuanto la atraia. No sé si serian de mi
edad, aunque percibi su vitalidad: se trataba del princi-
pe Akihito y su esposa Michiko Shdda, por cuyos ges-
tos pensé que viajaban de luna de miel.

También recuerdo el dia en que trasladaron el mo-
nolito del Calendario Azteca, montado en un camion.
El bullicio en la puerta del museo en Moneda era im-
pactante. De los instrumentos de los mariachis salian
las notas de Las golondrinas y dona Susana Pérez llo-
raba en la puerta, despidiendo a uno de sus hijos, co-
mo consideraba a ésta y otras esculturas.
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Otro recuerdo que tengo del museo en Moneda era
VEr a personas que por un momento se detenian fren-
te a la gran portada y se santiguaban. Yo pensaba que
eran familias campesinas que venian a la ciudad y que
esa reverencia se la dedicaban al esqueleto humano
que se guardaba en una vitrina, la cual contenia mo-
nedas que depositaban los visitantes.

Las visitas de Moneda a Chapultepec eran por mo-
tivos diferentes. Por ejemplo, una manana nos lleva-
ron a conocer las instalaciones. Nuestro guia era el
senor Jaime Torres Bodet, en cuya comitiva también
iba el arquitecto Pedro Ramirez Vazquez. Ambos nos
explicaban y mostraban los espacios del edificio. En
verdad era sorprendente el cambio de la casa en Mo-
neda respecto a la dimension del nuevo espacio en
Chapultepec.

Durante el cambio de sede, en septiembre de 1964,
un grupo de jovenes llegamos a ese lugar y nos insta-
lamos en la Bodega de Etnografia -hoy Depodsito Etno-
grafico-: Lina, Ofelia, Hilda, Elia, Tono, Melesio, don
Placido, don Pedrito y Tono Garcia de Ledn. Habia dias
en que nos visitaba un senor que trabajaba en limpieza
y hacia versos, con los cuales relataba la cronica coti-
diana de lo que alli acontecia. Tofio Garcia de Ledn lo
bautiz6 como el Cureitor de los Poetas. En algun lugar
de mis papeles guardo uno de esos versos largos, que
escribia a lapiz.

La tarea mas ardua fue la vispera de la inaugura-
cion del Museo Nacional de Antropologia, cuando co-
noci a la doctora Isabel Kelly, con sus grandes lentes y
su enorme falda gris. Mi tarea era subirle los materiales
de Chiapas que solicitaba para componer la museogra-
fia de la sala. Otro personaje de gratos recuerdos fue la
senora Imgard Johnson, gran conocedora de textiles.
La tarea de acarreo de materiales etnograficos desde
el sétano hasta la planta alta, donde estan las salas de
etnografia, consistio en cargar cajas durante ese dia y
parte de la noche. Fue una labor pesada. Eramos los
“tamemes” del trabajo duro. Recuerdo que, muy noche,
subi una caja. En ese lugar estaban Lina Odena, Alfon-
so Munoz y un arquitecto, que después supe que era
compadre de Lina y Poncho Mufioz. El “arqui” se pu-
so de mandon y me gritd que me apurara a cargar mas
cajas. Yo me senti muy mal debido a su tono despecti-
vo mas que por el esfuerzo de llevar las cajas a lomo.
El cansancio ya empezaba a hacer estragos en mi cuer-
po. Cuando bajaba por mas material, en un entrepiso
estallé en llanto a causa de la fatiga y por el compor-
tamiento del arquitecto gritobn. Me parece que fue don



Pedro quien se quedo un rato en el entrepiso, cerca de
mi, mientras pasaba mi temblor.

Lleg6 el dia de la inauguracion. Yo no estuve. Mi
ingreso al nuevo Museo Nacional de Antropologia fue
gracias a que yo laboraba en Moneda 13, asi que no

tuve que pasar por ese martirologio de hacer solicitud
de ingreso.

Eramos dos grupos: los de la Seccion de Etnogra-
fia con su curador, el profesor Fernando Camara Bar-
bachano, con el grupo de investigadores que apoyaban
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las tareas de la nueva seccion; por otro lado, los que
estabamos en la Bodega de Etnografia, bajo la coordi-
nacion de la antropéloga Lina Odena Guiemes.

Entre 1964 y 1965 fue tiempo de desempacar, sepa-
rar y ordenar objetos por cultura o grupo lingtistico y
material de manufactura -textiles, ceramica, cesteria,
madera, metal, vegetal-, para luego colocarlos en los
anaqueles con letreros de identificacion para su pronta
localizacion. Los textiles fueron los que requirieron un
cuidado diferente en su acomodo. No recuerdo cuanto
tiempo nos llevo esta actividad, a la que siguio la cata-
logacion de objetos, mediante datos que vaciabamos
en tarjetas, en tanto que otras tarjetas de cartulina,
también con los indicadores impresos, eran transcri-
tas a maquina por las secretarias Ofelia, Hilda y Elia.
Fue un trabajo complejo, en un lugar frio al principio
al que, con toda nuestra energia, logramos organizar
e imprimirle la estructura de un deposito de resguardo
del acervo etnografico.

Otro lugar de acopio de materiales etnograficos que
los antropologos comisionados adquirian en diferen-
tes poblados del pais era en la casa de Rio Tiber. Alli
laboraba personal del inaH y el contratado en la cata-
logacion de objetos, bajo la direccion de la antropoélo-
ga Marcela de Neymet. Recuerdo que entre los que alli
trabajaban estuvieron Gladys Casimir, Gilberto Lopez
y Rivas, Rafael Lopez Sanz y tantos otros que realiza-
ban tareas de traslado de material y limpieza del lugar.
Cuando concluyeron estas labores hubo una fiesta de
despedida: comida, bebida y bailada.

Durante un tiempo, segun observé, los de la Bodega
de Etnografia éramos algo asi como la caballeria, aun-
que de a pie, y los de la Seccion de Etnografia, los in-
vestigadores. Estuve en la bodega entre 1963 y 1966,
en el interior del depdsito de objetos etnograficos, en
un ambiente de gran camaraderia. Para el programa
de catalogacion, a diario se nos daba una determinada
cantidad de numeros para inventariar, claves de grupo
lingtistico y lugar de procedencia del objeto, con lo que
se llenaba una tarjeta con la descripcion del objeto, su
uso, costo, entre otros datos. Cuando terminabamos la
tarea de catalogacion asignada, podiamos dedicarnos
a estudiar. A las dos de la tarde nos encontrabamos en
el comedor, cerca del area de intendencia, donde co-
cinaba la Guiera. Eran famosos sus higados de res asa-
dos a la plancha y el chicharron en salsa verde. Por ahi
debo de tener una fotografia de ella frente al gran co-
mal de lamina, asando los higados encebollados. Otras
veces Ibamos a comer a Los Panchos, famoso por sus
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tacos, cerca del museo; tantas veces ibamos, que ya
éramos como de la casa. En ocasiones habia tantos co-
mensales, que los amigos meseros nos decian:

-Manana pagas en la caja.

A las tres de la tarde subiamos a la escuela, don-
de habia otro ambiente muy agradable, para compar-
tir el conocimiento de los maestros de ese tiempo:
don Pedro Bosch Gimpera, Barbro Dahlgren, Wigber-
to Jiménez Moreno, Roberto Julius Weitlaner, Fernando
Camara, José Luis Lorenzo, Johanna Faulhaber, Feli-
pe Montemayor, Ricardo Pozas, Moisés Romero, Paul
Kirchhoff, Beatriz Barba, Carlos Martinez Marin, Angel
Palerm, y los jovenes herederos de entonces: Andrés
Medina y Otto Schumann.

La Bodega de Etnografia era visitada por miembros
del museo o personas externas que llegaban para co-
nocer el acervo. La persona que durante un tiempo nos
visitaba era la senora Laris, encargada del area de di-
fusion y de las jovenes guias. Ella entraba a la bodega
como ciclon, abria el portdn corredizo, acompanada
de diferentes personas o estudiantes. Nunca saludaba
y se ponia a mostrarles algunos objetos de los anaque-
les. Hasta que una manana puse el cerrojo al porton
corredizo y ya no pudo entrar. La siguiente vez empe-
z6 a tocar y desde dentro, a través de la ventanilla de
acrilico, le dije:

-Buenos dias -y no contestaba.

Yo repeti:

-Buenos dias.

Asi ocurrid dos o tres mananas, hasta que com-
prendi6 que los que estabamos adentro éramos perso-
nasy no parte de lo objetos resguardados. Ya después
llegaba, nos saludaba y nos presentaba a sus acom-
panantes. Fue un tiempo en que el boom del edificio
de marmol llamo la atencion y atrajo a jovenes mu-
jeres para trabajar como guias, muchas de ellas con
un comportamiento “fresa” —asi se les identificaba-.
Algo parecido ocurri6 en la EnaH, cuando se trasla-
do6 al nuevo espacio en el museo y se inscribieron jo-
venes de las zonas residenciales cercanas. Fue como
una moda, pues la mayoria no soportd mas alla del pri-
mer semestre. ;.Qué habran pensado que era estudiar
antropologia?

Otras actividades, ademas de la catalogacion de
objetos, era atender a las personas que llegaban a ofre-
cer sus productos artesanales, en su mayoria textiles,
provenientes de Mitla, Pinotepa, Xalitla, Olinala, Tlape-
huala, Huautla, San Pablito y otros que no recuerdo en
este momento. Con ellos tuvimos amistad por muchos



anos, a tal grado que a Xalapa llegaban dos hermanas
de Xalitla, Guerrero, para ofrecer sus artesanias, que a
veces guardaban en nuestra casa.

Recuerdo a una senora que traia huipiles de Oaxa-
ca. Una manana, con mucha precaucion, saco un en-
voltorio de hojas frescas de platano: era una “toma” de
hongos mazatecos. Cuando le dije que yo no consu-
mia, insistio y al final los recibi. Entiendo que era parte
de su “mercadotecnia”, para convencerme de la com-
pra de textiles. La segunda vez llegd con su envolto-
rio y le dije que ya no lo hiciera; en esa ocasion se los
regalé a un estudiante de nombre Tomas: cuando sa-
1i del museo lo encontré sentado en el pasto, frente al
museo, y le dije:

—-:Qué haces?

-Estoy viendo a esa hormiga, a ver como me la pue-
do chingar -me respondio.

Le expliqué sobre el contenido del envoltorio y las
recomendaciones de su uso que me habia hecho la se-
nora, y Tomas acepto el regalo.

Esta actividad de los artesanos y comerciantes de
objetos que ofrecian los materiales para enriquecer el
acervo etnografico hizo que algunas veces se asenta-
ran en las partes laterales de la explanada, en la entra-
da del museo. Un dia me dijeron que no les permitian
ofrecer sus materiales y, para tratar de resolverlo, pe-
dimos una cita con el director del recinto, el arquedlo-
go Ignacio Bernal. Asistimos Eduardo Corona, Arturo
Oliveros y yo. Don Ignacio Bernal argumento que ese
lugar no era un tianguis; por lo tanto, no se permitiria
la presencia de artesanos y comerciantes. Yo pregunté:

—;Por qué si se les permite a los vendedores de ju-
guetes -helicopteros y otros-, fotografos y otros am-
bulantes urbanos, y a los que traen materiales para el
museo no?

El repitio, tajante:

-Este no es un tianguis.

Eduardo y Arturo me miraron y entendi que ya no
debia insistir. Con el paso del tiempo concebi al museo
como el guardarropa de lujo de quienes producian y
usaban los objetos, personas a quienes los gobernan-
tes solo les permiten el discurso del folclor.

En otra ocasion llegd al museo una banda musi-
cal, cuyo lugar de procedencia ahora no recuerdo. Los
hombres llegaron para saludar el lugar donde se ubi-
can las reliquias de sus antepasados. Lo insolito fue
que una mujer muy asefiorada, de la cual omito su
nombre, los quiso sacar del recinto, tal vez por su atre-
vimiento y su indumentaria, pero yo estuve alli para

impedirlo. Nos llamaba la atencion el comportamien-
to de algunos personajes que laboraban en el area de
administracion y difusion. Esto 1o comprobé otro dia
en que subi a las oficinas administrativas para solicitar
una publicacion: la secretaria me pregunto, le expliqué,
ella me mird y me respondio:

-Dé¢jeme ver si usted esta en la lista de sus amigos
-se referia al autor del libro; luego agreg6—: no esta us-
ted en la lista, lo siento.

Uno de los momentos mas chuscos fue durante una
inauguracion en la sala de exposiciones temporales.
Para tal ritual se esperaba a la sefiora Esther Zuno de
Echeverria, esposa del presidente de la republica. Co-
mo en otras inauguraciones, un grupo de estudiantes
de la escuela bajamos al mezzanine. Yo coloqué en el
piso mi pesada maleta escolar de piel, apoyada contra
el cancel de vidrio de la sala. Entonces llegb un poli-
cia y me pregunto:

—:Qué trae usted ahi?

Le respondi:

-Una bomba, revisela.

Algunas de las guias, en tono de suplica, nos decian:

-Muchachos, vayanse, dan muy mal aspecto.

No sé cuantas veces lo repitieron hasta que de pron-
to se vio un gran movimiento y las jovenes guias cortrie-
ron hacia donde llegaba la sefora Esther. En cambio,
nosotros corrimos al encuentro de los meseros, que
ofrecian bocadillos en charolas. En consecuencia, pa-
ra evitar los “desacatos” de los que dabamos mala ima-
gen, por un buen tiempo suspendieron los bocadillos
en las inauguraciones.

Estas expresiones y comportamientos del personal
mencionado fueron cambiando poco a poco, cuando
algunos se percataron de que estaban en un lugar que
guarda expresiones culturales tangibles de las culturas
previas a la invasion y colonizacion espanola, asi co-
mo de los pueblos originarios en el México contempo-
raneo: lo que ahora somos. Como sea, a veces, debido
alas circunstancias ante la presencia de algun visitante
notable, se nos pedia guardar la compostura.

Asi ocurrié unos afios mas tarde, cuando una ma-
hana lleg6 a la bodega una visita “oficial”: unos se-
nores que no recuerdo quiénes eran y cuyo guia era
Guillermo Bonfil. En ese momento en mi tocacintas
se escuchaba una rola de protesta: la grabacion de un
canto con Tono Garcia de Ledn en la voz y la jara-
na, cuya letra era contra las autoridades represoras de
la ciudad de México —en una frase se oifa: “Chingue
a su madre Cueto”-. Subi el volumen y fue cuando
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Guillermo me pidié que lo apagara, algo diferente al
canto de Carlos Puebla: “Y llego el comandante y man-
do a parar”.

Un acontecimiento relacionado con esas fechas
ocurrié una manana cuando, por parte de un grupo de
estudiantes de la ENaH, se organiz6 un mitin en la ex-
planada del museo. Fui a invitar al profesor Camara pa-
ra que nos acompanara y éste me dijo:

-Hijo, ya pasé por todo eso, ahora les correspon-
de ustedes.

Asi que nos fuimos al mitin dedicado a Vietnam.
Hubo discursos. Algunos turistas gringos se molesta-
ban y nos gritaban. En eso enviaron a los policias que
laboraban en el museo a formarse frente a la entra-
da del edificio, todos en fila, viendo hacia nosotros. Yo
vela a don Agustin, el papa de Ofelia, y a otro sefnor de
Jalisco, con los que me llevaba y que me preguntaban:

-¢Acaso nNo nos van permitir entrar para regresar a
nuestras labores?

Empezamos a caminar y ellos se hicieron a un lado.
Después conversé con ellos y me dijeron:

-Muchacho, ;cémo crees que los ibamos a golpear
o a impedirles la entrada. Si nos conocemos y ustedes
son personas tranquilas.

Nuestro andar en el area de bodegas y secciones
de Arqueologia y Museografia era frecuente, algunas
veces por motivos de trabajo y otras, a la hora de sali-
da, para saludar a los companeros. Recuerdo que do-
na Amalia Cardés decia:

—-Aqui, el unico que no tiene restringida la entra-
da a la Bodega de Arqueologia es Alvaro Brizuela -lo
cual mostraba las relaciones de confianza y camarade-
ria entre nosotros.

En la oficina de intendencia los encargados era
Jorge y su esposa Yolanda. Con ellos la amistad fue
muy cercana. Otra mas, Georgina, del Departamento
de Museografia, provocaba suspiros a su paso —habria
que preguntarle a Mario Vazquez qué fue de ella-. Con
Mario llevé buena amistad.

Una manana entr6 una llamada a la bodega. Tomé
el teléfono, que estaba cerca de mi escritorio. La voz
desconocida sonaba a la de una mujer vieja y un tanto
ronca. No comprendia si sus palabras eran de queja o
de reclamo, hasta que a la tercera llamada le recono-
ci la voz a Mario: le pregunté por qué hacia esas bro-
mas —-de seguro €l ya no recuerda esos pasajes de vida
en ese gran edificio.

Los museografos Pepe Lameiras y Manuel Oropeza
fueron buenos companeros. Recuerdo una anécdota de

ellos sobre uno de sus viajes al exterior, en un museo
de Estados Unidos. En una reunion Manuel y Pepe se
extranaban de que muchas personas se les quedaran
mirando, y después se enteraron del porqué: vestian
unos overoles anaranjados que eran como el unifor-
me de los trabajadores del servicio de limpia publica
en esa ciudad. Cuando se enteraron se rieron mucho.

Visitar el Departamento de Museografia o el taller
de restauracion siempre fue motivo de curiosidad y co-
nocimiento. Nuestro trabajo en la Bodega de Etnogra-
fia durante esos dos anos fue enriquecedor en cuanto a
aprender los nombres de los objetos que se producian,
quiénes los producian, los materiales de manufactu-
ra, los diferentes usos, quién los habia adquirido, en-
tre otra informacion que se registro en las tarjetas que
conformaban el catalogo. Supongo que mucho de es-
to ha cambiado: me refiero al registro de objetos que
forman el acervo, considerando las nuevas tecnologias
que aportan los sistemas computarizados. Tal vez en
este campo el Departamento de Computo que dirigia
el profesor Jaime Litvak fue pionero en el manejo de la
tecnologia para el registro de materiales etnograficos
por medio de tarjetas perforadas. Alli elaboramos re-
gistros mediante claves que contenian los datos del ob-
jeto registrado. Fue asi como se hicieron publicaciones
mimeografiadas de esos registros.

Por alguin asunto a tratar en la Seccion de Etnogra-
fia, que dirigia el profesor Fernando Camara, desde la
bodega algunas veces nos dirigiamos hasta ese lugar,
donde se celebraban reuniones con los investigadores
invitados o adscritos a esa seccion. Recuerdo que una
vez alli estaba George Foster, un personaje de la an-
tropologia de Estados Unidos, que habia realizado tra-
bajo de campo en la region popoluca de Soteapan en
la década de 1940. Le comenté sobre mi interés en los
relatos —cuentos- que €l habia registrado en San Pedro
Soteapan y le pedi una copia de tal y como los habia
registrado en espanol. En efecto, tiempo después reci-
bi por correo un sobre con los cuentos mecanografia-
dos en letras azules.

Una tarde de marzo, después de la clase de cambio
social, mientras bajaba las primeras escaleras que con-
ducen al espacio de entrada del museo, el profesor Fer-
nando Camara me dijo:

-Manana saldra usted con el grupo de antrop6logos
que viajaran a la region chontal de la costa.

Me quedé desconcertado, porque en la Seccion de
Etnografia se celebraban reuniones de trabajo para el
programa de registro de festejos del calendario cere-
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monial en zonas de las culturas originarias que propo-
nia el profesor Camara.

La iniciativa de visitar a los chontales era del pro-
fesor Roberto J. Weitlaner, estudioso de las culturas
oaxaquenas. El tenia referencias de que en la fiesta
patronal de San Pedro Huamelula una lagarta forma-
ba una parte importante en el festejo. Con esta moti-
vacion se plante¢ incluir a esa localidad en el registro
del calendario ceremonial dedicado a los santos del
culto catolico.

Tras mi sorpresa ante tan inesperado viaje —-mi pri-
mera salida en trabajo de campo-, le respondi al pro-
fesor Camara que eso no era posible, pues yo no habia
participado en las mesas de trabajo con los investiga-
dores de la Seccion de Etnografia. Tras unos segundos
de silencio, le pregunté:

—-iQuiénes van a ir?

El contesto:

-El profesor Weitlaner, y usted con €, y lo acompa-
hara durante la investigacion.

Esta respuesta fue como un chispazo que me hizo
tener confianza y aceptar.

Dias después nos encontrabamos en Tehuantepec
el profesor Weitlaner, Thomas Stanford, Otto Schu-
mann, Tono Garcia de Leodn, Elizabeth Davis y yo. Otto
y Tofo se fueron para la sierra chontal y los demas,
por una brecha, salimos en camion de redilas de Sali-
na Cruz con rumbo a San Pedro Huamelula.

Fue mi primera experiencia como etnografo, dirigi-
da por el profesor Weitlaner, que me inicio en el trabajo
de campo y fue el responsable de aquel memorable ri-
to de paso alla en San Pedro Huamelula. Mi primer en-
cuentro con €l habia sido con la lectura de sus textos:
una lectura decisiva para que yo aceptara convertirme
en su companero de trabajo de campo. Barbro Dahl-
gren, por ejemplo, decia que para Weitlaner la escuela
numero uno era el campo.

En Huamelula nos hospedaron en una casa desha-
bitada. Desempacabamos nuestros enseres —entre €s-
tos yo saqué una licorera de piel-, cuando el profesor
me pregunto:

—-:Egso qué es?

Le respondi:

—Canabar, profesor, hum.

-Lo probaremos cuando regresemos de nuestro pri-
mer recorrido por el pueblo y tras presentarnos con las
autoridades.

Acompané al profesor en las visitas a las personas,
haciendo registro de los datos proporcionados.
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Para mi fue dificil observar qué era Huamelula en
ese momento, el contraste del lugar con poblados co-
municados. Llegamos alli en medio de una terrible se-
quia. Incluso vimos a una mujer escarbar en la arena
del lecho del rio para sacar un poco de liquido. Tam-
poco habia servicios de salud ni luz eléctrica. El im-
pacto fue grande. Recuerdo que estaba enfrente de la
iglesia y hasta alli escuchaba sonar un martillo clavan-
do para cerrar la caja de un difunto. Todo ese ambien-
te, aunado a la sensacion de impotencia, me hicieron
estallar en llanto.

Como parte del programa, el Jueves Santo me tras-
ladé al poblado de Astata, al sur de Huamelula. Llegué
después del mediodia, con hambre y un el Sol cada vez
mas caliente mientras caminaba en busca de alguien
que me diera de comer. Cansado, recuerdo que me re-
comendaron buscar a Celia Fermin, que estaba en ca-
sa de su hermano.

Desde la cerca del patio saludé y pregunté por ella.
Debajo de una enramada, en una hamaca, de espaldas
a donde yo estaba, se mecia una mujer. También esta-
ban su hermano y otra mujer. La mujer en la hamaca
volvi6 el rostro y se me quedo mirando.

Hablé:

-Me dijeron que aqui me pueden dar algo de
comer.

-Pasale —fueron las palabras mas alentadoras y soli-
darias que podria haber escuchado-. Siéntate —dijo Ce-
lia—: te voy a dar algo de comer.

Debajo de la enramada, en el patio y frente a la ca-
sa, en pocos minutos la nueva relacion, esas palabras
y su cobijo me hicieron sentir que era un conocido que
regresaba al terrufio.

Cuando volvimos al museo conversé con el profe-
sor Camara y le sugeri que diéramos esa informacion
en la prensa o a alguna autoridad para que atendieran
a esas poblacion y sus necesidades en servicios de sa-
lud, de agua entubada, de luz eléctrica. Me dijo:

-Hijo: la vez que estuve en un poblado y senalé ese
tipo de problemas, sufri amenazas y opté por terminar
mi trabajo y salir.

Entonces me quedé pensando que sélo habia ido
a hacer el registro de una fiesta, algo asi como la vis-
ta de una tarjeta postal, de un retrato, sin ocuparnos
de otros asuntos. Tal vez esa respuesta y el enfoque
de las observaciones y registros que se nos asigha-
ban eran parte de las tendencias de los estudios con
una vision culturalista, que muchos companeros no
compartiamos.



En 1967 ingresaron otros comparieros a la seccion.
Uno de esos dias el profesor Camara me dijo:

—Alvaro, va a ingresar Luis Barjau. ;Cuanto consi-
deras que se le puede dar de salario?

Le dije:

-Mil quinientos pesos.

-Pero ;cOmo? ;Va ganar mas que tu? Apenas va a
entrar.

-Profesor, precisamente porque sé 1o que paso con
mi salario le sugiero esa cantidad -de modo que Luis
entro.

El profesor Camara se interesé en nueva informa-
cion sobre Huamelula y Luis y yo hicimos un viaje en
febrero. Desde alli contintie con rumbo a San Mateo
del Mar, donde alcancé a Tono Garcia de Leon para ob-
servar los festejos dedicados al dia de La Candelaria, y
de San Mateo volvi a Huamelula.

En San Mateo nos reunimos con las autoridades
para informar de nuestra presencia y actividades. Ha-
bia muchos problemas en el lugar, y nos recomenda-
ron tener mucho cuidado y no tomar fotografias. Nos
llevaron a la casa y nos recomendaron cerrar bien y
que no le abriéramos a nadie. Cada uno se acosto en
una banca de madera, que de dia se usaban para sen-
tarse. Nos enteramos de que al inicio de los festejos al
cura lo habian encerrado en la carcel, y que al terminar
la fiesta lo habian sacado, para que no se entrometie-
ra en las costumbres.

En la region chontal de la costa estuve durante tres
temporadas. La segunda vez que regresé a Huamelula
fue en la ultima semana de junio, fecha que motivo es-
tudios etnograficos en la region, porque se celebraba
la fiesta al santo patrono: el sefior san Pedro. En estos
acontecimientos los actores, danzantes, musicos y po-
bladores participaban como si siguieran el guion de un
libreto. El centro del festejo era su “Semejanta la Lagar-
ta”, a la que nombraban “la Nina”, la cual representa un
ritual de uniones matrimoniales y divorcios, tal vez re-
miniscencia de relaciones sociales entre los grupos ahi
representados: los huaves y los chontales, porque a la
Lagarta se le dan atributos de mujer y dicen que, cuan-
do la capturan, una nina huave sufre.

Durante esa celebracion Weitlaner se convirtié en
esposo de la Nina y, después de divorciarse, tocoé mi
turno de celebrar mi matrimonio con ella ante la auto-
ridad municipal, pues ya era una divorciada, a la cual
se le nombro y bautizd como Elvia Vazquez Lopez. Si
alguien conoce el libro en homenaje al profesor Fer-
nando Camara, editado por el iNaH, alli se publico este

relato. Luis Barjau también encontr6 “gracia y perspi-
cacia de describir un mundo fantastico”, y editd un be-
llo y curioso librito acerca de “Su Semejanta La Lagarta
y La Gunifacia”.

En una de aquellas noches el profesor Weitlaner y
yo fuimos a la tienda de don Tomas Garcia para des-
pedirnos. Nos sentamos en unos taburetes frente a la
casa y, al pie del corredor, debajo de unos arbustos a
los que llaman “lambimbo”, a cada uno nos sirvieron
una cerveza Corona de cuartito y una copita de mezcal,
con los que brindamos. Después de la segunda vuelta
le dije a Weitlaner:

-Profesor, dentro de 15 dias me voy a casar otra
vez.

-iComo! -exclamo sorprendido-y scong quién se
va a casag?

-Con Gladys Casimir, una panamena que trabaja en
Prehispanicos.

-iAh! ;Con la flaca? jAh, egso meguece otgo
bgindis!

De modo que el 16 de julio, en la ciudad de México,
el profesor Weitlaner firmaba como testigo de mi ma-
trimonio con Gladys Casimir.

Recuerdo que la celebracion de la boda en casa de
nuestra madrina, dofia Martha de Pool, que entonces
era consul de la embajada de Panama en México. Estu-
VO muy concurrida por companeros, profesores y ami-
gos. Recuerdo que el profesor Jaime Litvak coloco una
mesita en la esquina del patio, encima de la cual puso
un televisor y empezo a colocar sillas. jPor qué hacia
eso? Porque ese 16 de julio México jugaba en la Copa
Mundial de Futbol contra Inglaterra. Después me en-
teré de que la seleccion nacional habia perdido 2 a 0.
Gladys y yo nos fuimos al puerto de Veracruz y desper-
tamos con una “nueva luz” en el Hotel Roca Matr.

Podria narrar mas encuentros y experiencias de las
temporadas de campo durante mi tiempo en el mu-
seo, y por cierto que desde ese primer viaje a Huame-
lula y Astata tuve una mayor presencia en la Seccion
de Etnografia.

Continud6 una relacion que fue el resultado de aque-
llas estancias en campo. Hoy mantengo correspon-
dencia con Jaime Zarate Escamilla. Nuestra amistad
se genero en el primer viaje, cuando €l estudiaba la
escuela primaria. Ahora es un hombre comprometido
con sus tradiciones y tiene publicaciones, videos, un
buen archivo fotografico, pagina web, ademas de que
es cantante, guitarrista y compositor, asi como padre
de familia.

ESTO ES LO QUE ACONTECIO
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Aquel afio de 1966 en la Seccion de Etnografia fue
de intensa actividad en investigaciones de campo, y al
grupo de investigadores que ahi laborabamos don An-
tonio Pompa y Pompa lo bautiz6 como la “orquesta de
Camara”. Los miembros de ese grupo dejamos una im-
portante cantidad de notas etnograficas en el acervo
de la seccion.

Los siguientes anos fueron de trabajo de campo en
diferentes poblados del Estado de México, Oaxaca, Ve-
racruz y Tabasco. En 1967 realicé una temporada de
tres meses en Santiago Astata, un tanto complicada
para lograr las entrevistas con algunas personas. La
huella del Instituto Lingtiistico de Verano era una es-
pecie de muro con las personas a las que me acerqué,
pues me decian que los del Linguistico les pagaban 50
centavos por palabra, y yo les explicaba que no tenia
dinero. Mi reflexion me llevd a no aceptar esa mane-
ra de convertir las palabras en mercancias, a fin de dar
otro caracter al trabajo etnografico.

Ese ano Gladys hacia trabajo de campo en un sitio
arqueoldgico en Arcelia, Guerrero. recuerdo que le hice
una llamada por teléfono y me dio la noticia de su em-
barazo. Yo sali de la caseta telefonica dando brincos.
Para entonces dejamos el departamento de Rio Ler-
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ma y alquilamos uno mas amplio en la calle de Tam-
pico, esquina con Puebla, en la colonia Condesa. El 16
de septiembre, a las 9:15 de la manana, en el sanatorio
Dalinde, naci6 nuestro primer hijo: Alvaro Martin. Por
cierto que la noche del Grito nos invitaron a una fies-
ta donde estuvieron Gaston Kerriu y Miriam, su espo-
sa, Guillermo Zapfe, Alfredo Alvarez, Pepe Lameiras y
varios mas. Gladys, bailando, parecia estar sobre las
olas, tanto por el movimiento de su cuerpo como por
su vientre lleno de nueva vida. De ahi a la casa, has-
ta que a los pocos minutos me despertd porque empe-
zaron las contracciones. Yo me levanté a vomitar. Esa
noche los taxis parecian haberse esfumado, asi que a
caminar y caminar, hasta que abordamos un trolebus.
Ya cerca caminamos al sanatorio.

Para 1968 atravesaba por algunos problemas eco-
némicos. Recuerdo que el profesor Camara se entero y,
para resolverlo, me encomend6 ordenar los materiales
fotograficos de la seccion. Sin dejar el turno matutino,
empecé también en el horario vespertino. A fin de lo-
grar un buen ordenamiento realicé entrevistas con al-
gunas personas que laboraban en la Fototeca del INaH,
asi como con José de los Reyes y otro fotodgrafo del mu-
seo. De alli resulto el diseno de una tarjeta para regis-



trar las fotografias y negativos, con lo que se empezo6 a
configurar la fototeca de la seccion.

Cuando laboraba en la bodega, y después en la Sec-
cion de Etnografia, entrabamos a las ocho de la mana-
na. Recuerdo que a veces llegaba con unos minutos
de retraso y de inmediato la jefa de personal del iINaH
mostraba su eficiencia: me enviaba un memorandum,
senalando un minuto, o los dos o los tres que habia
llegado tarde. Sin embargo, nunca envié un memo-
randum para dejar testimonio de que muchas veces sa-
liamos después de las dos de la tarde, ni de que cuando
saliamos a trabajo de campo empleabamos los dias
de descanso —sabados y domingos-. Se llamaba Rosa
Martinez del Real —espero no equivocar los apellidos,
pero son los que en este momento vienen a mi mente.

En 1970 el profesor Arturo Romano Pacheco que-
doé a cargo de manera temporal de la Seccion de Etno-
grafia, porque el profesor Camara se habia ido a una
estancia en la Columbia University de Nueva York. En-
tonces hice una propuesta para un recorrido diagnos-
tico en poblados de la region popoluca zoque y mixe
del sur de Veracruz, con extension a un poblado zo-
que de Ayapa, Tabasco, con la finalidad de seleccionar
un lugar para trabajar un proyecto de tesis de maestria.

La estancia en campo result6 fructifera: se llevaron
a cabo entrevistas, el registro de vocabularios y la to-
ma de fotografias de los festejos patronales -mayordo-
mias-. Cuando iba para Ayapa, Luis Barjau me dio su
apoyo y me recomendé para que sus padres me reci-
bieran en su casa de Xalpa de Méndez, de donde me
trasladaba a Ayapa.

Durante aquellos recorridos, en Texistepec se ad-
quirieron textiles y algiin instrumento musical de
cuerda para el acervo etnografico, ademas de que se
hicieron registros de vocabularios tomando como re-
ferente las cien palabras diagnosticas disenadas por el
doctor Mauricio Swadesh. De estos vocabularios gra-
bados en cinta magnetofonica —una grabadora marca
Uher- dejaba una copia en el Departamento de Lin-
gliistica, que coordinaba el maestro Genaro Manrique.

En octubre me encontraba en la region de Acayu-
can. No recuerdo como ocurrio: el caso es que el 6 de
octubre fui a la oficina de telégrafos y me entregaron
un telegrama del profesor Camara para darme la no-
ticia de que habia nacido mi hijo Hernan en Panama.
Sali de la oficina con tal alegria, que no sentia el pe-
so de la mochila que cargaba. Casi corri en el parque,
con ganas de gritar la noticia a la gente con que me
encontraba.

Gladys tuvo un ofrecimiento de trabajo como ar-
queodloga en el recién creado Departamento de In-
vestigacion Cientifica de la Direccion del Patrimonio
Historico de Panama, motivo por el que Hernan habia
nacido alla. Gladys hacia una excavacion en Playa Ve-
nado, y desde alli se encamin¢ al sanatorio con dolo-
res de parto.

Tiempo después recibi la noticia de que me ofre-
cian trabajo en ese departamento, porque se haria un
traslado de poblaciones con motivo de la construccion
de la Hidroeléctrica de Rio Bayano. Se me concedi6 un
permiso en el INaH —una licencia sin goce de sueldo-y
me trasladé a ese pais.

Cuando regresé, me reincorporé a la Seccion de Et-
nografia. Tenia ya el borrador de mi tesis de maestria.
Una de las tareas que me encomendaron fue hacer un
registro bibliografico para microfichas, que serian en-
viadas a las delegaciones del inaH en los estados, tarea
que comparti con Roberto Garcia Moll.

En 1974 recibi otro ofrecimiento para trabajar en el
Centro INnaH Oaxaca, estancia que no resultd buena por
la soberbia del entonces director. Casi un ano después
volvi a México y en 1975, para alcanzar a Gladys y mis
hijos, sali del museo con rumbo al oriente, por donde
sale el Sol, para radicar en Xalapa —cabe decir que des-
de 1964 hasta 1974 continué con mi salario “en lista de
raya” en el museo.

Eduardo, hay mas historias que contar de este an-
dar, y cuanto mas que analizar acerca del acontecer en
el museo, como un espejo donde podemos ver una his-
toria parcialmente contada.

No obstante, sin dejar de reconocer su funcion cul-
tural en la historia de la museologia, es posible que hoy
podamos proyectar una museografia que deje al visi-
tante una vision sobre el contexto espacial y la funcion
del objeto, un discurso donde también se relate cuales
fueron las manos de los constructores de los monu-
mentos, de las esculturas de las divinidades y demas
objetos.

Por eso mismo recuerdo a Bertolt Brecht y su poe-
ma Preguntas a un obrero que lee: “;Quién construyd
Tebas, la de las siete puertas? En los libros aparecen
los nombres de los reyes. iArrastraron los reyes los
bloques de piedra?”

Gracias.

Salud y saludos.

Xalapa, Veracruz,
agosto y septiembre de 2014
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Cincuenta anos del Museo
Nacional de Antropologia

José Arturo Oliveros Morales*

Provoca impacto hacer conciencia a proposito de lo rapido que pasa el tiempo, tanto en los su-
cesos generales de la vida diaria como en los proyectos e ideales de nuestras experiencias perso-
nales. En toda actividad que realizamos a diario los seres humanos, van involucradas por igual
nuestras diferentes formas de ser, sentir y actuar. Eso que se dice y suena tan sencillo: “Han pa-
sado 50 anos”, cinco décadas de retos y cambios, es un tiempo que resume otros tantos modos
de viviry, a fin de cuentas, de compartir nuestras experiencias entre los diversos ambitos perso-
nales, ya sean culturales o naturales. De modo individual, yo lo he experimentado y considerado
mucho a partir del pasado mes de octubre de 2013, cuando al mismo tiempo cumpli 50 afos de
trabajar en el INaH. Por esta situacion similar, justo ahora que estamos pendientes para conme-
morar la inauguracion del Museo Nacional de Antropologia, desde mi propio existir me siento y
me veo involucrado en este evento, al repasar y recordar algunas experiencias diversas, desa-
fios y circunstancias que de igual manera se han ido integrando a proposito de este otro ciclo
que se completa en septiembre del ano actual. De esta forma me adelanto a explicar que desde
que fui invitado para incluir algunas ideas en este escrito, no he podido dejar de pensar no sé-
lo en tan importante inmueble, sino que por fuerza recuerdo mis modos de ser, sentir y actuar
desde entonces, lo cual también me hace sentir apasionado y critico.

Al senalar esta fecha recuerdo, por ejemplo, que hacia el inicio de la década de 1970 sur-
gieron en el Distrito Federal varias preguntas a proposito de lo que parecia ser sdlo un rumor:

—-:Que se va a construir otro museo?

Una interrogante de la cual surgia de inmediato otra habladuria:

-Pero si hay varios museos y nadie los visita; ademas, ahi, en el centro, esta otro: el de la ca-
lle de Moneda. ¢Y ahora uno mas? ;Y en Chapultepec? ;A quién se le ocurre?

De esa manera, en medio de dudas y el escepticismo, rondo la noticia de que justo en ese
bosque y frente al Castillo se construiria un edificio para exhibir la historia de México. Esta no-
ticia se extendio por diferentes vias, profesiones y actividades, antes de llegar a entenderse cual
era la idea general de tan novedoso asunto: la construccion de un museo, que en efecto llevaba
consigo la edificacion de otro inmueble, en uno de los rumbos mas caros y populares del centro
del pais. ;Y por qué, para qué o para quiénes?

Desde mi propio mundo y expectativas personales de entonces, tales dudas contenian otra
serie de preguntas, toda vez que yo era pasante en la Facultad de Arquitectura de la unam y ade-
mas colaboraba en algiin montaje escenografico, justo en la Escuela de Actividades Artisticas del
INBA, @ UNOS cuantos pasos de los terrenos en cuestion. Por supuesto que desde el taller donde

" Investigador del Centro inaH Michoacan (oliver_m@prodigy.net.mx).
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practicaba la arquitectura lo mismo surgieron diferen-
tes dudas a proposito de la construccion del mencio-
nado museo de antropologia, su planeacion y demas
objetivos, mas alla de exhibir vestigios de las culturas
precolombinas.

De manera que, ni mandado a hacer, propuse -y
los colegas me encomendaron- averiguarlas razones
de tan novedosa edificacion, sobre todo a proposito de
las funciones que la “nueva antropologia tendria en el
Distrito Federal”. Ni qué decir que mi propia curiosidad
me impuls6 a indagar qué se buscaba y de qué trataria
este nuevo proyecto apoyado por el entonces presiden-
te de la republica, el licenciado Adolfo Lopez Mateos,
secundado por el secretario de Educacion Publica don
Jaime Torres Bodet, y sobre todo con la participacion
del arquitecto Pedro Ramirez Vazquez, quien en €sos
momentos era jefe del Departamento de Construccio-
nes de la sep. jTodo un asunto novedoso!

Mi busqueda comenz6 al reubicar ese renombra-
do museo de la calle de Moneda, justo en el corazéon
del Distrito Federal. Aquel interesante edificio que al-
gunas veces recorri con singular empeno, justo por la
sala que albergaba los impresionantes monolitos de
los cuales asimismo habia mucho que aprender, pa-
ra apreciar una parte de la historia de este pais. Lo
que no sabia mas que de oidas era que justo frente a
tal museo existia la Escuela Nacional de Antropologia
e Historia (enaH), en el centro de un sugerente bulli-

cio del cual siempre se pensaba que algo se celebra-
ba. Esas elucubraciones me impulsaron a acercarme y
adentrarme en el recinto para entender lo que alli su-
cedia. jOh, sorpresa! En verdad que si: alli habia de to-
do: movimiento, accion y un interminable transitar de
personalidades, no tan conocidas para mi hasta tiempo
después, cuando tuve la oportunidad de quedar fren-
te a ellos. Me refiero al profesor Montemayor, director
del plantel, a los profesores Jiménez Moreno, Armillas,
Vivo, Pina Chan, entre otros. Por supuesto, me orga-
nicé para hacer nuevas visitas, ya que ademas el local
se ubicaba en un barrio de todo mi gusto, pletorico de
importantes construcciones y dos calles al sur del edi-
ficio donde habia hecho mis estudios de preparatoria,
en la “Prepa 1”. De esa manera, poco a poco me fui en-
terando de que ahi estaba un semillero cultivado por
aquellos famosos investigadores, de quienes si habia
escuchado hablar un poco mas, como don Paul Kir-
chhoff, a quien tanto llegué a admirar y de quien mu-
cho aprendi algunos anos después.

De modo inesperado “algo” surgio de pronto en mi
vida, pues de aquellas visitas “de reconocimiento” y
busqueda de informacién me atrap6 un sentimiento
mas, de modo que la arquitectura y la escenografia
—durante un tiempo mi pasion- se quedaron en un se-
gundo patio, toda vez que ya no pude desligarme de
este novedoso hallazgo que ahora se me presentaba
“de un tiron”. Tanto asi, que de modo inusitado me
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senti otra persona, que queria saber mas de todo lo
que sucedia alli, frente a mi. Suena drastico, si, pues
en verdad mis compromisos e ideales eran recabar la
informacion que ayudaria a “mi sector arquitectoni-
c0” a involucrarnos de alguna manera en €se nuevo
sendero.
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Tal novedad la vivia yo en los inicios de 1962, justo
cuando el tema mayor estaba en la planeacion y cons-
truccion del proyecto para el comentado museo en
Chapultepec. Con todo, la ENaH tenia sus propias bus-
quedas, sus intercambios de planes, objetivos, ideales
y muchos otros retos; tanto asi que, sin pensarlo



demasiado, y en vista de que era justo el momento pa-
ra inscribirse en el siguiente ciclo escolar, en 1963 me
integré a la carrera de antropologia, a pesar de que
tiempo después elegi la arqueologia como especiali-
dad. Asimismo continué “brincando” la calle de Mo-
neda para pasar de la escuela al museo y viceversa.
iQué aventura! Mis visitas eran cada vez mas concre-
tas y abiertas ante las claras opciones que ese transi-
to me brindaba. No obstante, todo lo hacia sin estar
tan consciente sobre a donde “iria yo a parar”. En mi
indagacion, y al visitar una de las bodegas de tal re-
cinto, me encontré con un personal abierto y atento,
que al mismo tiempo estaba en busca de ayuda para
la catalogacion, asi que empaqué mis objetos para el
proximo cambio a esta institucion. Llegué a la Bodega
de Etnografia, donde se resguardaba el mas impresio-
nante muestrario de textiles y objetos de manufactura
indigena americana, que yo desconocia. Como encar-
gadas estaban, entre otros investigadores, las genti-
les maestras Lina Odena Guemes y Mercedes Olivera.
De inmediato me propuse para ayudar en lo posible y
que estuviera a mi alcance, y asimismo para entender
algo mas sobre ese quehacer antropologico, novedo-
SO para mi.

No pasaron mas de dos meses cuando, de tanto cu-
riosear por los alrededores de este museo, igual me
enteré de que en otra de las bodegas, la de Arqueo-
logia, también se requeria de ayudantes para cubrir
los mismos retos que conducirian a lograr el cambio
de locales. Mientras tanto, el museo proyectado pa-
ra construirse en Chapultepec seguia “tirando a todo
vapor”. Entre mis novedosas busquedas, las que por
ahora habia comenzado a escuchar desde mi original
escuela me hacian reconsiderar alguna otra especia-
lidad peculiar. De tal manera que, ya como alumno,
consulté con la encargada de otra de las bodegas: la
arquedloga Amalia Card6s de Méndez, quien sin pen-
sarlo mucho me invit6 a integrarme a su grupo. De este
modo mi lista de diferentes conocidos crecia, asi como
el numero de nuevos colegas, entre ellos el arquedlogo
Jorge Canseco, ya recibido, y los pasantes Otto Schon-
dube y Eduardo Corona, con quienes desde entonces
llevo una muy buena amistad.

En verdad que hacian falta “manos y ojos” para or-
ganizar el acervo cultural precolombino, que a lo largo
de varios anos se habia acumulado en esa inimagina-
ble bodega de rica informacion arqueolodgica. Docenas
de cajas con verdaderos tesoros de piezas unicas, algu-
nas inclusive sin procedencia clara, las cuales ademas

incluian joyeria hecha en finos materiales que por fuer-
za tendrian que ir a un recinto especial, antes de poder
exhibirse en el futuro museo. Por desgracia no habia
tanto tiempo para averiguar todos sus origenes, asi
que por lo pronto bastaba con describir sus caracteris-
ticas generales para catalogarlas y definir con claridad
la ubicacién que tendrian en el nuevo recinto. jCuantos
desafios y compromisos mas rigurosos e interesantes!

Por otra parte, y después de la catalogacion, que-
daba el trabajo de embalaje: dejarlas listas para la mu-
danza sin perder ningun detalle. jSe dice facil! Con
todo, y ya con las fechas bien definidas, los tesoros
precolombinos quedaron listos para reubicarse en la
nueva bodega o en las diferentes y novedosas vitrinas
de exhibicion. Lo ya expuesto en el “museo antiglito”
tuvo otro manejo, con diversas maniobras en las cua-
les participaron los investigadores experimentados y
museodgrafos destinados para tales compromisos. Aho-
ra se exigia un reto mas para darle seguimiento a esas
actividades. De modo que ni tiempo me quedaba para
acomodarlas dentro de mi “grafico cerebro arquitecto-
nico”, aun cuando, por supuesto, aquella rigidez de mi
profesion de origen de alguna manera me auxilio. Alf,
muy adentro, se guardaron las busquedas primarias de
€sa, mi practica universitaria, que tiempo después aflo-
rarian a la primera oportunidad.

El traslado del museo

Por fin lleg6 la fecha esperada para la mudanza del
museo hacia su novedoso destino. Ya habia quedado
establecido el cambio de las oficinas ejecutivas, las de
investigacion, exhibicién, museografia y control, au-
nado al traslado de los preciados objetos exhibidos en
el museo de Moneda y sus bodegas, para que de igual
forma quedaran ubicados dentro de la impresionan-
te construccion que ahora los recibiria. De pronto, con
gran sorpresa y muchisimo agrado, me enteré de que
yo habia pasado a ser otra parte de tan peculiar per-
sonal, lo cual, por supuesto, “me hizo brincar de gus-
to”, toda vez que ahora como nunca pertenecia a un
equipo indispensable, ya no s6lo en las bodegas, sino
también en cualquier rincén del enorme edificio, que
se buscaba y exigia que quedara impecable. De igual
modo me adentré en la escuela de Moneda, que poco
tiempo después también se mudd al nuevo recinto. El
cambio en general fue de 1o mas positivo, aunque asi-
mismo agotador. Con todo, las novedosas relaciones
de amistad y la sana curiosidad convirtieron a este tra-
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bajo en una actividad en verdad agradable, celosa y
por supuesto muy gratificante.

Se multiplicaron las comunicaciones entre el perso-
nal de investigacion, conservacion y nosotros, “el peo-
naje”, desde ajustar anaqueles, mamparas o vitrinas,
hasta definir las secciones culturales o temporales. Co-
mo otra indiscutible parte del compromiso, nos aplica-
mos por igual a disponer las colecciones de objetos tal
como se habia convenido. A partir de ese momento to-
do qued¢ a la vista y al servicio de los investigadores y
museografos responsables de cada sala. Simplemente
era necesario y obligado estar pendientes de cada ma-
niobra, en medio de plomeros, electricistas y otros téc-
nicos de paso: todo un trabajo unico, si bien sencillo,
aunque por igual riesgoso y muy emocionante.

Las demas secciones del museo se fueron acoplan-
do poco a poco, tanto para las actividades de rutina
como por estar destinadas a los servicios especiales di-
rigidos a un futuro publico, variado y desconocido. En-
tre tales servicios, en el primer piso quedo la estupenda
biblioteca y sus archivos, asi como las aulas y demas
secciones dedicadas al nuevo recinto para la Enan, la
cual, por supuesto, incluy6 su peculiar direccion, ade-
mas de un auditorio bien adaptado y las aulas necesa-

rias para diferentes especialidades. En el primer piso,
frente a un enorme vestibulo y justo a la derecha de la
entrada principal al edificio, se construy6 el auditorio
Jaime Torres Bodet. Tal recinto se proyect6 utilizando
dicho vestibulo, que ademas quedo realzado con un
excelente mural de Rufino Tamayo, en el cual se re-
presenta la dualidad entre el bien y el mal, el dia y la
noche -Quetzalcoatl confrontado a Tezcatlipoca-. Este
recinto era de mayores y muy confortables proporcio-
nes, que al mismo tiempo se adjunté a una sala para
las exposiciones temporales y otros servicios publicos
conexos, aun cuando de cierta manera quedaban apar-
tados del museo. La seccion de Servicios Educativos
e incluso el restaurante fueron pensados e integrados
con las demas areas privadas del inmueble. Con todo,
esta ultima porcion, aunque queda “aislada” en un s6-
tano, en verdad quedo bien comunicada con el resto
de la construccion.

Concluidos los trabajos, y pasados los momentos
de nervios de la inauguracion, quienes ya trabajaba-
mos ahi de planta nos encontramos ante otro com-
promiso general y nuevas obligaciones que asimismo
se hicieron presentes. Resurgieron las figuras predo-
minantes para las areas directivas del museo, quienes

Paseantes observan la figura de Tlaloc enterrada en Coatlinchan Fotografia © Archivo Casasola, N, Sinafo-inaH, Conaculta, México
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a partir de su asentamiento previo siempre estuvieron
al tanto de lo que ocurria en las bodegas y demas sec-
ciones. Uno de ellos fue el doctor Ignacio Bernal, con
su eficiente comitiva, quien siempre se comportd como
todo un personaje distinguido e importante. Lo habia
conocido brevemente como director del museo de Mo-
neda: era alguien que nunca perdia detalle de los mo-
vimientos del acervo cultural y del personal en juego.
Ademas, de alguna manera €l habia participado en el
registro y mas o menos sabia quiénes éramos, a donde
estabamos, coOmo y con quiénes podia reorganizarnos.
Debo preciarme de que en mi transito entre materia-
les y vitrinas de las novedosas salas, €l director me in-
vitd de pronto para ayudarlo en los trabajos extra que
por igual le interesaban; me refiero en concreto a sus
excavaciones en Dainzu, Oaxaca, donde colaboré bajo
su direccién todos los fines y principios de afio, desde
1967 hasta 1972: otra inolvidable aventura que a partir
de entonces, y ya alejado del museo, me introdujo en
ese hermoso estado del pais, que no conocia. Los dias
del afio corrian entre mi novedosa carrera, el museo y
sus demas retos, hasta que de repente, y desde la di-
reccion, fui solicitado para comunicarme la siguiente
fecha de salida hacia Oaxaca: jotra nueva, muy agra-
dable y emocionante “vacacion” me esperaba!’
Concluir mi escolaridad y estar preparado para re-
cibirme fue otro cambio importante en mi vida, lo cual
transform6 ademas mi estatus. Dejé la bodega pa-
ra integrarme a la flamante seccion de Arqueologia.
Nuevos investigadores y mas sorpresas variadas me
esperaban, ahora bajo la direccion de alguien quien
fue también muy importante en mi carrera: me re-
fiero al finado doctor Roman Pifia Chan. De manera
que, estrenando escritorio y una posiciébn compartida
con nuevos colegas, me senti como fuera del planeta.
Ya conocia a algunos investigadores, como la docto-
ra Beatriz Braniff -que asimismo jen paz descanse!-,
con quien concerté una muy abierta e inolvidable rela-
cion personal. Entre los demas investigadores estaba
Maria Antonieta Cervantes (Mayan), Carlos Navarrete,
Doris Heyden, Marcia Castro Leal, y varios mas: toda
una seccion donde yo me ubicaba en “el tope académi-
co”. Debo agregar que antes de concluir mi maestria y
de que la EnaH se volviera a mudar hasta el novedoso
local donde ahora se encuentra, participé en diferen-
tes exploraciones; entre ellas, las que dirigio el propio
doctor Pina Chan en la zona Queréndaro-Zinapécua-
ro, Michoacan, en 1966. Durante el afio previo tam-
bién colaboré como ayudante de la arquedloga Noemi

Castillo Tejero para un rescate arqueolodgico en la pre-
sa Palos Altos de Arcelia, Guerrero, asi como en otro
novedoso proyecto de clasificacion computarizada y
adaptado para los materiales antropolégicos, que coor-
din6 la matematica Felicity Thomas. Asimismo partici-
pé como ayudante de la arquedloga Beatriz Braniff en
su proyecto del Bajio, Guanajuato. Cada vez me encon-
traba mejor adaptado e interiorizado en el nuevo mu-
Seo, con nuevos retos y tantas actividades alrededor,
siempre dispuesto a obtener una informacion antropo-
logica mas al dia.

De esa misma experiencia en la seccion de Arqueo-
logia obtuve otro nuevo impulso para mi carrera. En
esta ocasion el director me nombro responsable de la
importante Sala de Mesoamérica. Todo un reto que
mas que nunca me apresurd a recibirme, ya que la te-
matica expuesta alli me adentr6 en esa maravilla de
compromiso que es para la arqueologia mexicana, a
proposito del cual se ha discutido mucho sin dejar de
ser un tema de actualidad. Sin olvidarme de las demas
salas de exhibicion, sus peculiares diferencias y apor-
tes, yo necesitaba estar al dia con los elementos que
justo en esta sala se debian resumir y exhibir; un te-
ma que retomaré enseguida. Ni qué decir del fabulo-
so mural que para ese mismo espacio diseno y realizd
el arquitecto Iker Larrauri, otro excelente amigo y co-
lega, quien dej6 como aporte su estupendo y activo
reto artistico, entre los otros tantos detalles decorati-
vos y didacticos de diferentes connotados artistas, los
cuales asimismo se distribuyeron por el inmueble. Para
otro desafio similar, y en compania del amigo y colega
Carlos Navarrete, fuimos nombrados a partir de 1969
como “peritos” ante la Procuraduria General de la Re-
publica. Sin embargo, esa sensacién de amistad y ca-
maraderia surgida desde que se organizo esta seccion,
se dio de tal manera que nos impulsé a todos a cami-
nar muy cerca y del brazo. Como claro ejemplo, duran-
te la manifestacion social de 1968, todos salimos del
museo de esa manera y marchamos a lo largo del Pa-
seo de la Reforma hasta el Zdcalo capitalino. Hubo por
igual otras ocasiones que celebrar en conjunto, como
durante el traslado de la enorme escultura en piedra
que hoy se erige frente a esa misma avenida princi-
pal, como una simbolica bienvenida para los visitantes
del museo, removida desde su ancestral ubicacion en
Coatlinchan, hasta donde nos trasladamos como co-
rresponsables para traerla a su nuevo destino.

A partir de mi nueva ubicacion, y otra vez gracias
al doctor Pina Chan —-quien se interesaba asimismo en
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el occidente del pais y en Michoacan en particular-, me
hizo el favor de recomendarme con el profesor Eduar-
do Noguera, experto en los sitios occidentales del lla-
mado horizonte Formativo. De manera que a partir de
€s0s momentos, y aun cuando esta revision trata del
Museo Nacional de Antropologia, no puedo dejar de la-
do ese otro desafio entre los tantos eventos que me
han atado a esta institucion. Gracias a ese importan-
te investigador conoci un sitio que durante la década
de 1930 ¢l habia conocido como El Openo y ubicado en €l
municipio de Jacona. En su compafia reconoci la im-
portancia de ese lugar, al cual me dedique de tal ma-
nera que sigo involucrado en su problematica cultural,
desde la primera excavacion que realicé en 1970, ba-
jo mi total responsabilidad, si bien, como siempre, con
el auxilio y apoyo del doctor Bernal. “Por disposicio-
nes reglamentarias”, los restos humanos y objetos res-
catados de tres de las tumbas excavadas los entregué
para su deposito en la Bodega de Arqueologia y en la
seccion de Antropologia Fisica del mismo museo, esta
ultima bajo la entonces atinada direccion del profesor
Arturo Romano y la gentil Teresina Jaén —quien asimis-
mo falleci6 en fechas recientes.

Por desgracia para el museo, la direcciéon cambio y
todo lo programado se dispers6, de manera que debi-
do a esa otra experiencia, debo confesar algunos ma-
lestares que tal situacion me provoco. En primer lugar,
encontrar que en la correspondiente sala dedicada al
occidente mesoamericano solo se exhibiera uno de los
grupos de bellas figurillas modeladas en barro, asi co-
mo dos o tres vasijas que por igual rescaté de una de
las tumbas excavadas en tal sitio michoacano. Por lo
pronto, considero que no se hizo justicia a la trascen-
dente antigliedad que para el “occidente americano”
tiene ese primario ejemplo de arquitectura funeraria,
realizado de modo notable a partir del siglo xu ante-
rior a nuestra era. Sin embargo, si se exhibe la repro-
duccién a escala natural de una de las tan conocidas
tumbas de tiro, con lo cual se agrega otra confusion di-
dactica al tema, entre los otros tantos errores que por
igual se han expuesto en esta misma sala, inclusive
desde su entrada, donde por ejemplo, para referirse a
los estados que integran ese “occidente cultural”, y en
un enorme cuadro cronologico, solo se sehala el nom-
bre de “uno de los municipios”, al mismo nivel de las
demas entidades y como si fuera el nombre de tan im-
portante estado. Solo espero que ya lo hayan corregi-
do, a proposito de mis abiertas y sinceras criticas. Con
todo, jaun no lo puedo creer!
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Algun defecto habia de tener este majestuoso in-
mueble, o mas bien alguno de los actuales curadores
del mismo, ya que por medio de este articulo me per-
mito expresar otras anomalias que por igual lastiman
aquél, nuestro glorioso pasado arqueologico. Por ejem-
plo, experimentar que, a pesar de lo dicho arriba, en las
oficinas de Antropologia Fisica donde personalmente
deposite los restos 6seos rescatado en El Openo, aho-
ra resulta que ya no tengo acceso a los mismos, ante
la “intransigente razén” de que el actual personal de
la misma “ya me auxilié para lograr algunas identifi-
caciones” -lo cual he agradecido mucho-, excepto que
ahora se niegan a entender que no les pertenecen, que
nadie mas deberia tener acceso a ellos sin mi autoriza-
cion o acuerdo, y ademas de que no se han hecho to-
dos los obligados estudios necesarios en la actualidad,
cuando ahora se cuenta ya con novedosas técnicas de
investigacion. Simplemente la variedad y cantidad de
restos 6seos de seres humanos estan metidos en cajas
de carton, como si se tratara de simples piedras. jMe
parece increible!

Menciono lo anterior por el gran contraste que hoy
se observa en este edificio, el cual, para su inaugura-
cion, pudo resumir y “presumir de manera exitosa” la
mayor parte de los conocimientos y detalles con los
cuales este novedoso inmueble en verdad que se lucio.
Como otro ejemplo -y confieso mi ignorancia- no en-
cuentro la razén de haber cambiado o cerrado la Sala
de Mesoamérica, aunque quiero suponer que sucedid
al confrontar la idea de que, en efecto, el museo desde
siempre se definidé como “nacional”, a pesar de que ba-
sicamente se circunscribe a su parte mas reconocida y
estudiada, que es Mesoamérica. De otra manera, el ti-
tulo de un “Museo Antropolédgico de Mesoamérica” pu-
do haber subsanado este nombre discriminativo que lo
exhibe, como si lo nacional, antropologicamente, solo
correspondiera a la mitad sur del pais.

Debo reconocer que en algun rincén hay alguna
evidencia arqueologica, ademas de que en el segundo
piso del edificio se exhiben algunas muestras de cul-
turas etnograficas nortenas del pais. Sin embargo, ni
con mucho son claras, por lo cual pienso que no to-
do el publico que accede al inmueble hace las cone-
xiones culturales necesarias sobre esta gran nacion.
En este cambio o “error circunstancial” creo que, por
igual, quedd en entredicho incluso el acceso a las sa-
las de exhibicion, toda vez que en la actualidad se in-
gresa por el lado izquierdo del vestibulo, el que justo
lleva a la Sala del Norte y después da acceso al restau-



rante. Esto es algo que dentro de la logica original da-
ba inicio justo por la derecha, desde donde, después
de visitar la Sala de Mesoamérica, se exhibian las anti-
guas culturas del centro del pais, hasta llegar al fondo
central del museo, gloriosamente dedicado a la cultura
mexica o azteca. De manera que si en verdad se bus-
caba un cambio, este debi6 de ser total y con la logica
de los compromisos que tiene el inaH, los mismos que
por fuerza deben ser nacionales. De una manera mas
francay abierta, los arquitectos y otros especialistas in-
volucrados, a patrtir de la inauguracion dejaron abiertas
las posibilidades que, desde su punto de vista, ofrecia
esa visita logica y hasta cierto punto congruente con el
nombre del museo.

Este detalle, en apariencia simple y sin tanta impor-
tancia, fue uno de los que el doctor Guillermo Bonfil,
durante su momento como director general del insti-
tuto, detectd y quiso corregir, en congruencia con ese
sentido cultural y nacional que si representa el INAH.
Acepto que de manera personal me adheri a su idea de
“descentralizar nuestra institucion”, mediante la crea-
cion de los centros regionales, los cuales deberian cu-
brir y estudiar a todo el pais, en todos sus rumbos y
caracteristicas particulares, por diferentes que sean.
Asi, para corregir tales contradicciones, de un modo
original y activo, se crearon los centros del sureste y del

noroeste. A quienes nos toco encargarnos de “asentar
tal idea” fue al finado colega Norberto Gonzalez, quien
se ocup0 del sureste, y yo, que me enfoqué en el no-
roeste: esa region tan alejada, donde constaté la reac-
cion de territorios completos que no daban crédito a
que se reconocieran y fueran aceptados sus particula-
res destinos e historias, mas alla de los limites meso-
americanos. En particular, por lo visto y vivido hasta
entonces desde “ese otro pais”, con lo deslumbrante
que resulte, como responsable y en coordinacion con
la doctora Braniff, nos involucramos en Sonora, Sina-
loa y los dos estados de la Baja California: un enorme
territorio muy rico en informacioén y abundantes con-
gruencias histoéricas y culturales. Por fortuna, y poco a
poco, la situacién ha ido cambiando, aun cuando las
casi obligadas coordinaciones e instrucciones burocra-
ticas han convertido aquellos centros de investigacion
regional en “centros estatales” que no siempre, ni de
la manera mas coordinada, desarrollan sus obligacio-
nes de un modo légico y congruente con el resto de las
obligaciones culturales del iNaH.

Las dinamicas culturales y sociales del museo

A pesar de lo dicho, me queda claro que el personal de-
signado para la creacion de este inmueble cumplioé en
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verdad con sus cometidos, aunque quiza no se haya
cubierto el total de las exigencias de la sociedad mexi-
cana en general. Hoy en dia este inmueble es famoso
y recibe a un importante namero de visitantes nacio-
nales y extranjeros, por lo cual se puede decir con toda
certeza que la idea original para crearlo fue seriamen-
te atinada en la mayoria de sus criterios. Los visitantes
en verdad salen contentos y con la experiencia de ha-
ber viajado por el pasado de este pais, aun cuando “no
esté totalmente ilustrado”.

De una manera u otra, tras estos primeros 50 afios
ya es posible asegurar que, sin restarle méritos al mu-
seo de la calle de Moneda, esta obra surgié para el
bienestar social y cultural del pais. Por lo pronto hay
una importante diversidad de actividades que dan cabi-
da a la mayor parte de las solicitudes que se presentan
para ser atendidas. Lo anterior lo puedo asegurar con
todo y que mi estadia no fue muy prolongada, toman-
do en consideracion que solo vivi y disfruté alli maxi-
mo unos 20 anos: todo un tiempo lleno de experiencias
y actividades plenas de satisfaccion.

Por otro lado, en la corta temporalidad de éstas,
mis vivencias, he quedado plenamente convencido de
que fueron y siguen siendo claras, variadas y muy pro-
ductivas. Mis 50 afios personales en el INnaH me han de-
jado un sabor muy agradable, pletérico de recuerdos
positivos. El s6lo hecho de hacer memoria de todos
aquellos estados mexicanos, sus regiones culturales,
las actividades llevadas a cabo en ellos, y recordar la
lista de personas que a cada momento y en cada lugar
he conocido o atendido, hace que sienta al museo co-
mo a un “hermano menor”. No me refiero de manera
exclusiva al grupo intelectual o artistico que me ha to-
cado en suerte atender, sino al contacto con los visi-
tantes de esas otras poblaciones que he elegido para
vivir y trabajar, o en las que se me han encomenda-
do desde la Direccion General, como la de ser director
de la zona arqueolodgica de Monte Alban, nombrado
por la gentil licenciada Franco, actual directora gene-
ral del instituto.

De vuelta en el museo, y con la posibilidad de uti-
lizar sus auditorios, he logrado organizar eventos con
resultados positivos. Estos recintos son y han sido de
igual manera importantes, ya que ademas de confor-
tables, permiten a los investigadores programar semi-
narios, cursillos o desarrollar eventos con tematicas
que obligan a organizar sus argumentos personales,
puntos de vista o simplemente por el hecho de es-
tar pendientes para que los visitantes se sientan bien
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atendidos. Asi, aun cuando dejé el museo en 1972, en
verdad que no he podido desligarme de su fuerza, ade-
mas de la atraccion y pertenencia que siempre encuen-
tro en €l y su historial. Como ejemplo puedo mencionar
como disfruté la ceremonia de reconocimiento a quie-
nes cumplimos con los requisitos para obtener el
premio anual a las mejores tesis de maestria o docto-
rado: en mi caso fui galardonado en 2005 por la culmi-
nacion de un doctorado.

De esta manera, y acompanado de colegas y ami-
gos en ésta, “mi otra casa”, en verdad gocé todos esos
logros. Las experiencias que ha dejado la creacion del
museo, entre altas y bajas, me parece que nunca lo-
graré olvidarlas. Alli quedaran, en nuestros intimos ar-
chivos personales, siempre ligadas al total de nuestras
intervenciones, ya de grupo, personales o en cualquier
rumbo de este enorme y rico pais.

iQué bueno disfrutar aun de este singular aniversa-
rio?, sin dejar de recordar con gran afioranza y mucho
carifo a la cantidad de profesores, colegas y amigos
que han adelantado su transito hacia “otros mundos”.
Gracias por haberlos conocido en las tantas oportuni-
dades que “nuestro museo” nos permitio tener: jfeliz
aniversario!



Remembranzas de mi paso
por el Museo Nacional de
Antropologia (1964-1973),
con un ligero y un tanto
perdido preambulo dentro
de mi memoria (1962-1964)

Otto Schéndube B.*

Cuando se me invit6 a escribir acerca de mis vivencias en el Museo Nacional de Antropolo-
gia con motivo de su cumpleanos 50, de inmediato acepté, sin tomar en cuenta que medio siglo
son muchos anos y que siguiendo un simil arqueolodgico, mis recuerdos se habian sedimenta-
do, formando una capa en la que ya me es dificil ordenar su cronologia interna de manera to-
talmente precisa.

Mi relacion e historia con el museo de alguna manera se inicio en el patio de la antigua Es-
cuela Nacional de Antropologia e Historia ubicada en la calle de Moneda, donde comenzaba
mis estudios para convertirme en arqueologo. Alli, en determinado momento un companero de
nombre Manuel y cuyo apellido he olvidado se acerco a mi para decirme que en el tablero de
avisos de la direccion de la escuela, entonces ocupada por el antropologo Felipe Montemayor,
habia una nota solicitando estudiantes para laborar como auxiliares de museografia. Manuel me
pregunt6 que si estaba interesado. Le dije que si, pero que suponia que los puestos estaria muy
solicitados, a lo que me contesto:

-No te preocupes, Otto, ya quité el aviso.

Para hacer la historia corta, fuimos tres los solicitantes: Manuel, un servidor y el ahora famo-
so Roger Bartra, que sin mas fuimos aceptados para el puesto.

No recuerdo plenamente si de alguna manera estuve en el viejo museo de antropologia, ubi-
cado en Moneda 13, pero algun tiempo debo de haber pasado en él, antes de que fuera transferi-
do al convento del Carmen bajo las 6rdenes del musedgrafo Antonio Lebrija —con sus ayudantes
eternos: Tono y José.

Alli conoci a dos personas que con €l tiempo se volvieron companeros y sobre todo buenos
amigos a lo largo de mi vida: Manuel Oropeza, insigne museografo, y José Lameiras -alias Pe-
pe-, que de la museografia paso a ser excelente etnohistoriador y entre otras cosas investigador
fundador de El Colegio de Michoacan y mi primo politico, al casarse con Brixie Boechm Schon-
dube, quién mas tarde llegd a ocupar la presidencia de dicho colegio. Con ellos, y bajo las 6r-
denes de Lebrija, montamos dos exposiciones de arqueologia, una en la Quinta Gameros de la
ciudad de Chihuahua y la otra en San Miguel de Allende, Guanajuato.

Por esos tiempos (1961-1963) se estaba cocinando el proyecto para la construccion del nuevo
museo de antropologia en terrenos del bosque de Chapultepec; un personaje que jugd un papel
importante en esos momentos fue el prehistoriador Luis Aveleyra y Arroyo de Anda. Por un lado
habia una serie de investigadores, sobre todo arqueodlogos y etnélogos que, junto con un equipo

* Investigador del Museo Regional de Guadalajara, naH (otto_schondube@inah.gob.mx).
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de museografos, iniciaron los planteamientos y formas
de lo que se deseaba mostrar de manera digha —€l patri-
monio etnografico y arqueoldgico de nuestro pais—; por
el otro, el equipo comandado por ese gran personaje re-
cientemente fallecido, el arquitecto Pedro Ramirez Vaz-
quez —nuestro querido Perico-, el cual estaria a cargo de
la realizacion de la obra fisica, tomando en cuenta el pa-
recer del mundo académico para que el resultado estu-
viera acorde con lo que somos y lo que pensamos los
mexicanos sobre nuestro ser y nuestro origen.

La obra material fue extraordinaria: un edificio en
cuadro con dos niveles —abajo lo prehispanico y arriba
las manifestaciones de los diferentes grupos étnicos-
repartidos alrededor de un amplio patio a manera de
plaza, con un estanque hacia la parte posterior que re-
memoraba el ambiente lacustre de la cuenca de Méxi-
co, mientras que hacia el area de entrada se levanta la
fuente monumental o gran “paraguas”, soportado por
una columna a manera de axis mundi que sostiene los
cielos. La inspiracion que tomé Ramirez Vazquez de la
arquitectura tipo Puuc del area maya para las fachadas
interiores es grandiosa.

En el convento del Carmen se establecio el equipo
de museografos y sus auxiliares. Con frecuencia se rea-
lizaban reuniones con los investigadores que se iban
incorporando al proyecto. Como auxiliar de museogra-
fia, tuve el privilegio de asistir a esas sesiones y es-
cuchar sus doctas opiniones. Como recuerdo especial
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tengo el de la capacidad que mostraba don Wigber-
to Jiménez Moreno para sintetizar lo que se discu-
tia o alcanzar acuerdos cuando se daban opiniones
contrarias.

Todavia conservo una foto del salon mayor de tra-
bajo, en la cual aparecemos la mayoria de quienes con-
formabamos el equipo de museografia: Miguel Celorio,
Antonio Lebrija, Zita Canessi, Irmgard Weitlaner de Jo-
hnson, arquitecto y arquedlogo Eduardo Pareyon y su
hermana, Luis Covarrubias, arquitecto Ricardo de Ro-
bina, José Lameiras, Isabel Marin de Paalen, Alfonso
Soto Soria, Constantino Lameiras, Manuel Oropeza, un
servidor -Otto Schéndube- y unos cuanto mas cuyos
nombres no recuerdo de momento.

Como anécdota humoristica del momento, el profe-
sor Aveleyra, con el afan de formalizar el recinto, nos
encargo a Pepe Lameiras, a Manuel Oropeza y a mi que
pusiéramos letreros en las respectivas zonas de nues-
tra area de trabajo, tales como “Biblioteca”, “Sala de
juntas” o “Direccion”, los cuales realizamos en letras
que calamos en madera y luego barnizamos. Estaba-
mos muy orgullosos de nuestro trabajo hasta que don
Luis Aveleyra nos llamo a cuentas muy enojado, ya que
un politico distinguido que habia visitado el lugar lle-
g6 muerto de risa a su oficina, diciéndole que era muy
atinado marcar el area de sanitarios -donde debio sa-
tisfacer una necesidad urgente- con el letrero conven-
tual de “Sala de profundis”.



No recuerdo con exactitud cuando se traslado el
equipo a Chapultepec. Me imagino que fue cuando los
espacios cubiertos pudieron ser usados para realizar
nuestras labores, y aun cuando andabamos como hor-
migas por todas partes del recinto, nuestra principal
zona de trabajo era en la parte inferior, mas tarde asig-
nada para alojar las curadurias de arqueologia, bajo la
direccion del inolvidable maestro Roman Pina Chan.
En lo personal, mi principal trabajo fue colaborar jun-
to con €l en la instalacion de la Sala de Arqueologia de
Occidente y la sala dedicada a Tula y la cultura tolteca.

Dentro de la planeacion del museo, entre los afos
de 1961 y 1963 un numero de destacados investiga-
dores en los campos de la etnografia y la arqueologia
se dedicaron a elaborar los guiones para las respecti-
vas exhibiciones; entre ellos, en etnografia, hay que
recordar a Roberto Williams, a don Alfonso Villa Ro-
jas —de quien siempre recordaré su inolvidable acento
yucateco-, a don Fernando Camara, asi como a Ricar-
do Pozas, autor del celebérrimo libro Juan Pérez Jolote:
biografia de un tzotzil; a Barbara Dahlgren, mas Rober-
to Weitlaner y Mercedes Olivera.

Entre los arquedlogos se encontraban el doctor Ig-
nacio Bernal, primer director de este nuevo museo;
Roman Pina Chan, el cual escribi6 los guiones de in-
troduccion a Mesoamérica y el referente a la cultura
olmeca; el ya desaparecido pero muy bien recordado
don José Garcia Payon, quien realiz los guiones so-
bre las culturas prehispanicas de la region del Golfo,
sin dejar pasar a don Alberto Ruz, descubridor de la
tumba de Pakal en Palenque y en su momento uno de
los mejores arquedlogos en el campo de los mayas;
don Alfonso Caso, con su guion de los aztecas; Eduar-
do Noguera, con la arqueologia del norte de México;
el arquitecto Ignacio Marquina, con el guion de Teoti-
huacén, y Jorge R. Acosta, con el correspondiente a la
cultura tolteca. Entre otros guiones también estaba el
realizado por el doctor Javier Romero Molina, referen-
te al ser humano fisico, y el realizado por Villa Rojas
sobre la peticion de lluvias en la ceremonia del Chac-
chac, en la peninsula de Yucatan.

Por esas mismas fechas empezaron a aparecer
los primeros volumenes de uno de nuestros principa-
les libros de cabecera, tanto para etnélogos como pa-
ra arquedlogos: Handbook of Middle American Indians,
editados por la Universidad de Texas.

Todavia creo que el NaH, y en particular el Museo
Nacional de Antropologia, desperdiciaron la oportuni-
dad unica de editar los guiones antes mencionados,

que en nada desmerecen ante sus competidores del
Handbook... Soy el feliz poseedor de una coleccion
de estos guiones, los cuales, por cierto, eran impre-
sos por el ahora prehistorico proceso de mimeogra-
fo, y que nos era repartido a los afortunados miembros
del equipo.

Un buen acierto del proyecto fue incorporar en las
salas, conformando murales, la obra de grandes artis-
tas de la plastica, quienes plasmaron de manera ma-
gistral su vision de nuestro México.

Observar trabajar a gigantes del pincel como Rufino
Tamayo, Pablo O'Higgins, José Chavez Morado, Raul
Anguiano, Leonora Carrington, Rafael Coronel, Luis
Covarrubias, Manuel Felguérez, Iker Larrauri, Nicolas
Moreno, Fanny Rabel, Regina Raull, Valetta Swann y
Alfredo Zalce.

Por mis zonas de trabajo y recorridos para llegar a
ellas, a quienes mas vi trabajar fue a O'Higgins, que hi-
zo el mural de la Sala de Occidente, y a Fanny Rabel,
que realiz6 la pintura en el area baja dedicada a Servi-
cios Escolares, una actividad a la que el museo dio mu-
cha preponderancia en sus anos iniciales.

El viejo Museo Nacional tenia un acervo arqueo-
logico impresionante; sin embargo, era necesario
ampliar las colecciones para cubrir aspectos que se re-
querian en los guiones elaborados. Asi se entr6 en con-
tacto con coleccionistas privados que proporcionaron
piezas importantes. Igualmente se realizaron algunas
expediciones arqueologicas, entre las que destaco la
hecha por el profesor Pina Chan a la isla de Jaina, en
la que se obtuvo un numero considerable de terraco-
tas mayas que representaban a miembros de esa etnia
realizando distintas actividades o con atuendos pro-
pios de los diversos estatus sociales. Tengo entendi-
do que las colecciones etnograficas no eran tan ricas,
por lo que las salidas a las localidades indigenas fue-
ron numerosas para obtener ejemplares de las vesti-
mentas regionales, asi como de utensilios usados por
los grupos étnicos en sus labores agricolas, hogarenas
y artesanales. Aqui cabe indicar que miembros de las
comunidades indigenas construyeron, en cada una de
las salas étnicas, réplicas de sus viviendas en tamano
natural y con los materiales de cada region.

Conforme pasaba el tiempo, el ritmo de trabajo se
iba acelerando, hasta que llegd el momento de em-
pezar a trasladar las colecciones del viejo museo a su
nuevo hogar. Lo anterior lo recuerdo con mayor preci-
sién, ya que jugué, a mi modo de ver, un papel impor-
tante en esta etapa. En ese momento la encargada de
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bodega del museo en Moneda, la arquedloga Amalia
Cardos, tenia licencia por “proxima maternidad”; debi-
do a eso, y no obstante que yo aun no era un arqueolo-
go titulado, el doctor Bernal me dio la responsabilidad
de recibir y ordenar en la nueva bodega el material que
iba llegando.

Si bien la responsabilidad era mucha, agradezco la
confianza que se me otorgo, ya que asi pasaron por
mis manos miles de piezas que incrementaron mis co-
nocimientos arqueologicos. Asimismo esta situacion
me permitio estar en contacto muy personal con los
arquedlogos encargados de cada sala, todos ellos, pa-
ra mi, “modelos” e “idolos” de la profesion que habia
optado por seguir.

Respecto a anécdotas “bodegueras”, recuerdo
cuando le entregué al doctor Ruz dos vasos mayas, ca-
da uno decorado con un glifo en relieve. Al verlos, el
doctor Ruz dijo:

-Veo que los restauradores hacen milagros simila-
res al de la multiplicacion de los panes. Yo encontré es-
tas evidencias, pero en realidad se trataba de un solo
vaso roto en dos partes.

La otra remembranza concierne a mi antigua com-
pafiera Silvia Garza, quien también realizaba labores
en la bodega. En determinado momento, al mover una
pieza, ésta se le cayod de las manos y se rompié en
varios fragmentos. Silvia quedé estupefacta y se incli-
no para recogerlos. Para asombro de los que estaba-
mos ahi, tom6 uno de ellos —-que era un soporte-y lo
arrojo con ira contra la pared. La admiracion subio de
tono cuando el supuesto soporte de forma globular re-
boto elasticamente al golpear el muro. En realidad, la
susodicha pieza era solo 25% genuina: el resto habia
sido reconstruido magistralmente con yeso y dos de
los soportes eran pelotas de goma forradas con este
material.

Quisiera incluir en estas memorias al excelente
equipo de guias, todas ellas guapas representantes del
género femenino, las cuales se tomaron muy a con-
ciencia su labor de instruir con amenidad a los visi-
tantes. También durante cierto tiempo se realizaron
visitas nocturnas a las salas del museo, que para mi
fueron muy placenteras, pues no habia los mares de
gente y, ademas, el museo lucia espectacular con la
iluminacion nocturna.

Como unidad cultural, el museo se complemento
con la magnifica biblioteca, que sigue en funciones, y
la Escuela Nacional de Antropologia e Historia, poste-
riormente trasladada al lugar que ahora ocupa, en las
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cercanias de la zona arqueologica de Cuicuilco. El mu-
seo también fue sede de la Fonoteca y durante largo
tiempo —no sé si siga- estuvo alojado el Departamen-
to de Linguistica, bajo la direccion del inolvidable Leo-
nardo Manrique.

El Museo Nacional de Antropologia se inaugurd con
“pompa y platillos” el 17 de septiembre de 1964. Yo
continué mis labores alli hasta 1973, cuando el doctor
Guillermo Bonfil Batalla me pregunt6d si me gustaria
laborar en los nuevos centros regionales que se con-
formaron para descentralizar al INaH y para que los an-
tropologos atendiéramos en forma mas adecuada los
problemas en los estados.

Entre 1964 y mi salida del museo tuve la oportu-
nidad de trabajar en varios proyectos, tales como el
salvamento arqueologico en la presa de Infiernillo; ex-
cavaciones en la cueva de La Nopalera, en €l estado
de Hidalgo; exploraciones en el sitio de La Ventilla, en
Teotihuacan, lugar donde se descubrio el famoso matr-
cador del juego de pelota que ahora lleva el nombre
del sitio; excavaciones en el sitio de Nonoalco-Tlate-
lolco, dirigido por Paco Rul; exploraciones en el cenote
sagrado de Chichén Itza, con Roman Pifia Chan, bajo
cuya direccion asimismo llevé a cabo excavaciones en
Queréndaro, Michoacan; reconocimientos en el area
central de Colima, con la que yo llamo pionera de la
arqueologia de Occidente, nada menos que la docto-
ra Isabel Kelly.

Todavia cuando tenia mi residencia en el museo,
pero ahora bajo mi propia direccion, realicé trabajos
en el sitio de San Felipe los Alzati, en Michoacan, y los
necesarios para concluir mi tesis en el area de Tama-
zula-Tuxpan-Zapotlan, en el estado de Jalisco. Por todo
lo anterior me siento muy agradecido tanto con el INAH
como con el Museo Nacional de Antropologia, que en
conjunto me permitieron incorporarme a los proyectos
antes mencionados.

Deseo terminar diciendo que, ademas de orgulloso,
me siento afortunado de que en mi recorrido profesio-
nal fui testigo y en cierta manera —aunque modesta—
participante de varios hechos que considero cruciales
en el desarrollo del nan: la instalacion del mna; el pri-
mer gran proyecto de salvamento arqueologico en la
presa de Infiernillo; el taller de arqueologia Sanders,
Flannery y Armillas, asi como la creacion de los cen-
tros regionales.

Guadalajara, 8 de julio de 2014
(a 50 anos del inicio del nuevo MNA)
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Anteponiendo memorias al
olvido: 52 anos, un xiuhmolpilli
del Museo Nacional de
Antropologia

Eduardo Corona Sanchez*

En 1962 ingresé a la Escuela Nacional de Antropologia e Historia. Tenia mucho interés en ser
antropologo, en ubicarme en la historia y en la sociedad de la que formaba parte. Fue entonces
cuando asisti a la inauguracion del XXXV Congreso Internacional de Americanistas y observeé
en los pasillos del auditorio la maqueta del Museo Nacional de Antropologia. Me parecié impre-
sionante. En el auditorio escuché emocionado, durante la inauguracion del congreso, después
de los discursos en aleman y francés, el discurso en nahuatl del maestro Wigberto Jiménez Mo-
reno. Hablaba de recuperar la grandeza de la historia prehispanica de México que se expresaba
en la busqueda y el encuentro con nuestra identidad. Teniamos un pasado y un presente pro-
pios no solo fundamentados en los muchos hallazgos arqueologicos del México prehispanico,
sino también en el rescate y valoracion del presente multiétnico y pluricultural, expresado por
las culturas indigenas contemporaneas que eran caracterizadas y revaloradas por la etnologia,
la lingtiistica y la etnografia.

Fue también muy significativo escuchar al presidente aceptar la propuesta de fundar un nue-
VO museo y saber que se contaba con un tiempo limitado a dos afios para su construccion, por
lo que se decidi6 incorporar en ese proyecto a los estudiantes de antropologia interesados en
formar parte de esa gran obra. Inicialmente fuimos contratados para catalogar las piezas obte-
nidas de excavaciones y las colecciones de objetos indigenas que resguardaba el viejo museo,
asi como para registrar su traslado al nuevo museo y apoyar los programas de trabajo de cam-
po dedicados al rescate arqueolodgico y etnografico proyectado por los investigadores encarga-
dos de definir los guiones del museo.

Me incorpor¢ al trabajo de investigacion que se realizaba en el Museo Nacional ubicado en
la calle de Moneda. Al principio trabajé en la Bodega de Etnologia, bajo la orientacion de Lina
Odena y Mercedes Olivera. Ahi conoci como companero de trabajo a Placido Villanueva, con
quien aprendi técnicas de clasificacion de los materiales culturales. Con esa experiencia me
cambié a la Bodega de Arqueologia, dirigida por la arquedloga Amalia Cardos de Méndez, como
ayudante del arquedlogo Jorge Canseco y como companero de Otto Schéndube y de Rosa Rey-
na, quienes en esa época eran pasantes de arqueologia. Ellos me introdujeron a la metodologia
de la clasificacion de material arqueolédgico. Todo esto ocurria cuando el director del museo era
el arqueodlogo Ignacio Bernal, que tenia una gran personalidad y a menudo bajaba a la bodega
para revisar el trabajo que realizébamos y nos instruia sobre el significado de las piezas. Asi ad-
quirimos experiencia y una serie de planteamientos y conocimientos que dejaron huella en el
inicio de mi formacién como arquedlogo.

" Investigador de la Direccion de Etnohistoria, INaH (ecorona_etnohistoria@yahoo.com.mx).
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También aprendi técnicas museograficas y de res-
guardo de las piezas que se trasladaban al nuevo mu-
seo y no sélo me involucré como observador, sino
también como protagonista en el cuidado del traslado
de las esculturas mexicas en grandes gruas y camio-
nes dispuestos ex profeso para el museo en construc-
cion. Asi, me toco vivir cuando se trajo la escultura de
la deidad de “jugo de la tierra” o Tlaloc de la “casa de
la sierpe” o Coatlinchan, con base en concesiones a las
comunidades que la habian resguardado durante ca-
si 13 siglos. Este hecho cobré un significado de cierta
manera magico y enigmatico, ya que mientras la es-
cultura era trasladada a la ciudad de México y daba la
vuelta al Zécalo capitalino, llovio con gran fuerza, co-
mo si se tratara de un mensaje de los dioses que re-
cuperaban espacios, al volver a la antigua ciudad de
México-Tenochtitlan.

Los macehualtin del museo:
el trabajo en la Bodega de Arqueologia

Aprendi, junto con mis companeros, a clasificar las co-
lecciones de material arqueologico acumulado en el
viejo museo de Moneda 13. Las bodegas del nuevo mu-
seo se ampliaban mas y mas, ya que junto con las pie-
zas de las excavaciones del iNaH resguardadas en cajas,
llegaban muchas que habian sido exhibidas en las vitri-
nas del viejo museo: adquisiciones y productos de las

excavaciones realizadas en la isla de Jaina, Tlatelolco,
Tlatilco, Zaachila y otros lugares. Habia que resguar-
darlas y clasificarlas para su exhibicion en las diferen-
tes salas del museo.

Entonces el trabajo era organizado por el consejo de
planeacion, que distribuia las piezas de acuerdo con la
cultura, region y sitio de procedencia. Se hicieron estan-
tes armados ex profeso en las bodegas, tanto de Arqueo-
logia como de Etnografia, ubicadas en los sotanos del
museo. Ahi estaban companeros pasantes como Otto
Schéndube, Rosa Maria Reyna y Silvia Garza Tarazo-
na, y fueron llegando mas estudiantes, entre los que re-
cuerdo a Arturo Oliveros, Antonio Garcia de Ledn, Luis
Barjau y Alvaro Brizuela, con quienes integramos un
grupo de macehualtin en un telpochcalli. También re-
sulté significativa nuestra amistad con los trabajadores
oriundos de poblaciones indigenas, como Juanito, de
Acolman, Eduardo y Nachito, de Oaxaca, y otros mas
que nos auxiliaban como ayudantes en nuestras tareas,
conformando con ellos verdaderos equipos de trabajo.
De ellos escuchabamos relatos sobre las tradiciones y
las costumbres de sus lugares de origen.

Los guiones museograficos estaban definidos por
nuestros maestros antrop6logos, como Roman Piha
Chan, Ignacio Bernal, Carlos Navarrete, José Garcia Pa-
yon, Roberto Williams, Barbro Dalhgren y el ingeniero
Weitlaner, que nos visitaban y nos ensenaban a anali-
zar las piezas.
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También experimentamos con instrumentos musi-
cales, en busca de diferencias de sonidos o escuchando
variantes de tonos con el apoyo de etnomusicologos
de la Universidad Veracruzana, lo que asimismo puso a
prueba nuestros conocimientos de antropologia.

Trabajamos, investigamos, clasificamos y carac-
terizamos las representaciones zoomorfas y fitomor-
fas como parte de la interaccion del ser humano con
la naturaleza y como recursos de reproduccion de la
sociedad. Ese papel se demostraria en las vitrinas, en
cuyo montaje funcionabamos como ayudantes de los
arqueodlogos y de los museografos e incluso, algunas
veces, nos atreviamos a tomar la iniciativa. Cuando se
abrio el museo funcionamos como encargados de sa-
la 'y como responsables de proyectos de investigacion,
ampliando la experiencia adquirida durante la cons-
truccion del museo.

La vivencia mas importante como parte del museo
fue, sin duda, la amistad que surgié entre nosotros co-
mo aprendices de antrop6logos, iniciados, maestreros
y tamemes que transitibamos de macehualtin a te-
cpanpouhque, como Arturo Oliveros, Otto Schéndube
y Andrés Medina, quienes trabajaban en proyectos de
exploracion arqueologica. Otros compaferos y yo hi-
cimos también este trabajo, pero eso fue un poco mas
tarde.

Placido Villanueva, Antonio Garcia de Ledn, Luis
Barjau y Alvaro Brizuela, entre otros de los que me
acuerdo, trabajaban en la Bodega de Etnografia, clasi-
ficando las colecciones de indumentaria, instrumentos,
objetos rituales e implementos, aportados o adquiri-
dos de entre los grupos nahuas de las diversas regio-
nes, asi como tarascos, totonacas, tepehuas y grupos
del norte como los coras, huicholes, kikapoos y tarahu-
maras. Catalogabamos materiales culturales, registros
y expresiones de sus formas de vida actual, con crite-
rios que rebasaban las limitadas especificaciones de
las fichas de catalogacion, e implementando en el mu-
seo formas de resguardo y proteccion, mas que de esas
colecciones, de las tradiciones que les dieron lugar.

Eramos un grupo de aprendices de arqueologos,
etnodlogos y antropologos sociales, que compartiamos
experiencias de trabajo en un ambito de companeris-
mo basado en nuestra juventud, ya que todos éramos
mas o menos de la misma edad: entre 18 y 21 anos.
Asi, del museo surgi¢ una amistad que nos permitia
platicar con libertad sobre el momento que nos tocaba
vivir como antrop6logos en formacion y sobre el papel
que cumpliamos en el museo, desde su corazén, en lo
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profundo del inframundo, en las bodegas, en busca de
evidencias histoéricas de culturas del pasado o del pre-
sente, rodeados de muros y anaqueles para resguardar
piezas, las cuales eran la expresion tangible de distin-
tas formas de vida y que constituian el corazon del mu-
seo. Era lo que animaba a las salas y a las vitrinas, no
como escaparates, sino como espacios que permitian
que se contara la historia de la que formaron parte.

Sabiamos de otros companeros que no siempre se
encontraban entre los muros del museo en construc-
cion, que formaban parte de los proyectos de rescate
arqueologico o etnografico y que participaban en ex-
ploraciones de trabajo de campo, como las que se im-
plementaron en La Ventilla, en Teotihuacan, o en la
isla de Jaina, entre otros sitios, asi como el magno pro-
yecto de Teotihuacan que realizaba el doctor Ignacio
Bernal.

Otros comparnieros, pasantes de antropologia, for-
maron parte de expediciones de trabajo etnografico
que coordinaban antropologos reconocidos como Fer-
nando Camara, Roberto Weitlaner o Barbro Dahlgren,
entre otros, y que eran responsables de los guiones
de las salas del museo. En éstas también participaron
companeros estudiantes como Andrés Medina, que
trabajo en el montaje de la Sala Maya, en el area de
los mayas de Tierras Altas, y en la adquisicion de ma-
teriales etnograficos de la parte norte de los Altos de
Chiapas: Tenango, Yajalon, Chilon y en la region chol.
De igual manera Roger Bartra colabord como ayudante
de Guillermo Bonfil Batalla, que se proponia dotar a las
salas del museo con objetos usados en la celebracion
del Dia de Muertos en Michoacan (Bartra, 2005: 335).

La unién del pasado con el presente:
la construccion del Museo Nacional de Antropologia

Para 1963 ya funcionaba la propuesta hecha por los
antropologos del INaH para crear el Museo Nacional de
Antropologia en el bosque de Chapultepec, bajo la di-
reccion del arqueodlogo prehistoriador Luis Aveleyra y
varios antropologos que ya mencioné. De manera pa-
ralela, la construccion avanzaba a cargo del arquitecto
Pedro Ramirez Vazquez, quien, con base en su estre-
cha relaciéon con los antropélogos, avanzaba de ma-
nera audaz con nuevas propuestas de comunicacion y
diseno, en un marco sincrético que recuperaba, en su
planeacion y construccion, ciudades y estilos del Mé-
xico prehispanico. Asi, segun el arquitecto Marquina,
el museo “expresa un gran equilibrio, refleja el senti-



do del mundo prehispanico, ubicandolo en el contex-
to contemporaneo. La gran simbiosis que constituye lo
mexicano” (idem).

Al respecto, el arquitecto Pedro Ramirez Vazquez
(2005: 36) escribio:

Para la solucion arquitectonica del Museo Nacional de
Antropologia fue fundamental el hecho de que el con-
tenido, es decir, nuestra historia prehispanica, resulta-
ra congruente con el continente que lo alojara, es decir
el edificio. Por ello, siempre se persigui6 la armonia total
del ambito arquitectonico con el mensaje de su conteni-
do. Nunca nos guiaron las pretendidas arquitecturas “de
vanguardia”; deseabamos unificar, con respeto, el valor
cultural de nuestra historia prehispanica con la arquitec-
tura, técnica y respeto, el valor cultural de nuestra historia
prehispanica con la arquitectura, técnica y materiales pro-
pios de la época. Imaginabamos aquello que habria hecho
el constructor prehispanico si hubiera tenido acceso a las
nuevas técnicas de edificacion y a la disponibilidad de los
materiales y sistemas producto de las nuevas tecnologias.

Al seleccionar los acabados arquitectonicos persegui-

mos conservar los valores de respeto de los materiales

naturales, su color y su textura caracteristicos, especial-
mente de las culturas olmeca, maya, teotihuacana y na-

hua, pero concebidos y aplicados por mexicanos de hoy.

Los tecpanpouhque

Marquina también observé la importancia de la gran
capacidad productiva de los obreros mexicanos en la
construccion del museo. Con base en esto se planea-
ban los tiempos de construccion y sus niveles de ca-
lidad, y en muchos casos de excelencia, al reconocer
y partir “del gran empeno y la dedicacion del obrero
mexicano cuya dinamica en ejecucion tanto contribuy6
a dar prestancia a esta extraordinaria obra” (Marquina,
1994: 92). Y agregaba:

Eran dignos de verse, y ahora de recordarse, los dias in-
olvidables en que se hizo esta obra, turno tras turno de
trabajadores incansables en un ruido constante, ya por el
labrado de la piedra, ya por el continuo movimiento de
obreros; impresionantes por la noche, iluminado por mul-
titud de fogatas, utiles en el trabajo o en la preparacion

de sus alimentos, era aquello una feria del trabajo (idem).
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Se trataba de un hormiguero de seres humanos, un
conjunto de talleres, uno tras otro, de artistas, de ar-
quitectos, y nosotros saltando por todos esos espacios
como chapulines, de alla para ac4, lo cual me hacia
pensar en como se debian de haber construido las
piramides de Teotihuacan, de Tenochtitlan o de Xochi-
calco, con un enjambre de peones, canteros, albaniles,
zapadores, ahora armando las varillas, haciendo los
cimientos, trabajando la madera, disenando los pi-
S0s, como si estuvieran conscientes de lo que estaban
haciendo y que debia realizarse en un plazo de 730
dias, dos afios, 104 semanas.

Y alrededor de ellos, como verdaderos tlamatinime,
aparecian por aqui y por alla los creadores de ese gran
imaginario: Luis Aveleyra, Ignacio Bernal, Roman Pi-
na Chan, Barbro Dahlgren, Jorge Acosta, Alfonso Ca-
so, Alberto Ruz, Fernando Camara Barbachano, Arturo
Romano, Javier Romero, Mauricio Swadesh, Rober-
to Weitlaner; es decir, los arqueodlogos, antropélogos
sociales, etndlogos, antropologos fisicos y lingtistas
responsables de los guiones de esa obra. Estaban ro-
deados, ademas, por un laboratorio de sonido dirigido
por Raul Helmer, asi como laboratorios de fotografia

donde laboraban companeros antropélogos como An-
drés Medina, en asociacion con Alfonso Muhoz y Gui-
llermo Bonfil Batalla, a mas de los talleres de artistas
con sus ayudantes y modelos plasmando obras que se
insertarian en esa mole para reflejar la presencia del
ser humano como hacedor de esas culturas.

Los tetepancle

Los que veian y sentian surgir dia tras dia esa obra
eran, por un lado, los arquitectos Ramirez Vazquez y
Campuzano, quienes con el apoyo financiero de Fer-
nando Ortiz Mena y del caprce, aunado a la voluntad
de Uruchurtu, cuidaban cada detalle del trabajo y direc-
cion de los arquitectos e ingenieros, asi como los talle-
res de obreros especializados, como el de herreros o el
de los carpinteros, que trabajaban la madera de Chia-
pas o disehaban muebles inspirados en el formato pre-
hispanico, y los canteros, que se ocupaban del tecali
de Puebla, el marmol del 30 de Guerrero, el tezontle de
Chiconauhtla, o bien los artesanos, artistas en plastico
y acrilico guiados por Antunez, que recreaban el mer-
cado de Tlatelolco.

Visitantes sobre el monolito de Tlaloc, en Coatlinchan Fotografia © Archivo Casasola, e, Sinafo-inan, Conaculta, México
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Se podia sentir y revivir el pasado al recorrer las sa-
las emplazadas entre la arquitectura que rememoraba
edificios de identidad prehispanica, los cuales reencon-
traron su espacio y cobraron vida en el nuevo museo,
como el Palacio de las Monjas de Uxmal, emulado por
la gran plaza del Museo Nacional de Antropologia, con
las celosia de serpientes metalicas del artista Miguel
Felguérez, al igual que las equis ensambladas de ma-
dera que también emulaban la celosia del Palacio de
las Monjas, revivido al enmarcar el espacio de acceso
al recinto, asi como las escalinatas con moldura y de
peralte corto y huella tendida, realizadas en marmol
como expresion de un sobrio acceso al pasado y a 1o
incognoscible, que conducian tanto a la biblioteca co-
mo a la ENAH, con su sobrio patio de columnas, al igual
que los patios columnados de los consejos que concen-
traban a los jovenes guerreros de Tula.

Se recuperaron, en lo imaginario, las grandes ciu-
dades del México prehispanico a través de las maque-
tas del Tajin, Monte Alban, Teotihuacan, Chichén Itza
y Palenque, entre otras. Resultado de verdaderos ar-
quitectos e ingenieros, ahora eran reproducidas por los
amanteca, artistas meticulosos, especialistas del traba-
jo de acrilico y de plastico que recuperaban el urba-
nismo mesoamericano, tal como lo hicieron quienes
recrearon la caceria del mamut en los llanos de Te-
pexpan, o el trabajo femenino en la domesticacion
del maiz, o las escenas del mercado de Tlatelolco, fi-
gura por figura, para dar vida a diferentes personajes
que formaron parte del entramado de la vida social
y que Cortés y Bernal Diaz del Castillo describieron,
impresionados, al referirse a este mercado, con mas de
60000 almas, “tan grande como dos veces la ciudad
de Salamanca” (Cortés, 1967: 77).

Se reprodujeron también a escala, en acrilico, los
relieves de Chalcatzingo, con los sacerdotes ofrendan-
tes y controladores del tiempo; de igual manera los
murales de los danzantes de Monte Alban, o la facha-
da de un templo Puuc, o las estelas de Piedras Negras
y de Quirigua. Y qué decir de la reproduccion del tem-
plo de Quetzalcoatl y del Quetzalpapalotl de Teotihua-
can, o la tumba de Pakal en Palenque, cuya grandeza
ahora era posible admirar con la misma escala y la cual
hacia sentir, en términos escenograficos, que uno es-
taba alli, formando parte de esa historia. Lo mismo se
experimentaba en la reconstruccion de la Tumba 104
de Monte Alban.

Se recreaba y revaloraba asi la capacidad de traba-
jo alcanzado a través de las réplicas de algunas de las

piezas de orfebreria encontradas como ofrendas en la
Tumba VII de Monte Alban, Oaxaca, junto con el escu-
do de oro y turquesa de Yanhuitlan y otros objetos de
oro, los cuales se podian admirar junto con la cerami-
ca tipo codice de Zaachila y una parte reconstruida de
un espacio del inframundo, la tumba explorada por Ro-
berto Gallegos, que en conjunto conducen a reconocer
los logros alcanzados en la capacidad de trabajo del
ser humano mesoamericano.

In tlacuilome

Y qué decir de los talleres de pintores de murales co-
mo los paisajes del Dr. Atl y sus ayudantes, que, al
igual que el jaguar de Tamayo, que el arribo del hom-
bre asiatico por el estrecho de Bering de Iker Larrau-
ri, los mapas de Mesoamérica y de varias regiones de
Miguel Covarrubias, la construccion de las ciudades de
Camarena, y muchas imagenes mas sobre la historia
de Tula, la caida de Teotihuacan por Raul Anguiano,
la huida de Quetzalcoatl en su balsa de serpientes, la
cosmovision maya y nahua, entre muchos mas, tradu-
cian en imagenes los procesos que explicaban y daban
marco a esa historia prehispanica.

Asi, tanto los paisajes como las fiestas, los mitos,
las leyendas y la cosmogonia indigena cobraban vida
y realce bajo sus pinceles.

En ese sentido, el arquitecto Ramirez Vazquez
(2005: 55) hacia énfasis en la entrega, capacidad, al-
truismo y ética en la colaboracion y presencia de los
artistas en este magno recinto:

En el Museo Nacional de Antropologia estan presentes las
obras de muchos artistas que han sido Premio Nacional de
Arte, reconocidos por el gobierno de México, Jorge Gonza-
lez Camarena, el Dr. Atl y Nicolas Moreno, Alfredo Zalce,
Pablo O’Higgins, Mathias Goeritz, Carlos Mérida, Leonora
Carrington y Rufino Tamayo, entre otros, ninguno de los
cuales cobré un solo peso por su participacion.

Baste decir que los artistas no fueron seleccionados
en forma incidental, sino como consecuencia directa del
guion y proposito museografico determinado por el asesor
cientifico de cada area; por lo tanto no debe considerar-
Se como una exposicion de arte contemporaneo paralela
dentro del museo, las obras son parte misma del conteni-

do conceptual de diversas salas.

Por su lado, el arquitecto Ignacio Marquina (1994: 92)
precisaba:
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Acierto muy laudable fue la participacion de los pinto-
res mexicanos, quienes dieron un grande sentido y un va-
lor estético e historico a esta aportacion: ya la decoracion
abstracta de Carlos Mérida, la sintesis del mestizaje que
incluye Jorge Gonzalez Camarena, el trazo del mural en la
Sala de Mesoamérica, de José Chavez Morado, la partici-
pacion de Mathias Goeritz, que recupera las fébrmulas de
los coras y huicholes; Pablo O'Higgins, quien recordo los
campos michoacanos, el habitat de los tarahumaras y re-
miniscencias del occidente y el estupendo mural de Rufi-
no Tamayo que nos hace ver la lucha entre Quetzalcoatl

y Tezcatlipoca.

Con base en un dialogo con los arqueodlogos y etnologos,
los pintores del museo recuperaban los mitos indige-
nas. Con sus pinceles cobraron vida los simbolos, las
leyendas y las historias recuperadas de los codices,
las crénicas o expresos en las pintura rupestres, la
pintura mural teotihuacana y los murales de la Tumba
104 de Monte Alban, reproducidos en forma excelente
por Agustin Villagra y José Santos, al igual que las ba-
tallas de los murales de Bonampak realzados por Rina
Lazo, y otros ejemplos mas que compartian ahora el
espacio de las salas con los murales contemporaneos
que expresan los paisajes del valle de México, las formu-
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las de vida maya, las diferentes formas de desarrollo
de la humanidad, sus tradiciones y su cosmogonia.

La reproduccion de los murales prehispanicos, jun-
to con murales contemporaneos, no se expresaba co-
mo un arte sobre otro, ya que no competian, sino que
se articulaban de manera consecuente, como parte y
producto del proceso social e histérico de la forma-
cion social mexicana, como nacion, al igual que la li-
toescultura en relieves de acrilico o la fotografia y las
reproducciones de codices, o de estructuras, integra-
das al imaginario y al discurso del museo como par-
te de su museografia, ayudando a generar la toma de
conciencia social de un devenir histérico, como en el
caso del resumen historico labrado en la columna que
sostiene el paraguas por los hermanos Chavez Mora-
do: alli, siguiendo el concepto y guion de Jaime Torres
Bodet (Ramirez, 2005: 40), se explica el papel del mu-
seo en relacion con la politica econdmica y social de
Lopez Mateos hasta ese momento (1964), como parte
y producto de una historia ancestral de culturas origi-
narias que se mestizaron para forjar una nueva histo-
ria y un pais, agredido en su devenir desde el exterior
en su proceso de integracion a la historia universal, pe-
se a lo cual continuaba empenado en su sino histori-
€O cOomo hacion.



Los tlamatine: recuperacion de la historia,
los mitos y los simbolos

Tampoco se olvida la memoria historica que recupera-
ron los parrafos seleccionados por Angel Maria Gari-
bay, Miguel Ledn Portilla y los asesores de cada sala,
recuperados del Popol Vuh, del Chilam Balam, del Co-
dice Matritense, de los Memoriales de Culhuacdn, de los
cantos de Huexotzinco o de los consejos de los Hue-
huetlatolli, registrados por los tlamatinime mesoame-
ricanos, y que ahora recuperaban los arqueologos,
historiadores y etnohistoriadores para transmitir esa
filosofia en lapidas de marmol colocadas en los acce-
sos a las diferentes salas del museo.

Por ningin motivo quiero dejar de mencionar el
papel de los museodgrafos y discipulos de Fernando
Gamboa, Carlos Pellicer, Rubin de la Borbolla y Luis
Covarrubias, como Mario Vazquez y Alfonso Soto So-
ria (ibidem: 52), con ayudantes como José Lameiras
y Manuel Oropeza. En palabras de Ramirez Vazquez
(idem):

Para que la logica diversidad no hiciera perder la identifi-
cacion integral del museo proyectaron y definieron alter-
nativas de soportes horizontales para las piezas, variantes
modulares de vitrinas aisladas o adheridas que se fabrica-
ron en serie y se utilizaban de acuerdo con la congruencia
de la sala. Igualmente se present6d una gama de cédulas,
colores y tipografias que podian aplicarse con libertad. Es-
to permitié que, a pesar de la diversidad de tratamiento de
los curadores, en el Museo Nacional de Antropologia hu-
biera una unidad en el conjunto, sin distorsionar el carac-

ter propio de cada sala.
Los amanteca

Se trataba de una museografia innovadora, que articu-
laba el trabajo antropolédgico de investigacion con las
propuestas arquitectonicas y museograficas y el traba-
jo especializado de artistas. Es decir, un conglomerado
interdisciplinario, de gente que conocia, que aportaba
ideas y las participaba.

Sin embargo, el papel de la eficiencia no solo des-
cansaba en el conocimiento académico adquirido y
transmitido, sino también en el esfuerzo humano, el
cual requirio su gestacion. Alli laboraban cientos de
obreros, se construyeron talleres donde se concentra-
ba el trabajo especializado de carpinteros, escultores,
artistas plasticos, pintores especialistas en el traba-

jo de plastico, del hule y del acrilico, que reconstruian
en detalle las escenas que impresionaron a Cortés y
Diaz del Castillo y que siguen impresionando al publi-
co visitante.

Ademas, al igual que en el campo arquitectonico,
se realizaban varias fases consecuentes de trabajo al
mismo tiempo. Asi, los albaniles, con sus maestreros,
gananes o chalanes, recortaban y pulian las lapidas de
cantera o de marmol del 30, o los mosaicos de marmol
de Tepeaca o de tezontle de Chinauhtla y basalto del
Ajusco, para conseguir, a partir del aprovechamiento
de nuestros recursos mineros, un acabado consecuen-
te con nuestro paisaje altiplanico.

Al mismo tiempo, los maestros carpinteros realiza-
ban en maderas serranas y tropicales las ldaminas que
cubrirfan los muros o mamparas, definidos por los mu-
seografos en términos de un programa museologico
de comunicacion, disehando nuevas formas de expo-
ner las piezas con estanterias que imprimian movi-
miento a la exposicion de cada pieza, producto de la
historia mesoamericana, obtenida de excavaciones, re-
construida por especialistas e interpretada por arqueo-
logos o etnodgrafos, como un conocimiento de orden
cientifico antropolégico que ahora era transmitido en
el museo, a modo de ponerlo al alcance de los visitan-
tes nacionales e internacionales para revalorar la cul-
tura del ser humano.

De cierta manera se reproducia esa capacidad y dis-
tribucion de trabajo de los pueblos y civilizaciones me-
soamericanas, de alguna manera emuladas y resurgidas
gracias a los obreros tecpanpouhque, artistas amante-
ca, tlamatilizmatini-tlacatlacuilo y sabios-tlamatini tla-
macachioni, arquitectos-tolteca, escultores-tetepancle,
ingenieros, museografos-tequihua y antropologos-mi-
hmatini, junto con sus aprendices-tlatequipanohuani,
del Cemanahuac del México contemporaneo.

No debemos menoscabar las esculturas originales,
producto de los tetepancle mesoamericanos, como el
luchador y las cabezas colosales olmecas, las estelas
de Veracruz y las de Monte Alban, el tablero del Tem-
plo de la Cruz de Palenque, las estelas mayas de Yax-
chilan, la Chalchihutlicue y la estela de La Ventilla de
Teotihuacan, el atlante de Tula, la Coatlicue, la Piedra
del Sol, la maqueta, la piedra de Tizoc de Tenochtitlan,
y muchas mas que se mostraban como dignos ejem-
plares de una capacidad creativa, estética, del trabajo
civil de las sociedades mesoamericanas.

Tampoco podemos dejar de lado las expresiones
de ceramica olmeca, huasteca, tarasca, de occidente,
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mixteca, entre otras, que parecen recién elaboradas,
con canones que se antojan modernistas o demasiado
practicos y dificiles de describir, resultado mas de ma-
nos de artistas que de artesanos.

Y qué se puede decir de los grupos de poblacion
originarios del México indigena multiétnico, expresa-
dos por los huicholes, los otomies, mayas, totonacos y
mixtecas, entre muchos otros que aportaron su mejor
artesania, sus utensilios de vida diaria a través de las
pesquisas de etndlogos y antropologos sociales, e in-
cluso musicologos que recorrian sus comunidades pa-
ra recuperar tradiciones y manifestaciones culturales
de ese momento, o asimismo accedian al museo pa-
ra construir con sus propias manos, con los propios
materiales de las regiones en las que habitaban, sus
propias casas o habitaciones, sus templos o sus merca-
dos, acompanados de igual forma a escala museogra-
fica por pintores contemporaneos que supieron captar
su imaginario o pintaron el paisaje para encuadrar o
contextualizar esas formas de vida étnica indigena,
ampliada mediante la museografia del acrilico, de la
carpinteria y de la albanileria, a modo de reconstruir
sus espacios sagrados.

O bien las figuras o esculturas obtenidas de los mo-
delos humanos, de los personajes indigenas, con la in-
tencion de reconstruir algunas de sus fiestas, ritos,
formas y fébrmulas de vida y de mercado, con la inten-
cion de recuperar o recorrer por el museo las diferentes
regiones indigenas que expresaban su ingenio y cono-
cimientos ancestrales y propios, desde Chiapas hasta
Chihuahua o Baja California. Ahora podiamos ver a un
México que, mas que desconocido e ignorado, era re-
cuperado en estas salas en las que, mas que un museo
con vitrinas o escaparates, era una especie de espejo
de las propias culturas que reconstruian alli sus modos
de vida en un plano plural, igualitario, junto con los de-
mas técnicos involucrados en su quehacer.

El recuerdo de lo olvidado

En este sentido adquirié especial importancia, dado
el caracter del museo, la ya inexistente sala de Intro-
duccion a la Antropologia. A ésta se ingresaba por un
mural de la inspiracion de Jorge Gonzalez Camarena
donde, como introduccién, no sélo se planteaba el pa-
pel de la investigacion antropologica, o mas bien la
diversidad de formas de expresion humana a escala
universal como expresion del estudio de la antropolo-
gia, sino del quehacer del antropdlogo fisico, del lin-
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guista, del arquedlogo, con ejemplos de tipo universal
como ataudes egipcios, esquemas del trabajo arqueo-
logico de la estratigrafia y una serie de instancias mas
que permitian que el gran publico se identificara con la
labor antropologica.

Otra sala que ya no existe en el museo era la de
Mesoamérica, donde museograficamente, segun Pina
Chan, se caracterizaban las diferentes regiones étnicas
que definian e integraban esa area cultural, a través
de un plano que servia de eje para las visitas a las di-
ferentes salas. Esa Sala de Mesoamérica tenia su con-
traparte en la Sala de Orientacion, aun vigente, donde
por medio de una serie de dioramas de gran calidad,
ubicados en diferentes planos con base en un sistema
rotativo y de pequenos elevadores, se iba resefando
el trabajo antropologico realizado en torno al México
prehispanico.

Uno y todo: la complejidad del museo

En sus memorias, Ignacio Marquina (1994: 92) se refie-
re a la diversidad del conjunto de instancias que com-
ponian el museo:

La planeacion de esta obra permite destacar las dotes de
Ramirez Vazquez. Trato de construir un museo cientifico y
educativo, se planearon talleres, laboratorios, lugares para
estudio, oficinas, locales de investigacion, un gran audito-
rio, auditorios pequenos pensando en traduccion simulta-
nea y todo aquello que completara los elementos para su
precisa funcion, ademas de la Biblioteca Nacional de An-
tropologia e Historia y la Enan. Nada escapo al proyecto
de este magnifico edificio, teatro al aire libre, area de jue-
gos, cafeteria y restaurante, todo ello fue pensado y todo

ello ejecutado.

Si bien para su proyeccion como museo se compa-
r6 con otros recintos en el ambito mundial en cuanto
a los diferentes espacios que lo integraban, también se
parti6 del modelo ya existente del Museo Nacional de
la calle de Moneda.

A principios de la década de 1950, entre los in-
vestigadores que habia en el Museo Nacional, en los
campos de la antropologia social, la etnologia y la et-
nohistoria teniamos, entre otros, a Patricia Barreda,
Fernando Camara, Ricardo Pozas, Silvia Rendon, Ro-
berto Weitlaner, Pedro Carrasco, Barbro Dahlgren,
Concepcion de la Calle, Julio de la Fuente, Wigberto Ji-
ménez Moreno y Arturo Monzon.



La articulacion del museo con la Enag, la bibliote-
ca, Servicios Educativos y otras areas de investigacion
eran ya parte de su complejo académico y como unidad
académica al servicio de la comunidad. Todo esto co-
mo expresion del consejo de planeacion, que conjugaba
a los antropodlogos, museodlogos, artistas y companias
responsables del disefio arquitectonico y que Ramirez
Vazquez y las companias de arquitectos que contratd
consideraron, tradujeron y modernizaron.

El amoxcalli

De este modo se construyé un amplio recinto para la
Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia, de so-
brio disefo, que le conferia caracter y prestancia a la
politica de resguardo y consulta de la amplia coleccion

de libros incunables y documentos, resultado de la for-
macion de México como nacion desde el momento de
la Independencia, asi como revistas, una hemeroteca y
el mas importante acervo de codices en México, para
los cuales se construyo un recinto especial. También se
conto con un espacio para la investigacion, donde tra-
bajaba Eulalia Guzman.

El acervo era procurado y dirigido celosamente por
don Antonio Pompa y Pompa, su flamante director, y
por Oscar Sambrano, que no olvidaba nada de la his-
toria de la biblioteca. De €l recuerdo las platicas que
sostenia con Antonio Pompa y Pompa y con José Co-
rona Nunez, con quienes se armaba un verdadero trio
que armaba y amenizaba anécdotas y conocimientos
sobre la defensa de las colecciones de la biblioteca y la
historia de México.
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Se trataba de un repositorio actualizado en an-
tropologia donde los estudiantes encontrabamos la
bibliografia requerida por los maestros para afian-
zar nuestra formacion y la elaboracion de la tesis. De
hecho era un punto necesario en nuestra formacion
académica y asimismo para convalidar el trabajo de in-
vestigacion antropologica que realizaban investigado-
res tanto nacionales como extranjeros. Por ese motivo,
para aquellos momentos albergaba un area de investi-
gacion, un pequeno auditorio para impartir la docencia
o para complementar la politica de difusion en ciclos
de conferencias.

El calmecac

De manera simétrica, al otro costado de la biblioteca,
a lo largo de un pasillo armado con techos que simu-
laban la boveda falsa maya, se encontraba la EnaH, la
cual se asemejaba a uno de los patios columnados que
conformaban los diferentes consejos de guerreros en
que se organizaba el Estado tolteca de Tula.

La ubicacion de las oficinas, del auditorio y de las
aulas de diferente tamano alrededor del patio permi-
tian la convivencia e integracion de los estudiantes, los
cuales se distribuian hacia los salones donde se impar-
tian las clases.

Para esos momentos la ENAH contaba con maestros
de gran valia, como Jorge A. Vivd, que impartia geo-
grafia humana; el maestro Garcés, que impartia cul-
turas asiaticas; don Pedro Bosch Gimpera, profesor de
prehistoria; Johana Faulhaber, que disertaba sobre la
caracterizacion del cuerpo humano desde el punto de
vista de la antropologia fisica y que ponia a prueba,
mediante una caja con huesos de diferentes edades y
sexo que habia que analizar; José Luis Lorenzo, con
su rigor cientifico; Roman Pifa Chan, disertando sobre
Mesoamérica, y Wigberto Jiménez Moreno, hablando
sobre la historia antigua de México o dialogando en
nahuatl con Horcasitas.

También fueron significativos en nuestra formacion
como antropo6logos maestros como Julio César Olive,
Beatriz Barba de Pifia Chan, Carlos Martinez Marin,
Carlos Bosch Garcia, Jaime Litvak, Noemi Castillo, An-
gel Palerm, Evangelina Arana, Eduardo Noguera y mu-
chos mas que transitaban por las aulas y los pasillos de
la EnaH, discutiendo las nuevas concepciones de la an-
tropologia mexicana y universal.

Ese sentido didactico y educativo del museo era
parte de las consignas que le daban cuerpo en relacion
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con la Secretaria de Educacion Publica, de la que for-
ma parte el INaH. Por eso, desde 1952 se contaba con
un Departamento de Servicios Educativos en el museo
de Moneda 13. Esta fue una de las instancias que re-
cuperd Torres Bodet, para quien el Museo Nacional de
Antropologia adquiria importancia en la formacion de
una conciencia de identidad nacional. Por eso la visita
al museo se integro a sus programas escolares, desde
la ensenanza primaria hasta la preparatoria.

Esa seccion educativa se encuentra ambientada
con murales de Fanny Rabel, los cuales aluden al papel
de la educacion en todos los tiempos de la formacion
social mexicana, desde la época prehispanica hasta la
contemporanea. Por su parte, los murales de Regina
Raull estilizan a la sociedad mexica en sus formas de
produccion e intercambio, el ciclo de vida y la cosmo-
gonia de una manera accesible y compresible para los
educandos.

En esa seccion habia, ademas, un auditorio que, a
modo de taller, contaba con mesas para pintar o escul-
pir. Alli los educandos no solo reproducian a su mane-
ra la pieza observada en el museo, sino que también
podian identificar las obras reproducidas como parte
y producto de lo mexicano o del ser mexicano. Con-
formar una conciencia social con identidad nacional
era parte de una politica impulsada por la sep desde
Manuel Gamio (1883-1960), expresada en el mensa-
je que dejo transcrito en la placa del museo que reci-
be al visitante:

VALOR Y CONFIANZA ANTE EL PORVENIR HALLAN LOS PUEBLOS EN LA
GRANDEZA DE SU PASADO. MEXICANO, CONTEMPLATE EN EL ESPEJO
DE ESA GRANDEZA. COMPRUEBA AQUI, EXTRANJERO, LA UNIDAD DEL
DESTINO HUMANO. PASAN LAS CIVILIZACIONES, PERO EN LOS HOM-
BRES QUEDARA SIEMPRE LA GLORIA DE QUE OTROS HOMBRES HAYAN

LUCHADO POR ERIGIRLAS.

El licenciado Adolfo Lopez Mateos aludid en su discur-
so de inauguracion a la historia de México recupera-
da por la antropologia, como expresion del pasado y el
presente del México indigena, que se contrasta con el
México de hoy:

El pueblo mexicano levanta este monumento en honor de
las admirables culturas que florecieron durante la era preco-
lombina en regiones que son ahora territorio de la Republi-
ca. Frente a los testimonios de aquellas culturas, el México
de hoy rinde homenaje al México indigena, en cuyo ejem-

plo reconoce caracteristicas de su originalidad nacional.



Adolfo Lopez Mateos recorre el mna durante su inauguracion Fotografia © Archivo Casasola, rn, Sinafo-inaH, Conaculta, México

El resguardo de la memoria:
Axcan Nican, €l 17 de septiembre de 1964

La manana del 17 de septiembre de 1964, después de la
noche del Grito del 15 y del desfile militar del 16, se
cumplieron 500 dias desde el anuncio oficial realizado
en el marco del XXXV Congreso Internacional de Ame-
ricanistas, el 20 de agosto de 1962. La construccion se
habia iniciado seis meses después, en 1963. Aunque
se habia acelerado el paso en las labores y redobla-
do las guardias, no estaba del todo terminado, por lo
cual desde seis semanas antes se establecio una estra-
tegia que descansaba en el valor del trabajo humano.
Se organizaron equipos que implicaron la transicion

del grupo interdisciplinario de proyeccion del museo a
una organizacion estamentaria en el trabajo de ejecu-
cion: equipos en que participabamos nosotros llevando
y trayendo con nuestros carritos las piezas ya clasifica-
das para su exhibicion.

Segun el arquitecto Ramirez Vazquez (2005: 57):
“Asi, se organizaron cuadrillas por sala, a cargo del as-
pecto cientifico, con un arquitecto residente, un mu-
seografo, su electricista, su carpintero, su instalador,
su vidriero, su pintor, su redactor de cédulas, etc.; es
decir, un equipo completo dedicado especificamente a
cada sala, de tal forma que las seis semanas si fueron
suficientes para trasladar e instalar, y que se inaugura-
ra el museo, completo, en el dia senalado”.
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El museo contaba con varios talleres de trabajo en
acrilico, carpinteria, herreria, serigrafia, de arquitec-
tura, museografia, entre otros, algunos de los cuales
siguieron funcionando después de la inauguracion, co-
mo instancias ubicadas en el s6tano, en el inframundo
aquel que le daba vida al supramundo conformado por
las salas de exhibicion.

Para el presidente de la Republica el museo signifi-
caba, como lo coment6 alguna vez a Oscar Sambrano,
lo mismo que el Palacio de Correos significd para Por-
firio Diaz: la capacidad del México actual de levantar
palacios a la cultura.

En ese plano son vehementes también los recuer-
dos del arquitecto Ramirez Vazquez (idem):

La presencia del Estado Mayor Presidencial obligd a que
el dia anterior, a partir de las ocho horas, desalojaramos
todos los enseres de trabajo, carpinteria, pintores, albafi-
les, plantas, jardineros, etc., para ubicarlos en los espa-
cios provisionales habilitados en el Auditorio Nacional. A
las 11 de la noche, el H. Cuerpo de Bomberos de la ciudad
de México llevo a cabo la limpieza total de la plaza y des-
cubrio el piso de marmol blanco, ya pulido y brillante, que

se habia empapelado para protegerlo.

De esta forma entregamos el Museo Nacional de An-
tropologia, totalmente terminado y equipado, para que
se inaugurara a las nueve de la manana del 17 de sep-
tiembre de 1964.

Faltaban, sin embargo, algunas cosillas por termi-
nar, y asi, desde la noche anterior y a lo largo de la ma-
nana, los estudiantes y pasantes de la ENaH, con batas
de bodegueros, estuvimos empujando mamparas o se-
llando vitrinas, con el corazéon en la mano, viendo la
obra en que habiamos colaborado por dos afos, co-
mo nifio que naciod y crecié demasiado rapido, pero lle-
no de vigor y de osadia: el magno Museo Nacional de
Antropologia.

Alli estaban también presentes todos los maestros
investigadores, creadores de los guiones y forjadores
del museo, los arquitectos, los ingenieros, los museo-
grafos y sus ayudantes, los artistas, los pintores y los
oficiales de artes plasticas, los modelos, los artesanos
carpinteros, los herreros, los administradores, los po-
licias, y nosotros, que haciamos valla en la salas para
dirigir a la comitiva que acompanaba al presidente de
la Republica, Adolfo Lopez Mateos.

Hacian acto de presencia, como testigos de ese mo-
mento histérico que quedo sellado en una estela de
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identidad maya disenada por Wigberto Jiménez Mo-
reno, politicos nacionales y extranjeros, intelectuales,
periodistas de radio y de television, estudiantes de la
ENAH, de la unaMm y de otras universidades, y gente en
general que siempre anda por Chapultepec, incluso
procedente de varios estados y poblados indigenas, al-
gunos de ellos agolpados alrededor de esa gran mole
del Tlaloc de Coatlinchan que se transformo en el ico-
no del recinto.

Y habia mucha gente mas de la que ya no me acuer-
do, si bien aun evoco los discursos del arquitecto Pedro
Ramirez Vazquez, del arquitecto Ignacio Marquina, del
doctor Jaime Torres Bodet y del presidente Adolfo L6-
pez Mateos.

Hoy, 17 de septiembre de 1964, tengo la honda satisfac-
cion de inaugurar el nuevo Museo Nacional de Antropolo-
gia, monumento erigido por el pueblo mexicano en honor
de las admirables culturas que florecieron, durante la era
precolombina, en regiones que son ahora territorio de la
Republica.

Frente a los restos de aquellas culturas, el México de
hoy rinde homenaje al México indigena, en cuyo ejem-
plo reconoce caracteristicas esenciales de su originalidad
nacional.

Que la grandeza de ayer inspire siempre, en la Inde-
pendencia, nuestros esfuerzos para realizar dignamente la

historia de la patria (Boletin iNAH, 1964).

Se reconocia de esta manera la trascendencia del Mu-
seo Nacional de Antropologia en la historia y en el de-
venir de México, como parte de un esfuerzo que se
enmarcaba en nuestra independencia politica y social
como nacion.

En ese contexto formativo, quiero reiterar que, para
mi, incorporarme a la gestacion del nuevo museo sig-
nifico formar parte de ese México que transitaba hacia
la modernidad con base en el trabajo de investigacion
antropologico comprometido con la formacion social
mexicana a la que pertenecemos.
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Remembranzas

Benjamin Pérez Gonzéalez*

Desde estas lineas agradezco la calida invitacion que me hizo el profesor Eduardo Corona para
participar en esta conmemoracion, con un trabajo de remembranza de mi propia historia perso-
nal, relacionada y tal vez anclada a la historia del Museo Nacional de Antropologia en particu-
lar, y con el Instituto Nacional de Antropologia e Historia en general.

Mientras cursaba el segundo ano de la carrera de economia en la unam, me di cuenta con cla-
ridad de que esa carrera no me satisfacia, que mis intereses -no muy claros aun- iban en otra di-
reccion y que algo debia hacer al respecto. Cuando daba vueltas a esos pensamientos se me iba
pasando el tiempo sin encontrar un camino, hasta que un dia, al platicar con una amiga de la uni-
versidad, me aconsejo pasar por las instalaciones del Departamento de Psicopedagogia de la propia
UNAM, ya que alli, segin me explicO, podrian proporcionarme ayuda para definir qué era lo que me
gustaba, qué me interesaba o aquello para lo que tenia aptitudes. Hice caso a su consejo y unos
dias después me presenté en el mencionado departamento, donde me atendieron de muy buena
manera, me asignaron a una psicologa y empecé el proceso.

La psicologa me hizo leer la Guia de Carreras de la unam, porque mi ignorancia en cuanto a
carreras y especializaciones era suprema en aquellos momentos. El objetivo, desde luego, era
que me formara un panorama lo mas amplio posible de los campos en que cualquier persona
podia desarrollarse, para saber qué me gustaria hacer; desde luego, después vendria la averi-
guacion para conocer si tenia las aptitudes necesarias para trabajar en algin campo especifico.
Lo hice, y lo que mas me sorprendi6 fue enterarme de que habia una carrera llamada antropo-
logia, con varias especialidades, de la cual nunca habia escuchado.

Aunque el proceso siguio, desde ese momento supe que seria antropélogo, a pesar de que
la psicologa me comentaba que lo pensara muy bien antes de decidirme, pues los resultados de
mis examenes parecian mostrar en mi caso buenas aptitudes e interés para las actividades ar-
tisticas —en especial musica o pintura-, al igual que para la psicologia.

Antes de tomar una decision, decidi buscar mas informacién sobre la antropologia ~donde
se estudiaba, donde podria trabajar, el costo de la carrera—, y una vez con esa informacion deci-
di que eso era lo mio. Presenté los examenes de admision que en aquellos tiempos exigia la es-
cuela, y después de lo que me parecio una eternidad me llegd un telegrama a mi casa en el cual
se me comunicaba que habia sido aceptado para inscribirme en el primer semestre de la carrera
de antropologia. Debemos recordar que en aquellos momentos la ENaH tenia un plan de estudios
constituido por un tronco comun y una especializacion. Como yo tenia que trabajar para ayudar
econdmicamente a la familia, consegui una plaza como investigador administrativo en la sep y

" Investigador de la Direccion de Linglistica, INaH (tsimim@yahoo.com.mx).
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€so me cred un problema: salia del trabajo a las tres de
la tarde y entraba a clases también a las tres. Por fortu-
na, mi trabajo se localizaba en la calle de Argentina, y la
ENAH estaba en la calle de Moneda, cercana a la otra, por
lo cual alcanzaba a llegar, con unos minutos de retraso.

Me meti de lleno al estudio y fue maravilloso, por-
que desde el primer dia descubri cosas nuevas en las
que nunca habia pensado o que ni siquiera sabia que
existian. Mi ignorancia era infinita, aunque debo decir,
en mi descargo, que yo, como casi todos los estudiantes
de la época, estabamos en las mismas condiciones y no
por gusto, sino por la pésima formacion que el sistema
nos proporcionaba, memoristica como era y con méto-
dos anticuados. En fin, al pasar el tiempo en clases, en
lecturas, en encuentros -tanto con los companeros co-
mo con los maestros—-, iba descubriendo cosas que me
sorprendian pero a la vez me creaban nuevas inquietu-
des, nuevas preguntas, y eso me satisfacia. Habia en-
contrado todo aquello que respondia a mis inquietudes.

En ese primer afo en la EnaH, todavia ubicada en la
calle de Moneda, ademas de ir descubriendo muchisi-
mas cosas que hasta ese momento ignoraba, empecé a
enterarme -gracias a los comentarios de mis maestros—
de la construccion del Museo Nacional de Antropolo-
gia, que se inauguraria en el mes de septiembre de 1964.

Al ano siguiente (1965) la escuela se traslado a las
instalaciones del nuevo museo y yo inicié mi tercer se-
mestre de la carrera. En ese periodo empecé a inte-

rrelacionarme mas con los maestros y poco a poco fui
entendiendo mas sobre lo que en realidad era la an-
tropologia en conjunto, cosa por demas necesaria, ya
que en el cuarto semestre debia escoger una de las es-
pecialidades. Me decidi por la lingtistica, aunque las
otras areas seguian llamandome la atencion. Al iniciar
ese cuarto semestre supe que tenia otros dos compa-
neros que habian estudiado el tronco comun en afos
anteriores, pero en ese segundo semestre de 1965 rei-
niciaban su carrera. El gusto me durdé muy poco, pues
al siguiente semestre esos dos companeros volvieron a
desaparecer y me quedé como unico alumno de la es-
pecialidad. Recuerdo que en algin momento, platican-
do con el entonces director de la ENaH, el antrop6logo
fisico Felipe Montemayor, me dijo:

-Benjamin, usted es el alumno mas caro que ha te-
nido la ENAH.

—-.Por qué, maestro? -le pregunté.

-Pues imaginese -me respondié-: tenemos que pa-
gar a toda la plantilla de maestros para que lo ensefien
nada mas a usted.

Tenia razon: todos los maestros eran so6lo para mi,
aunque en algun semestre posterior se juntd conmigo
algun alumno de otros semestres y cursabamos la ma-
teria juntos, si bien no fue lo comun. Eso me hizo pensar
que, si habia tenido la suerte de estudiar en una escue-
la que no me costaba nada, con un grupo de excelentes
profesores dedicados a ensenarme sé6lo a mi, no podia
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hacer méas que una sola cosa: sacar el mayor provecho
de esa situacion que no a todo el mundo se le presenta-
ba. Creo que gracias a esta circunstancia mi preparacion
como lingtiista fue muy completa, pues en verdad, en mi
caso, si fui formado integralmente como antrop6logo,
ya que los maestros de la ENAH tenian en comun el con-
vencimiento de que al alumno no se le preparaba sélo
con el contenido de los libros, sino también con la de-
mostracion practica de lo que se aprendia en el aula y,
ademas, con las platicas, discusiones e intercambio de
informaciones que realizaban juntos maestros y alum-
nos en cualquier momento y por informal que fuera.

Mi experiencia como alumno en la ENAH me permi-
tid hacer una comparacion con la que habia tenido en
la escuela de economia de la unam, de la que resultd
un convencimiento de que mi decision de estudiar an-
tropologia habia sido correcta. En efecto, a diferencia
de la universidad, donde el maestro solo llegaba al sa-
16n, impartia su catedra y los alumnos no lo volvian a
ver hasta la siguiente clase, en la enan la relacion entre
maestro y alumno era mas estrecha, tenian mas con-
tacto entre si y no solo en lo referente a la clase, sino
también en cuestiones particulares o mas personales.
Por eso era posible encontrar relaciones casi de ami-
gos entre unos y otros, y esta situacion favorecia la for-
macion de los futuros profesionales de la antropologia.

En relacion con lo anterior, permitanme relatar una
anécdota. Me habia inscrito a un curso extracurricular
de lengua griega que impartia un gran conocedor de esa
lengua, el profesor Corzo. Iniciamos la clase, me pidi6
que comprara, para usarlo como libro de texto, el volu-
men de Gramadtica griega escrito por Blas Gofii. Como
pasaban los dias y yo no llevaba el libro, un dia, al térmi-
no de una clase, el profesor Corzo me pidié que fuese a
su casa tal dia a las tantas horas, porque necesitaba ex-
plicarme algunas cosas. Desde luego le dije que si y asi
lo hice. Para mi sorpresa, al llegar me recibio con el libro
de Goni en las manos, me lo dio y me senalo las partes
que tenia que desarrollar para la siguiente clase. Conti-
nuamos hablandoy, al despedirme, me dijo que conser-
vara el libro, porque ahora era mio. De esa calidad eran
las relaciones desarrolladas entre alumnos y maestros
de la EnaH. Resultaba evidente que los maestros de alli, a
diferencia de los de la universidad, nos veian mas como
seres en formacion que sdlo como estudiantes.

Aprovechando que casi siempre yo era el unico
alumno, le pedia a mis profesores que hiciéramos la
clase en la cafeteria del museo, cosa que ellos acepta-
ban a veces, de modo que la clase daba la impresion de
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no ser tan formal. Tenia la oportunidad de hacer cuan-
tas preguntas se me ocutrrieran y pedir mayores expli-
caciones cuando algo no me quedaba muy claro. Claro
que, por lo general, las clases no duraban el tiempo re-
glamentario, sino que casi siempre se prolongaban un
poco mas, lo cual siempre me beneficiaba. Como se ve,
fui un alumno privilegiado en muchos sentidos.

Debo decir también que habia aspectos de la escue-
la que no me gustaban mucho, como el hecho de que
algunas clases terminaban a las nueve de la noche, de
modo que me veia obligado a caminar un trecho de Pa-
seo de la Reforma para llegar a la esquina donde podia
tomar el autobus que me llevaria a casa. S6lo que en
aquellos tiempos esa avenida no tenia la iluminacion
de ahora y ademas era muy solitaria, lo que provoca-
ba un poco de miedo. Recuerdo que hubo un semestre
en que tomamos una clase Karen Dakin, recién llegada
de Estados Unidos, y yo, y ella me esperaba para que
hiciéramos esa caminata juntos y nos protegiéramos.

El hecho de que la escuela estuviera en las instala-
ciones del museo posibilitaba que los alumnos tuviéra-
mos a la mano ejemplares de cuanto investigariamos en
algin momento. Ademas, alli mismo contdbamos con la
biblioteca, rica en materiales bibliograficos que nos in-
formaban sobre los descubrimientos que se hacian en
otras partes del mundo sobre las diversas especialida-
des de la antropologia. Como se ve, la situacion que se
nos ofrecia en aquellos anos para nuestra formacion era
envidiable. No es de extranar que la calidad de nues-
tra preparacion fuera reconocida como de alto nivel por
instituciones educativas de otros paises. Por eso, entre
otras cosas, con mayor facilidad que ahora se nos otor-
gaban becas de posgrado en varias partes del mundo.

Ya mencioné que mi estadia en la Exan me fue
abriendo los ojos a muchas cosas que nunca antes
habia pensado. Cierto es que desde siempre me sen-
ti muy orgulloso de ser mexicano, pero nunca me ha-
bia preguntado qué significaba eso. Con las lecturas,
las discusiones en clase, las preguntas directas a los
profesores, se me abrian las puertas a otros mundos.
Empecé a cuestionarme acerca de mi identidad. Sabia
que era mexicano, pero ahora me preguntaba: ;qué te-
nemos en comun los mexicanos? ;Qué nos caracte-
riza y nos hace diferentes a los ciudadanos de otros
paises? En la busqueda de respuestas a estas y otras
interrogantes se pasaba el tiempo, lo cual no era in-
util, pues me daba espacio para seguir acumulando
informacion sobre la historia de México, los pueblos
que originalmente habian habitado este territorio, las



transformaciones ocurridas con la conquista espafiola
y el surgimiento de una nueva sociedad.

El hecho de que la escuela se encontrara dentro de
las instalaciones del museo me ofrecio la oportunidad de
ir ahondando en esos cuestionamientos, no solo acerca
de mi existencia como ser humano, sino también como
mexicano. En efecto, conocer con mayor profundidad
los origenes de mi patria, su conformacion a través del
tiempo, las influencias que recibiamos de otras culturas,
me iban aclarando qué significaba para mi ser miem-
bro de esta cultura, ciudadano de este pais; en suma,
me permitia ir conociendo mi identidad como mexicano.

Lo anterior, debo decirlo, no fue en exclusiva una
labor mia. En ese proceso jugaron un papel importan-
tisimo mis maestros, pues ademas de darme clase me
comentaban qué se hacia en relacion con la conforma-
cibn del museo. En esa etapa quienes mas informacion
me proporcionaron fueron Evangelina Arana y Mauri-
cio Swadesh. Gracias a ellos mi panorama profesional
no soélo se consolidd, sino que se asimismo se amplié
mi vision del mundo, de modo que ya sabia qué sig-
nificaba ser antrop6logo, qué podia hacer con las he-
rramientas que me estaban proporcionando y, lo mas
importante, para qué lo haria.

Como resultado de esta preparacion, antes de ter-
minar la licenciatura obtuve mi primer trabajo: la
elaboracion de un libro de lectoescritura para la alfabe-
tizacion de los huicholes de Nayarit, en su propia len-
gua. Este fue el primer producto de mi concepcion de
la lingtiistica que me habian inculcado mis maestros: el
estudio de una lengua no s6lo debe ser el conocimien-
to cientifico para discutirlo con otros especialistas, si-
no que también debe llevar un fin practico, y qué mejor
que apoyar con mi trabajo el desarrollo de habilidades
utiles para un grupo social que carecia de ellas.

La concepcion de quienes decidieron crear este
museo respondia a una vision integral de lo que signi-
ficaba la antropologia. En efecto, al construir el edificio
donde se mostrarian los elementos que conformaban
y caracterizaban a México, se implicaba que habia un
equipo de personas que habia investigado todos y cada
uno de esos elementos de manera integral e interrela-
cionados. Asi, consideraron colocar los restos arqueo-
l6gicos -incluidos los 6seos- en la planta baja, en tanto
que en la planta alta se mostraba como vivian, en ese
momento, los pueblos originarios del territorio nacio-
nal: sus trajes, sus objetos de uso cotidiano, sus casas,
entre otros aspectos, incluidos los idiomas que habla-
ban. En la sala introductoria se colocaron mapas que

mostraban la ubicacion geografica de los grupos, la zo-
na que abarcaban las lenguas, e incluso era posible es-
cuchar grabaciones de algunas de esas lenguas.

En esos momentos se contratd como ayudantes a
los poquisimos alumnos que estudiaban antropologia
para ayudar en la instalacion del museo. Como esa ta-
rea continuaria, se penso en tener cerca a los antrop6-
logos titulados y a los aspirantes de la EnaH, a la que se
le dio un espacio en la propia instalacion. Y como esos
estudiantes requerian un extenso material bibliografico
para su formacion, se atendio a esa necesidad median-
te la creacion de otro espacio en el museo como sede
de la Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia.

Esta situacion tan rica en muchos sentidos s6lo durod
unos anos. Con el paso del tiempo se fue incrementan-
do la matricula de la EnaH y las instalaciones resultaron
insuficientes, por lo que se pensoé en crear otro espacio
mas adecuado para el alumnado. La ENaH se traslado al
sur de la ciudad, lejos del museo, y por desgracia aque-
llas magnificas relaciones entre alumnos y entre alum-
nos y profesores sufrieron un cambio. Por otro lado, el
plan de estudios que por largo tiempo habia resultado
tan eficaz en la formacion de los profesionales de la an-
tropologia también se modifico. Evidentemente la rela-
cion que los estudiantes y el cuerpo magisterial tenian
con el museo y la biblioteca ya no fue la misma.

En la actualidad es posible apreciar las diferencias
entre quienes se formaron durante la segunda mitad
del siglo xx y los actuales estudiantes de la enaH, debido
a las condiciones que le toco vivir a cada generacion.
En mi caso, como viejo egresado de esa escuela, pue-
do resumir mi concepcion de la linguistica, como es-
pecialidad de la antropologia, mediante las palabras de
Guillermo Bonfil en el prefacio a Estudios sobre lengua
y cultura, quien al igual que yo fue alumno de Mauricio
Swadesh. Por lo mismo, abrevo de la misma fuente y
compartimos visiones semejantes:

El lenguaje como aspecto que es de la cultura, se halla es-
trechamente vinculado con todos los demas... Asi, no se
investigara cabalmente la génesis del pensamiento si se
desconoce el papel que en ello jug6 el lenguaje; la estruc-
tura social o las relaciones de parentesco s6lo se compren-
den en toda su complejidad cuando se dispone del material
lingtiistico relacionado con tales problemas; la ciencia, el
arte, el mito y el folclor, en fin, la cultura misma de una so-
ciedad, son incomprensibles en tanto no hay un aceptable y
para muchos casos profundo conocimiento del vinculo fun-

damental de comunicacion: el lenguaje.
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Memorias en blanco y negro
sobre la pantalla del presente

Antonio Garcia de Leén*

Ya somos todo aquello contra lo que luchamos a los veinte anos.

Jost EmILIO PACHECO, “Antiguos comparieros se reunen”

Los afios del museo

H ace medio siglo vimos, desde el Museo Nacional de Antropologia, el nacimiento de un mun-
do crecientemente urbano y, mas claramente, la lenta disolucion del México rural en aquel pais
que recorrimos emprendiendo viajes a pie, a caballo y en transportes de todo tipo desde 1964.
Era una época de rupturas y de cambio profundo, aunque eso lo supimos después. Cuatro anos
mas tarde vivimos la tormenta del 68 y el clima de desaliento, esperanza y rebeldia que la propi-
ci6: donde, como jovenes, imaginabamos un mundo sin “momios”, sin instituciones represoras
ni burdcratas autoritarios; un pais distinto de aquél donde toda disidencia politica era persegui-
da bajo las costumbres del antiguo régimen. Recuerdo aquella atmosfera, aquel amasijo de es-
peranzas indefinidas, aquellos dibujos “anarquistas” que publicaba en pasquines estudiantiles.
Recuerdo también, en esos anos de los inicios del Museo Nacional de Antropologia, el arroba-
miento que nos causaban los relatos de 1o que pasaba en otras latitudes, como las platicas de
Gabriel Moedano después de un viaje que emprendio a la lejana California de los hippies: un pa-
raiso de sexo, drogas y rocanrol que nos narraba con la ayuda de algunas diapositivas y alre-
dedor de unos tragos. A la distancia, al paso de los anos, tal vez el epigrafe de Pacheco resulte
entonces revelador y verosimil, o acaso habria que ponerlo entre signos de interrogacion: “;Ya
somos todo aquello contra lo que luchamos a los 20 anos?”

Creo que, entre el grueso de mis colegas, la respuesta seria negativa, y trataré de explicar
por qué...

Naci en Jaltipan, un pueblo del sur de Veracruz donde todavia se hablaba el nahuatl, en una va-
riante mas cercana al pipil centroamericano que al llamado clasico del valle de México, y don-
de, segun mis paisanos y algunos cronistas del siglo xv1 y otros del xix, habia nacido la famosa
Malinche, la amante y traductora de Hernan Cortés. Un monticulo arqueologico llamado “el ce-
rro de la Malinche”, en pleno centro del poblado, a unos 300 metros de mi casa natal, es, segun
la tradicion oral de los jaltipanecos, la tumba de aquella mujer célebre e incomprendida.

El pueblo de mi infancia era aun un ambiente rural y lleno de lo que después he llamado
“tradiciones inocentes”, en cuanto a la musica, la memoria oral, las creencias populares y cier-
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tas costumbres particulares de aquella region. De he-
cho, y como lo entendi después, viviamos un mundo
que se semejaba mas a la época colonial que al actual,
lleno de sombras, escapularios, duendes, chaneques y
un diablo que en las noches recorria las calles bajo la
apariencia de un charro negro.

Cuando me fui a la capital en 1963 y abandoné
aquel “Macondo”, se suponia que estudiaria “para li-
cenciado”, que era el destino natural de los hijos de la
clase media de mi region. Sin embargo, durante seis
meses estuve yendo a la Escuela Nacional de Antro-
pologia e Historia y a la Facultad de Derecho al mismo
tiempo, hasta que abandoné el interés por la “jurispru-
dencia”, desalentado por el clima oficialista que prima-
ba alli. En realidad habia conocido, cuando estudiaba
la secundaria, la biblioteca de mi abuelo en Minatit-
lan y leido algunas obras de historia antigua de México
que me fascinaron: México a través de los siglos, 1os tex-
tos de Guillermo Prieto, la obra de Sahagun editada por
Porrua —con pasajes en nahuatl que podia entender-y
otros libros anejos, asi que mi destino natural tendria
que ver con la antropologia y con la historia.

Mi padre, el médico del pueblo, se inquietd acerca
de mi destino:

-Seras antrop6logo, pero ;de qué vas a trabajar?

Lo curioso es que de inmediato aquella preocupa-
cion familiar se disipo, pues entré a ocupar, desde el
segundo semestre de mis estudios, nada menos que

un pequeno puesto en la instalacion del Museo Nacio-
nal de Antropologia de Chapultepec, y eso me permitio
afianzar la que seria una opcion de vida: laborar en lo
que a mi me encantaba. Y que encima me pagaran por
hacerlo, me parecia -y me sigue pareciendo- algo fue-
ra de serie y un verdadero privilegio:

-En la escuela de la vida -como dice un hermano
mio- nos toco vivir en el recreo...

Ya en la enan, la lingtistica vino sola, porque traia
una buena experiencia en lengua indigena -habia
aprendido la lengua de mi pueblo desde chico-y el tra-
bajo en el museo me permitidé conocer muchas regio-
nes rurales e indigenas de México donde se hablaban
otras lenguas: sobre todo de Oaxaca, la sierra de Pue-
bla, el valle de Toluca, Veracruz, Michoacan, Tabasco,
Chiapas, Sonora y Sinaloa. Fue en la enan donde tuve
las primeras influencias de mis maestros, de los mejo-
res formadores con que contaba la escuela en aque-
llos aflos: Mauricio Swadesh, Roberto Weitlaner, José
Luis Lorenzo, Jorge A. Vivo, Barbro Dahlgren, Alicia
Olivera, Gonzalo Aguirre Beltran, Beatriz Barba de Pi-
ha Chan y don Wigberto Jiménez Moreno. Aunque to-
dos ellos se dedicaban a temas y especialidades muy
distintas, compartian una vision muy general de la an-
tropologia, de la lingtistica, de la arqueologia y de la
historia, algo que hoy llamariamos una “mirada holis-
tica”, a mas de contar con eso que Pierre Vilar ha lla-
mado “la intuicion histérica”: algo que en general ha
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desaparecido gracias al desarrollo de las “especializa-
ciones” y por una mania antihistérica que caracteriz6
después a la mayoria de los lingtistas, los antropélo-
gos sociales y los etnélogos. Una generacion de jove-
nes maestros, entre quienes se distinguian los famosos
Magnificos, y entre quienes destacaba Guillermo Bonfil,
reforzaban esos nuevos caminos desde una perspecti-
va critica hacia el régimen imperante.

Mi tesis de maestria en linguistica, Pajapan, un dia-
lecto mexicano del Golfo, que publicaria el NnaH anos
después (México, 1976) y que versaba sobre la varian-
te nahua de Pajapan, un pueblo de mi region que esco-
gi porque alli todos los habitantes lo hablaban, fue un
producto directo de mi trabajo en la seccion de Etno-
grafia del museo, que dirigia entonces el maestro Fer-
nando Camara Barbachano. Desde alli pude realizar,
entre otras misiones fascinantes, un recorrido linguis-
tico desde la cuenca del Papaloapan hasta la Chontalpa
tabasquena. La parte etnografica la cubri6 Elio Alcala,
cuya gran angustia en aquel recorrido era llegar a los
pueblos —entonces eran pocos- donde se vendiera café
exprés, para asi suplir el tintico de su tierra natal, Vene-
zuela. Es casi increible que mi mas reciente obra, Tierra
adentro, mar en fuera... (2011) esté tachonada de notas
recopiladas durante aquel memorable recorrido, que le
dieron mucho sentido a los documentos de archivo. La
lingtiistica me permiti6é después trabajar con el ayapa-
neco de Tabasco, el mixe de Tamazulapan, el chol de
Tila y el tzotzil de los Altos de Chiapas, en donde vivi
refugiado durante la década de 1970, participando en
la organizacion del ahora memorable Congreso Indige-
na de octubre de 1974.

En mi trabajo de maestria no solo opté por la des-
cripcion y el analisis lingtiistico “sincrénico” —con eso
habria bastado para una buena tesis de maestria-, sino
que, alentado por mi director de tesis, el doctor Swadesh
-y a su muerte por Juan José Rendon-, realicé también
una comparacion glotocronologica de las redes dialec-
tales del nahuatl en su conjunto; es decir, colocaba mi
tema, sin saberlo entonces, en la corriente de la “larga
duracion” recomendada por Fernand Braudel, a quien
conoci anos después en Paris. Ademas, ensayé alli una
introduccion sobre movimientos y migraciones nahuas,
muy inspirado por el maestro Jiménez Moreno y por la
doctora Dahlgren —-de quienes fui ayudante entre 1968 y
1969-, a fin de ilustrar algunas hipoétesis sobre las gran-
des metrépolis del Altiplano. Cuando releo ese trabajo
—-que se puede descargar gratis de mi sitio web- me si-
gue gustando, y mucho. Después del 68 le agregué una
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introduccion algo rispida inspirada en Garcia Marquez,
de la que me sonrojo un poco —quiza por ese efecto al
que se referia José Emilio Pacheco-, pero es lo tnico que
ahora me parece un poco naif, pues el analisis me sigue
pareciendo bueno en esencia.

Mas alla de lo académico o lo politico, lo mejor de
aquellos anos de los inicios del museo, en mi propia
experiencia, fue la formacion colectiva al lado de un
grupo de colegas, entonces alumnos de un telpochca-
1li, como ahora lo define Eduardo Corona, con los que
compartiamos experiencias de todo tipo, reflexiones
politicas, y con quienes estableci relaciones amistosas
que todavia me son muy gratas. Recuerdo en especial a
Alvaro Brizuela, el Brujo de Catemaco, al propio Eduar-
do Corona, a Andrés Medina, cuyo retorno a México,
desde una estancia doctoral en Chicago y una previa
experiencia etnolédgica en los Altos de Chiapas, era
anunciado por Noemi Quezada, una colega de todos
nosotros y amiga suya, ademas de muchos otros: Luis
Barjau, Otto Schondube, Arturo Oliveros, Efrain Cortés,
Miguel Medina, Gabriel Moedano, etcétera. Entonces, y
en las oficinas del maestro Camara y en el campo con
Roberto Weitlaner, conoci lo que ahora llaman “la des-
cripcion densa” de los etnografos.

Al maestro Weitlaner, durante varios recorridos por
las sierras oaxaquenas, lo cuidébamos Brizuela y yo.
Otras veces era Manuel Alvarado y varios colegas quie-
nes lo acompanabamos a catar pulques entre los ma-
zahuas y los hnahnu del valle de Toluca. Alguna vez,
entre los chontales de Oaxaca, se nos unioé Otto Schu-
mann. Weitlaner siempre llegaba a las chozas de los
indios y notaba rasgos etnograficos por doquier, musi-
tando, pipa en boca y con acento aleman:

-Otto, eso es muuuuy inlerresante...

Anos después, cuando vi La danza de los vampiros,
el famoso filme de Roman Polanski, pude ver de nuevo
a Weitlaner y a un joven Schumann -interpretado por
el propio Polanski-, esta vez en la pantalla grande, ma-
ravillandose ante un atado de ajos colgado de una viga
en una lejana cocina de Transilvania.

Resulta, ademas, que el maestro Camara nos exi-
gia siempre, al volver de algun pueblo de la sierra de
Oaxaca o del valle de Toluca, entregar totalmente lle-
no nuestro diario de campo. Y aunque al principio eso
lo consideré un poco excesivo, convencional y disci-
plinario —-producto de la formacion de Camara en la
Universidad de Chicago-, a la postre cai cautivo de los
diarios de campo, por una especie de vicio compar-
tido con los viajeros del siglo xix, a los que entonces



lefa con fruicion. Y si en las primeras salidas redacta-
ba mi diario poco antes de presentarme con Camara
-a veces inventando “rasgos” y aspectos “interesan-
tes” que podrian agradarle, y que habia redactado ya
en casa la noche anterior-, después encontré una es-
pecie de gusto literario en escribir en varios cuadernos
cuanto observaba y se me ocurria durante mis andan-
zas por los pueblos. A tal punto, que en los “tiempos
muertos” de trabajo de gabinete, como lo llamaban los
expertos, era cuando me mantenia en la Bodega de Et-
nografia, dirigida entonces por Lina Odena Glemes,
escribiendo lo que pienso que eran muy divertidas des-
cripciones de mascaras, huaraches, textiles, sombreros
y objetos diversos comprados en el campo. Alli llena-
bamos unas cédulas como fichas de cartulina tamano
carta donde se anotaba cada objeto, su procedencia, su
adscripcion étnica, entre otros datos. Al final del for-
mato analdgico aquél, un amplio espacio de “obser-
vaciones” me permitia redactar a mano los que fueron
mis mejores productos literarios de aquellos afos: al-
gun dia los rescataré, si es que aun existen en algun ar-
chivo del museo.

En esos anos la pasamos también en una especie
de recreo permanente con Brizuela, don Placido Villa-
nueva —cronista de Xochimilco-, varias secretarias y
los pequenios hijos de Lina Odena y de Alfonso Muhoz,
que éramos los ocupantes habituales de la bodega. A
veces llegabamos a disfrazarnos con los trajes alli al-
macenados y yo mantenia afinadas -y en uso- todas
las excelentes jaranas que Weitlaner habia traido de la
sierra mazateca y de Tuxtepec. Al mediodia saliamos
a la puerta posterior del museo para degustar los tacos
de arroz y chicharrén verde que preparaba la Gtierq,
una senora que de la calle pasé a ocuparse del restau-
rante de los empleados manuales del lugar. Después
de vivir entre paisanos “borrachosos” en una casa de
pension de Tacubaya, me trasladé a vivir mas cerca del
museo, en uno de los viveros bullentes de la “joven an-
tropologia en ciernes”: el mitico departamento de “las
tres emes”, fundado y habitado por Gabriel Moedano,
Andrés Medina y Jesus Montoya, el cual tenia una ex-
celente biblioteca. De hecho yo sustitui a Montoya, que
se habia ido a su natal Zacatecas, y vivi desde alli el 68,
hasta que, en 1970, unos policias judiciales fueron en
mi busca mientras me hallaba en Veracruz, en los terri-
torios del mitico musico Arcadio Hidalgo, y debi aban-
donarlo con algo de pena.

Después del 68 yo habia militado en una animada y
combatiente célula maoista que fue desmembrada ha-

cia 1970. En mis andanzas como historiador encontré
después, en el Archivo General de la Nacion -entre los
papeles de nuestra “Stasi”, la siniestra Direccion Fe-
deral de Seguridad-, un expediente sobre mi persona
donde se me catalogaba como peligroso agitador co-
munista: en un expediente sui géneris redactado por el
torturador Luis de la Barreda Moreno, junto con Nazar
Haro, uno de los operadores mas sanguinarios de la
guerra sucia del sexenio de Echeverria, y en cuya des-
cripcion dificilmente me reconocia. Cuando encontré
esos papeles, anos después, un sudor frio me recorrié
de soOlo pensar en lo cerca que estuve de ser capturado
por esos criminales.

Después de trabajar en la compra y la clasificacion
de materiales etnograficos, que en un principio, desde
finales de 1963, se hacia en una casa rentada por el ca-
prCE —€l programa federal de construccion de escuelas,
del que dependia la construccion del inmueble-, y que
se hallaba en las calles de Rio Rin, entre una acumula-
cion de objetos dirigida entonces por la etnologa Mer-
cedes Olivera, pasamos a las bodegas del museo dias
antes de su inauguracion, en septiembre de 1964.

La experiencia de la construccion del museo nos
permitio trabajar con museografos, arqueodlogos, pin-
tores, grabadores, decoradores y mucha gente que
aportaba su labor en una tesitura comun y colectiva:
puro trabajo en equipo, en una época en que insertarse
en el curso de esa corriente nacionalista que inspiraba
la construccion del museo era relativamente facil. De
hecho, era un ambiente de izquierda, lo cual alimen-
taba algunas preferencias politicas que ya traia desde
mi tierra natal.

Las consecuencias de esta experiencia
sobre mi propio trabajo

Quiero abordar esta reflexion con base en tres ejes que,
me parece, se desprenden de la experiencia de aque-
llos anos: el problema de la larga duracion, la cues-
tion de las fuentes y la construccion narrativa. Y esto
a partir de lo que considero que se trasluce en la ex-
periencia de mi mas reciente libro, Tierra adentro, mar
en fuera. El puerto de Veracruz y su litoral a Sotavento,
1519-1821, publicado por el Fondo de Cultura Econoé-
micay la Universidad Veracruzana hace tres afos. Co-
mo primer punto debo decir que abordar un periodo
largo no representaba para mi algo ajeno, pues lo ha-
bia hecho antes con la historia de Chiapas en mi tesis
de doctorado, donde ya me habia arriesgado a armar
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un retablo de varios siglos, aunque contando entonces
con el apoyo de las certezas que nos daba el marxis-
mo y donde el problema de las fuentes y las periodi-
zaciones lo podias resolver con citas de los clasicos,
asi como con una intencionalidad y un sentido acorde
a aquellos anos, en este caso el de la resistencia indi-
gena —encarnacion local de la “lucha de clases”-y que
usé como Jeit motiv de ese trabajo 0 como “motor” de
esa historia regional: una “provincia de Chiapas” que era
mas una construccion metodoldgica que una realidad
administrativa colonial.

Producto de un doctorado en Francia, realizado bajo
la direccion de un gran mexicanista, Frangois Chevalier,
ese libro, Resistencia y utopia: memorial de agravios y cro-
nica de revueltas y proféecias acaecidas en la provincia de
Chiapas durante los ultimos quinientos anos de su historia
(México, Era, 1985), reflejaba la discusion que se daba
entonces alla acerca de la “larga duracion” y su entrela-
zamiento con el problema de “las mentalidades”: una in-
fluencia clara de la escuela de los Annales, que entonces
aun se estilaba en Francia. Su rimbombante subtitulo
confundié a mas de uno: un biblidgrafo estadouniden-
se experto en Guatemala lo incluyo en una bibliografia
al tomarla por una crénica de los tiempos coloniales.

Bajo esta mirada, la “larga duracion” no era vista
como una sucesion de tiempo largo en un solo lugar,

74 RUTAS DE CAMPO, JULIO-AGOSTO DE 2014

sino como un conjunto de procesos en que la forma-
cion de las mentalidades en su interior ayuda a vi-
sualizarlos en el largo plazo, tal y como lo proponia
Braudel. Alli se prefiguraba también esa idea de que las
regiones estan conectadas con el ancho mundo de mil
maneras y de que no se explican sin contextos geohis-
téricos mas amplios, como en ese caso la Capitania
General de Guatemala, la Centroamérica colonial, con-
junto mayor que explica mejor a Chiapas que su ads-
cripcion posterior a la nacion mexicana. Ese primer
libro de historia se convirtié en un clésico, y después de
1994, por razones conocidas, en un texto muy citado.

Las fuentes brotantes

La historia de Veracruz habia sido para mi una perma-
nente obsesion desde la década de 1960, cuando me
dedicaba en forma apasionada a recoger datos, indi-
cios, cronicas y documentos, en ese reconocimiento
puntual de los pueblos a sotavento, desde la cuenca del
Papaloapan hasta la Chontalpa tabasquena: mapeando
lenguas, dialectos, creencias religiosas y miticas, etno-
grafia de la produccion agricola, ganadera y pesque-
ra, peregrinaciones a centros numinosos y santuarios,
identidades étnicas y regionales, musicas, tradiciones
poéticas de largo aliento, recuerdos familiares y un lar-



go etcétera. Era un recorrido a ras de tierra que lo ha-
bia hecho documentando diferencias microrregionales
y experiencias de vida, y que me llevo a recalar por un
tiempo mas largo en Pajapan, un pueblo de la sierra de
San Martin, donde vivi y aprendi la lengua nahua con
la convivencia cotidiana: un pueblo lleno de pasados
reiterados, de personajes extraordinarios y de presen-
cias inexplicables.

Esta indagatoria partia de la nostalgia de que mu-
cho de la infancia vivida en mi pueblo natal se perdia
con rapidez en el huracan de la industrializacion y en
el abandono de una vida rural, de un mundo alucinado
que se desencantaba deprisa al concluir la década de
1960, y del que habia que rescatar aquello como si fue-
ran los fragmentos de un naufragio. Asi, y en un mo-
mento dado, me quedd claro que esto conformaba en
si mismo una historia que habia que contar. Y a fin de
cuentas esa “descripcion densa” de los antropologos
del ayer, puesta al servicio de la historia, era como vivir
en primera persona la experiencia recomendada por
los grandes historiadores franceses del siglo pasado.

Para contar aquella historia habia que profundizar
en el devenir anterior, tratando que el pasado expli-
cara las ruinas de aquel presente. Habia que pasar de
un simple inventario enumerativo y “ético” a una ex-
plicacion estructural y “émica” —justo como hacen los
lingtiistas—; tirar una red barredera hacia el pasado pa-
ra saber como se habian formado estos pueblos y re-
giones, como habian consolidado un mercado interno,
una abigarrada red de experiencias comerciales y fa-
miliares, que les habia permitido afianzar un territorio
determinado con caracteristicas particulares. Habia, en
suma, que abandonar los caminos de tierra y empezar
a caminar por los pasillos de los archivos documenta-
les. En consecuencia, al juntar documentos de varias
colecciones vimos crecer una aldea desde las arenas
de una playa inhoéspita de tiempos de la conquista has-
ta la ciudad borbonica que resultd ser Veracruz hacia
principios del xix, armando un guion que nos llevaba a
acomodar todas esas referencias de archivo en un re-
lato lo mas coherente posible, centrado ahora en el tra-
fico mercantil del puerto de Veracruz. Asi fue como se
nos crecio aquel eje como puerto y la costa de Sota-
vento, al sur, como un hinterland de reservas produc-
tivas y culturales que de alguna manera lo explican.

Pero ¢;cOmo organizar unas seis mil referencias de
archivo sin naufragar? Habia pues que navegar en un
mar de documentos de todo tipo, tratar de rastrear en
ellos todas y cada una de las circunstancias que tu-

vieran un valor intrinseco, hasta llegar a la esencia
del puerto y sus regiones: abarcando la simultanei-
dad del tiempo en cada uno de los escenarios posi-
bles. Eso permitié que poco a poco esta informacion
fuera franqueada y entrara en el lugar adecuado, en-
riqueciendo un relato razonablemente vinculado y de
larga duracion.

Algunos resultados

El resultado de todo este trabajo me permitié encontrar
de modo creciente una logica general al trabajo, por-
que al reconstruir vas creando plataformas que te sir-
ven cuando los datos que aparecen reiteran unay otra
vez alguna hipotesis inicial. Por ejemplo, he trabajado
el xvin colocando los acontecimientos sobre un mejor
conocimiento de las nuevas hegemonias que surgie-
ron al fin de la “guerra de sucesion”, en particular en
un siglo dominado econdémica e ideoldgicamente por
los ingleses y que se reflejaba claramente en Veracruz
y su comercio, con evidente presencia en la guerra de
Independencia.

Hay asimismo en el texto un interés de hacer his-
toria econdmica, al ir mas alla de las series y los da-
tos duros. La secuencia de la Real Caja de Veracruz a
lo largo de tres siglos habla mucho de un desarrollo se-
misecular y muestra mas o menos el curso de aconte-
cimientos regionales, como la frecuencia de las flotas
o las revueltas cimarronas, el traslado de ganados, €l
monto de las mercedes, los diezmos y los tributos. Ha-
ber trabajado las redes comerciales, y con mas deta-
lle a los judios portugueses en la época de union de las
dos coronas, me dio pistas insustituibles y el acceso a
una documentacion riquisima que apenas toqué como
de soslayo. Asi, las verdades que me invento pueden
ser corroboradas por los documentos -mejor si llevan
cifras-, que a su vez traen en si mucho de invencion y
de miradas sesgadas por el interés o por el poder de
quienes los producen. Es por eso que cada quien pue-
de darles lecturas diferentes.

En toda esta reconstruccion he utilizado, ademas,
un recurso narrativo para agilizar el texto: insertar lo
que llamo “vifetas”, fragmentos mas sueltos y litera-
rios que no soélo sirven para templar el contenido, si-
no de manera primordial para concentrar momentos,
climas, espiritus de época y mentalidades, y sobre to-
do para atraer esta historia al tiempo presente. Algo
que solo la literatura te permite expresar, porque dis-
pone de mas codigos y mas niveles de representacion
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que el discurso supuestamente acotado a lo “cientifi-
co”. O bien, pensando que la imaginacion histérica no
fuera algo simplemente ornamental, sino un intento de
mostrar estructuras mas profundas. Asi, por ejemplo,
todo el proceso de la expansion ganadera y de las rela-
ciones de produccion en las haciendas del xvi se con-
centran bastante bien en un conjunto de creencias y
relatos actuales, como “el toro de los cuernos de oro”,
en el imaginario sobre el ganado y su campo magico,
que por lo demas también esta documentado desde el
xvIl en algunos procesos inquisitoriales contra vaque-
ros y duenios de estancias. Como decia Collingwood,
“es testimonio historico todo lo que puedas usar como
testimonio historico”.

Y como la variedad de temas te abre puertas que a
veces traspones y a veces no, la posibilidad de armar
historias resulta infinita. Cuantos relatos son entonces
posibles... y cuantas maneras de contarlos: y qué poca
necesidad de inventar cuando se reconoce que muchas
de las mejores historias no las ha inventado nadie, sino
que estan alli, en los archivos y la historia oral, y que
lo que hace falta no es urdir un argumento metodolo-
gico para imponerlo como una armazon sobre el apa-
rente desorden de los hechos reales, sino encontrar en
cada momento el tono narrativo justo para exponer-
lo, o el “efecto de vida” necesario para cada situacion.
Aqui el pasado solo existe como el espesor necesario
que se da cada presente, o la forma como cada presen-
te se inventa la profundidad de un origen, o de como se
garantiza y se “autoriza” en lo que llamamos historia.

Por otro lado, puede ser que la historia constitu-
ya un género literario, pero no puede ser sélo literatu-
ra o simple relato de ficcion. Por eso habia que sacar
partido de los documentos, las huellas y los testimo-
nios, y aprovechar al maximo una experiencia con
el marxismo de la que nunca me arrepentiré —como
se han arrepentido muchos-: algo que fuera operati-
vo y reconstruyera de manera efectiva una realidad
de la que pudiéramos extraer un saber positivo, una
interpretacion...

Coloféon

En resumen, a partir de este presente creo que puedo
decir que, después de este texto abigarrado -y de to-
dos mis textos anteriores— me siento ya bastante a gus-
to en la época colonial, porque en ella encuentro, en
forma de documentos y huellas, suficientes puntos de
apoyo como para ho experimentar demasiado vértigo,
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pero también porque, llegado a cierto umbral, esos do-
cumentos no eran tantos que me impidieran abarcar-
los de una sola mirada. Se trataba de fabular pero, eso
si, sobre los cimientos mas firmes posibles.

Ademas, a la distancia puedo decir que aquella ex-
periencia del museo en la década de 1960 nos marco
a todos los que la vivimos. Inserta en el huracan social
de aquellos anos, ahora la recordamos en las anejas
fotos en blanco y negro que soliamos tomar en campo
y en gabinete. Me parece posible aun, y ahora mas que
nunca, recuperar esa vision totalizadora planteada por
la pléyade de “toddlogos” bajo cuya sombra nos for-
mamos. Y creo también que la referencia de José Emi-
lio Pacheco, orgullosamente, no se ha cumplido como
destino fatal entre muchos de los colegas de nuestra
generacion. En mi caso, resulté por completo inhabil
para trabajar de manera burocratica o aceptando car-
gos de direccion, tal y como lo preveia desde aquellos
dibujos del 68, y posiblemente eso fue lo que me sal-
v6 de ser todo aquello contra lo que luchabamos a los
20 anos.



El Museo Nacional de
Antropologia: 50 anos
en Chapultepec

José Antonio Pompa y Padilla*

No todo lo que se puede contar cuenta y no todo lo que cuenta se puede contar.

ALBERT EINSTEIN

Al inicio de 1963 empezo a ser realidad aquello que en el medio se comentaba, opinaba y
discutia el ano anterior: la construccion de un nuevo edificio para el Museo Nacional de An-
tropologia, en un predio ubicado en el bosque de Chapultepec que, me parece, pertenecia a
Transmisiones de la Secretaria de la Defensa Nacional. Recuerdo una construccion pequena y
una enorme torre metdlica para radiocomunicacion. Fue alli, frente al lago y al zoologico, en
Reforma, donde se comenzo la obra. Comentaré algunos de los recuerdos que vienen a mi me-
moria y que confio en que sean verdad. Los compartiré con la intenciéon de que aquellos que lo
vivieron lo recuerden y los que no, lo imaginen para que se formen una idea del suceso.

La obra era impresionante: maquinaria, herramientas, albaniles, ingenieros, arquitectos tra-
bajando. El tiempo era corto, pues seria inaugurado en septiembre de 1964 por el presidente de
la Republica Adolfo Lopez Mateos. No habia tiempo que perder. Seria uno de los aportes impor-
tantes del sexenio, el monumento a la memoria de los mexicanos, los origenes de la identidad.

Vale mencionar que durante el sexenio de Adolfo Lopez Mateos también se llevo al cabo un
proyecto arqueoldgico en Teotihuacan, de 1960 a 1964. En esa época era director general del INan
Eusebio Davalos Hurtado y del Museo Nacional de Antropologia, Ignacio Bernal y Garcia Pimentel.

Durante la construccion, y después de inaugurado, se veian mesas de dibujante, mamparas,
grandes cajas de madera y muchas cosas marcadas con las letras pivna: “Proyecto de Instalacion
del Museo Nacional de Antropologia”. Ellos, los de pivna, seguirian las especificaciones de planos,
materiales, estructuras, etcétera, indicados por el arquitecto Pedro Ramirez Vazquez.

Una obra de esas caracteristicas requiere de mucho personal de mano de obra y ellos, como
todos nosotros, acostumbraban el alimento en horarios regulares. Asi pues, en la calle de La Milla,
ahora avenida Gandhi, hicieron su aparicion los vendedores de comida, principalmente mujeres, a
donde los trabajadores acudian a la hora asignada para el alimento en el puesto de su preferencia.
En ollas y canastos les oftrecian las tortas y los tacos. Comento esto porque, ya terminada e inaugu-
rada la obra, una de las vendedoras de comida se habia hecho de la mayoria de la clientela y no sé
tras qué peticiones y tramites de los trabajadores fue instalado un comedor para el personal, aten-
dido durante muchos anos por una mujer conocida por todos como la Guiera. Me parece que aho-
ra vive en Los Angeles, California, y que uno de sus hijos estudi6 la carrera de antropologia fisica.

En sus inicios, el restaurante para los visitantes tenia dos secciones. Una, la del lado izquier-
do, la clasica, con meseros, carta de alimentos, etcétera, y otra, que era la novedad, del lado dere-
cho, con el muro cubierto por maquinas automaticas expendedoras de alimento, donde se podian

* Director de Antropologia Fisica, NnaH (dafinahga@gmail.com).
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comprar sandwiches, tortas, pays, jugos enlatados, re-
frescos, etcétera, depositando monedas. Hoy en dia es
algo a lo que estamos acostumbrados, pero en 1964 era
toda una novedad que no duré mucho tiempo en opera-
cion debido a problemas en el funcionamiento.

El nuevo edificio albergaria las colecciones arqueo-
logicas y etnograficas con la infraestructura necesaria
para sumontaje en las salas, area de carpinteria, herre-
ria, museografia y una nueva seccion: la de maquinas
electronicas. Asi llegaba la tecnologia con el sistema in-
formatico que utilizaba las tarjetas perforadas.

También daria cabida a otras areas como la de An-
tropologia Fisica, que ha sido parte del museo desde
sus inicios, y a la Biblioteca Nacional de Antropologia
e Historia, que de igual manera ha estado siempre vin-
culada al museo. La Escuela Nacional de Antropologia
e Historia (EnaAH), que ocupaba un edificio en la calle de
Moneda, frente al Museo Nacional, ahora quedaria in-
tegrada en el mismo conjunto arquitectonico.

Me toco ver a detalle lo relacionado con el cam-
bio de ubicacion de la biblioteca, los preparativos tan-
to para el traslado del acervo, el diseno e instalacion
de nuevos anaqueles para recibirlo y su puesta en fun-
cionamiento en el nuevo recinto, todo ello porque yo
estaba por empezar mis nexos académicos como pros-
pecto de antropo6logo y mi padre era el director.

La biblioteca contaba con diversas areas adminis-
trativas, la direccion, procesos técnicos, con Oscar
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Zambrano Dominguez como responsable y Guillermo
Sanchez Miranda en el escritorio de préstamos; en mi-
crofilm estaba David Chanfreau Mateos, que se retiro y
en su lugar lleg6 Jorge Tovar, quien no estuvo mucho
tiempo debido a un accidente, y continudé Oscar Arza-
te Huet. Recuerdo a muchos mas, pero como no quiero
omitir nombres y encargos, prefiero dejar en ese punto.

Durante el cambio de ubicacion no se suspendio el
servicio a los lectores de la biblioteca. Los libros se fue-
ron moviendo estante por estante y anaquel por ana-
quel. Se empacaban en Moneda y eran colocados en
el mismo orden en Chapultepec. El traslado se hacia
en dos o tres camionetas. Recuerdo bien a una de és-
tas: una Chevrolet Apache azul claro, con el escudo na-
cional en negro en las puertas. Todos los vehiculos del
INAH tenian el mismo identificador, con los operadores
de transporte uniformados en caqui, incluyendo corbata
y un quepi o gorra que tenia una visera de marial duro
color café brillante y el escudo metalico del iNnan sobre la
visera. Los custodios usaban un uniforme similar.

La enaH llegaria también a sus nuevas instalaciones,
por lo que fue necesario hacer una modificacion dado
al numero de alumnos. Para el ingreso habia que apro-
bar los examenes de admision, con un cupo de cien. Los
salones, que llevaban por nombre Fernando de Alva Ixt-
lilxochitl y Robert Barlow, se convirtieron en uno solo,
conocido como “Alva-Barlow”, en la actualidad ocupa-
do por las subcomisiones del personal académico.



De la enaH de la calle de Moneda trajeron la campa-
na que Gabino, el intendente, hacia sonar para el inicio
o final del tiempo de clase, que era de dos horas. Tam-
bién escuchabamos el caracol del estanque del mu-
seo. No recuerdo cuando desaparecio la campana —;en
1968?- ni cuando nos dejo Gabino, cuyo lugar fue ocu-
pado por el sefior Sanchez -asi le deciamos-, que nos
vendia coca-colas de una maquina automatica. El au-
xiliar de intendencia era Juvenal Munoz, Juve -no sé si
lo recuerden-. El director era Felipe Montemayor Gar-
cia y el subdirector, Leonardo Manrique Castaheda. Por
ultimo menciono a Juanita Loo, quien llevaba el control
de materias: impresionante, porque se sabia de memo-
ria qué materias te faltaban, cuales y cuando estaban
acreditadas y, por lo general, se le veia de buen humor.

No olvidemos que estabamos a mediados de la dé-
cada de 1960, con lo psicodélico, lo in y lo out, el exis-
tencialismo -Herbert Marcuse y Jean-Paul Sartre- y el
“hipismo”, ademas de Claude Lévi-Strauss y Edward Sa-
pir con el estructuralismo, sin olvidar a Marx y Mao. To-
do esto gener6 en el nuevo local de la enaH un look del
estudiante de antropologia que Agustin Barrios Gomez
criticod en sus notas periodisticas (“Nifios bien con mo-
rral y huarache”). Algunos intelectuales de nuestro me-
dio lo refutaron: en la ENaH, en el muro entre los banos,
Bolivar Hernandez, estudiante de etnologia, inicidé un
periodico mural al estilo de collage donde varios colabo-
ramos, haciendo mofa de las criticas de Barrios Gomez.

El Departamento de Antropologia Fisica se fundo co-
mo seccion en el antiguo Museo Nacional en 1887, y lle-
g6 al nuevo edificio con las colecciones osteologicas.
El jefe era Arturo Romano y colaboraban con ¢l Johan-
na Faulhaber Kammann, Roberto Jiménez Ovando, Ma-
ria Teresa Jaén Esquivel, Rosa Maria Pena Gomez y los
entonces muy jovenes Patricia Sdnchez Saldana, Sergio
Lopez Alonso, Zaid Lagunas Rodriguez, Carlos Serrano
Sanchez y Luis Alberto Vargas Guadarrama -los dos ul-
timos emigraron a la unam a principios de la década de
1970-. En el area de los investigadores habia un foto-
mural de las exploraciones en Tlatilco que dividia el es-
pacio, salpicado de macetones al parecer sin acomodo
logico, pues recibian el agua de las siempre presentes
goteras, resultado del filtrado de agua de lluvia a través
del recinto de la explanada del “Paraguas” del museo.

Una de las “novedades” en el museo era la seccion
de maquinas electronicas, a cargo de Jaime Litvak King,
que para esa época eran todo un adelanto. Las ma-
quinas Bull consistian en la perforadora, verificadora,
duplicadora, clasificadora e impresora para tarjetas per-

foradas de 80 columnas con campo variable. Trabaja-
ban alli Margarita Velasco Mireles, Mari Carmen Serra
Puche y un joven del que no recuerdo el nombre. Tuve
la oportunidad de colaborar con ellos en la catalogacion
de materiales etnograficos, seccion a cargo de Fernan-
do Camara Barbachano. Como companeros directos de
trabajo estaban Alvaro Brizuela Absalon y Juan Jesus
Arias Garcla. Cientos o miles de tarjetas perforadas pro-
ducto de ese trabajo pronto se convirtieron en basura
dada la velocidad de cambio en el terreno informatico.
En esos ayeres compartiamos espacios con Luis Berrue-
cos Villalobos, German Wilfrido Plasencia Castellanos,
Erwin Antonio Stephan-Otto Parrodi, Efrain Cortez, Li-
na Odena Guliemes Herrera y Placido Villanueva, entre
otros. Recuerdo también a Faustino, que era parte del
personal técnico que estaba en el acervo de colecciones
y que en verdad tenia un atento cuidado, sobre todo con
los textiles, especialidad de Irmgard Weitlaner Johnson.

Con la seccion de arqueologia tuve poco o nulo
contacto —ahora que lo pienso, ignoro el motivo-. El je-
fe era Roman Pifa Chan. Desafortunadamente no ten-
go nada que aportar en este tema.

A cargo de la intendencia estaba Jorge Cabrera,
quien literalmente vivia en el museo, ya que la casa
del intendente estaba en una parte de lo que ahora es
la herreria. Una casa habitacion con todo lo necesario
y un buen jardin. Su esposa, Yolanda Obregon —smu-
seografa?-, y €l habitaban el lugar junto con Eco, una
bonita perra setter irlandés que era la mascota de to-
dos. Tiempo después llegd un cocker spaniel negro, el
Chapin, que compartia los territorios con Eco. De mo-
do que en la intendencia trabajaba Javier y su esposa,
Yolanda, en el restaurante: todo quedaba en familia.
Habia también un electricista, el maestro Tono, que fa-
llecio y su relevo también era Tono: Antonio Murillo.

La vigilancia estaba a cargo de la policia bancaria y
comercial, cuyo jefe era un oficial —-;comandante?- de
apellido Pastrana. Ellos estuvieron a cargo hasta que
sucedio el robo al museo en la Nochebuena de 1985. A
partir de ese ilicito muchas cosas cambiaron.

En otro tema de proteccion y seguridad, recuerdo al
bombero que a diario sacaba a la vaca que estaba en la
troje purépecha y cruzaba la calzada de La Milla (aho-
ra Gandhi), la dejaba amarrada a algun arbol con una
cuerda bastante larga y la “pastoreaba” mientras pasta-
ba en el area que se encuentra frente a la entrada para
el personal. Después de un rato la regresaba a su lugar.

No recuerdo su nombre en el organigrama, pero el
area de museografia era y es muy importante: herreria,
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carpinteria, maquetas, barniz, vidrieria. Mario Vazquez
estuvo mucho tiempo al frente, y la sefiora Pérez era un
referente. Habia también una imprenta con tipos “de ca-
ja” para imprimir las cédulas y también se trabajaba la
serigrafia. Si mal no recuerdo Juan Aguilar estaba encar-
gado de esto. Por cierto que en los cristales de todo el
museo se pusieron con serigrafia unas lineas horizonta-
les de “manitas” de color negro y amarillo, copiadas de
un sello prehispanico, debido a que con frecuencia los
visitantes se golpeaban con los grandes vidrios de la en-
trada al vestibulo y en el area del restaurante; en la bi-
blioteca, en lugar de manitas, se utiliz6 un buho en azul.

En la herreria estaba el maestro José con sus ayu-
dantes. Durante los primeros meses del museo las
puertas de cristal entre la explanada y el vestibu-
lo comenzaron a fallar. El peso de la puerta dano el
mecanismo de giro para abrir y cerrar. Los herreros
desmontaban las puertas y corregian el fallo con un
sistema y materiales ideados por ellos. En un princi-
pio era frecuente escuchar un “tronido”, un ruido pro-
ducido por la rotura de los grandes vidrios en diversas
zonas del museo. Segun explicaban, se debia a los
asentamientos del edificio. Recuerdo varios de la bi-
blioteca en los ventanales hacia Reforma.

Algunos recordaran el area de restauracion de mate-
riales arqueologicos, casi al final del pasillo que conduce
al acervo etnografico —del lado izquierdo—: ahi estaba el
maestro Chores y en tiempos mas recientes era el maes-

tro Siglienza quien hacia ese trabajo; ahora ese lugar es
para el resguardo de material arqueologico.

No omito al equipo de guias del museo, uniformadas
con falda corta color gris claro, blusa blanca y saco azul
marino. Me parece que en origen eran ocho. Periddica-
mente participabamos en los cursos para actualizarlas,
tanto en el espacio que tenian hacia el lado izquierdo de
difusién como en las salas del museo. Recuerdo bien a
algunas, pues siguieron trabajando en otras areas, co-
mo Trinidad Irigoyen, Trini, que estuvo al cargo del ar-
chivo historico del mna; Gabriela Guzman, que estuvo en
el area de difusion, y Marva Gutiérrez Rodarte, a quien
recuerdo que dia a dia llevaba alimento para los gatos
que merodean en el patio de maniobras.

En medio siglo muchas personas han pasado por el
museo. A la mayoria no las conoci o no las traté. Acon-
tecimientos y anécdotas que todos y cada uno recor-
damos individualmente, acciones que no sabemos si
fueron rumor o verdad, pero son casi leyenda. Termino
con una que aun podemos verificar en caso de ser cier-
ta. Cuentan que cuando estaban montando el monoli-
to representando a Coatlicue, Carlos Navarrete dejo una
nota en la base que soporta la pieza. Del texto que tie-
ne la nota -si es que existe- se tienen varias versiones.
Habria dos maneras de saber si es verdad o rumor: mo-
viendo la escultura o que Carlos nos cuente su version.

Otofio de 2014

Frente a la Coatlicue, en el Museo Nacional de Antropologia Fotografia © Nacho Lopez, e, Sinafo-iNan, Conaculta, México
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LINEAMIENTOS EDITORIALES PARA COLABORAR EN DIARIO DE CAMPO, TERCERA EPOCA
Publicacion periddica de la Coordinacion Nacional de Antropologia-iNnaH

En su tercera época, la revista Diario de Campo publicara ar-
ticulos compilados de acuerdo con criterios tematicos y su-
jetos a dictamen. En este marco queremos darle voz a la
comunidad de investigadores de las diversas disciplinas de
la Coordinacién Nacional de Antropologia, asi como a los es-
pecialistas y estudiosos de la antropologia y la historia. De
manera que invitamos a los colegas a enviarnos sus pro-
puestas tanto de articulos, resefias y noticias como de temas
para los nUmeros futuros de la revista o para los suplementos
que aumentaran la cobertura de la publicacion. A fin de facili-
tar su dictamen, solicitamos atentamente que toda propuesta
de colaboracion se cifia a los siguientes criterios editoriales:

1. Sélo se recibiran colaboraciones inéditas en forma de
articulos, resefas y notas sobre proyectos de investi-
gacion antropolégica elaborada por investigadores del
INAH y estudiosos de temas relacionados con la antro-
pologia y la historia.

2. Eltexto se presentara en archivo Word, con interlinea-
do de espacio y medio, sin formatos especiales ni plan-
tillas. La fuente sera Arial en 11 puntos, con titulo en
altas y bajas. El nombre del autor incluira una llamada
al pie, con asterisco, en la que se indique su adscrip-
cién o institucion académica de procedencia, junto con
su correo electronico.

3. Las notas a pie de pagina sélo seran de caracter acla-
ratorio. En caso de aparecer una sola se empleara un
asterisco. Si su nimero es mayor, se utilizara numera-
cién arédbiga progresiva.

4. Las referencias o bibliografia consultada se citaran al
final del escrito en orden alfabético, de acuerdo con
los apellidos de sus autores. Se observara el siguiente
formato:

a) Para articulos:
Apellidos, Nombre del autor, “Titulo del articulo”, en
Nombre de la publicacién, Ciudad, Editorial o Institu-
cién editora, vol., nimero, periodo que abarca, afio,
paginas consultadas.

b) Para libros:
Apellidos, Nombre del autor, Nombre de la obra,
Ciudad, Editorial (Nombre de la coleccion, nUmero),
afo, paginas consultadas.

c) Para capitulos de libro:
Apellido, Nombre del autor, “Titulo del capitulo”, en
Nombre de la obra, ciudad, Editorial, afos, paginas
consultadas.

d) Para tesis:

Apellido, Nombre del autor, “Titulo de la tesis”, gra-
do y especialidad obtenida, Ciudad, Institucion aca-
démica, afio, paginas consultadas.

e) Cuando se trate de un cédice, otros documentos u
obras sin autor, el nombre de éstos ocuparé el lugar
del autor y se resaltaran mediante cursivas. Ejemplo:
Cédice de Dresde.

5. Los articulos cientificos, que forman el cuerpo principal
de la revista, tendran una extension de entre 15y 25
cuartillas. Las resefias analiticas podran ser sobre li-
bros, documentales, musica o exposiciones recientes
vinculadas con nuestras disciplinas, con una extension
no mayor de 10 cuartillas.

6. Los articulos deberan introducirse mediante un abs-
tract de entre cinco y siete lineas que resuma la idea
principal. Podran enviarse en espafol e inglés, o so-
lo en espafiol, en cuyo caso Diario de Campo hara la
traduccion.

7. Las notas sobre coloquios, congresos y otras activida-
des académicas no podran exceder las 5 cuatrtillas.

8. Las iméagenes incluidas en los textos deberan ir acom-
panadas de sus respectivos pies de foto, los corres-
pondientes créditos de autoria, afio y procedencia. Los
tramites de permiso de su uso recaeran en los colabo-
radores que las utilicen.

9. Ademas de observar los permisos de uso, las fotogra-
fias y otras imagenes incluidas deberan ser enviadas
en formato .tif 0 .jpg, en resolucion de 300 dpi y tama-
fio carta.

Las colaboraciones deberan ser remitidas a la Direccion de
Vinculacién, Capacitacion y Extension Académica de la Coor-
dinacién Nacional de Antropologia del INAH, con atencién a
José Luis Martinez Maldonado, a las cuentas de correo elec-
tronico: revista.cnan@inah.gob.mx y orientacionac@hotmail.
com, o a la direccion Av. San Jerdénimo 880, Col. San Jer6-
nimo Lidice, Del. Magdalena Contreras, C.P. 10200, México,
D.F. Para mayor informacion, favor de comunicarse al teléfo-
no 4040 5400, ext. 413718.

Consejo editorial de Diario de Campo
Marzo de 2014

Coordinacion Nacional de Antropologia
www.antropologia.inah.gob.mx

En Diario de Campo queremos difundir la obra de fotbgrafos profesionales que se hayan dedicado a documentar
imagenes de interés antropoldgico e historico. Si usted tiene interés en difundir su trabajo en este medio, por favor
no dude en contactarnos a nuestro correo electrénico: revista.cnan@inah.gob.mx
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