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Al comenzar la conquista espiritual, la poblacién de Totolapan estaba a cargo de los
dominicos que tenfan su casa en Oaxtepec y no es sino hasta 1535-1540 que se construy®

tinos.
El conjunte monacal tiene un

El Convento Agustino de
San Guillermo en Totolapan

= Lic. Laura Elena Hinojosa Hinojosa

capa pictérica, manchas de humedad y en algunas zonas esti cubierta por una capa de
el Convento de San Guillermo, fundado por Fray Jorge de Avila de la orden de los Agus-  cal.

En la béveda también encontramos pintura de casetones, con faltante de aplanado y

En la sala que posiblemente haya sido la Sala Capitular, se tiene pintura en los frisos,
en la b6veda y en el timpano del

atrio de grandes proporciones,
una capilla posa, el templo y el
convento de dos plantas.

La entrada al convento se hace
por los tres arcos de medio pun-
to que comunican al atrio y este
al portal de peregrinos. Consta
de claustro alto y bajo sencillos, -
presentan arcos de medio punto
que comunican a un patio cen-
tral.

En las columnas del claustro
bajo encontramos pintura mural
asi como en algunas de las salas
del convento, desafortunada-
mente se encuentran bastante de-
terioradas como veremos a con-
tinuacién. El guardapolvoe del
convento presenta una caracte-
ristica muy especial, es un apla-
nado pulido de color rojo quema-
do en el que la decoracién con
motivos florales, escudos de la
orden y escudos marianos asi
como una decoracién en forma
de arcos, la técrica utilizada para esta decoracién fue el esgrafiado, dando a todo el
conjunto tna vistosa apariencia; su estado de conservacién es bastante bueno.

En la planta baja tenemos algunas salas como la Sacristia, en donde encontramos
gran cantidad de pintura mural. En el muro oeste se observa una escena de una mujer
con un céntaro, una iglesia con varios frailes a su alrededor, varias cruces y otros perso-
najes. Toda la pintura de esta pared se encuentra en pésimas condiciones de conserva-
cién, con faltante de enlucido y capa pictérica. Se pueden observar las marcas de la
forma en que fue retirada la capa de cal que cubria esta pintura.

En el timpano del muro sur también se aprecia pintura de algunos animales y perso-
najes, pero muy deteriorada, con manchas de humedad y faltante de aplanado y capa
pictérica. En el friso de este mismo muro tenemos decoracién floral y en los extremos

unos circulos cuyo interior estd representado por un santo, en las mismas condiciones
de conservacién.

En el muro este tenemos la representacién de varios.personajes, probablemente san-
tos o miembros de la orden Agustint. Todos ellos tienen grandes faltante de capa picté-
rica y uno de ellos, hasta el 70 por ciento de pérdida de aplanado original.

muro Este. El estado de esta pin-
tura estd muy deteriorado y cu-
bierto por una capa de cal. Elmuro
Oeste estd muy destruido, no tie-
ne aplanado original.

En otras de las dreas dela plan-
ta baja encontramos pintura en
bévedas, frisos y aplanado origi-
nal en muros, (bastante deteriora-
dos) y, el a_lgunos casos, se Puede

apreciar su existencia debajo de las
capas de pintura a la cal que los
cubren.

En la Capilla Abierta se tiene

“decoracién pictérica de la béveda,
cuyo disefio es de casetones, pre-
senta algunas fracturas, manchas|
y pérdidas de aplanado y capa pic-
térica.

En los cuatro corredores del
claustro bajo, se puede observar la
presencia de pintura de casetones
color negro en las bévedas, asf
como decoracién en los frisos y en
los timpanos. Todo estd sumamen-

te deteriorado. Las bévedas presentan algunos resanes que se llevaron a cabo en época

reciente, pero tienen faltante de capa pictérica, marichas de humedad y de presencia de
hongos y otros microorganismos.

La planta alta ha sufrido varias medificaciones, ya que desde hace tiempo los frailes
franciscanos habitan el convento y han tenide que adecuarlo a las necesidades de su
noviciado (aproximadamente 20 muchachos en formacién). Desgraciadamente no se ha
conservado ni la técnica ni los materiales originales de construccién.

La sala que actualmente los frailes utilizan como biblioteca, tiene en la béveda pintura
color rojo, ocre y negro, y pintura en el muro sur muy deteriorada, con faltante de capa
pictériéa, manchas de escurrimientos, faltante de enlucido en algunas partes y falta de|
adherencia del enlucido al muro. ‘

Las celdas que se encuentran en la parte oriental del convento no tienen bévedas ori-
ginales, debido a que los frailes franciscanos les colocaroh un techo de lamina. Encontra-
mos por lo tanto pintura sélo en frisos y aplanado original en los muros, cubiertos de una
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capa de cal. Algunas de estas habitaciones resultaron sumamente da-
fiadas por el sismo del 15 de julio del afio 1999.

Existen dos pinturas de un metro cuadrado cada una, en dos habi-

taciones. Una representa la Aprehensi6n de Jests y la otra, la Sagrada
Familia. Ambas tienen manchas de escurrimientos de pintura y algu-
nos faltante de enlucido y capa pictérica. Sin embargo, en general su
estado de conservacién es buena, y la técnica al parecer es al fresco,
por la calidad que presenta.

Los corredores Sur y Oeste del Claustro Alto presentan restos de
pintura en sus bévedas, es decoracién de casetones en color negro, rojo
y ocre. Se ha perdido mucho aplanado y capa original en casi toda la
superficie de las bévedas pero ya se ha efectuado una
impermeabilizacién en la parte exterior.

Hay 4reas que estdn en ruinas y que todavia tienen aplanado origi-
nal en sus muros, los cuales podtian recuperarse con un trabajo urgen-
te de restauracion.

En la escalera encontramos aplanado original en los muros y pintu-
ra en la béveda, se encuentra en buenas condiciones de conservacion.

En uno de los muros se puede apreciar la técnica de ejecucién'del '
aplanado. Estd la piedra, luego una capa de lodo o tierra prensada y

posteriormente el enlucido que cubre las paredes de esa habitacion. -

Este convento tiene aproximadamente 3,500 metros cuadrados de
pintura mural y aplanado original en muros y bévedas y ademds fue
declarado Patrimonio de la Humanidad por UNESCO en 1994, junto
con otros 10 conventos mas del estado de Morelos.

gar la permanencia de los objetos culturales hasta
" donde esto es posible; para que puedan transmitirse

d las generaciones presentes y futuras; para que no
ignoren estos bienes que son simbolos de su identi-
dad y no se pierda asi la experiencia acumulada por
cada grupo humano.

Hablamos de restauracién de un objeto cultural

como una operacién extrema del proceso de su con-

servacion.

Tanto la conservacién como la restauracién en
nuestro caso se aplican a bienes tangibles (tocables,
visibles), sobre cuya materia como ya sefialamos se
suceden reacciones fisico quimicas que los llevan fi-
nalmente a su destruccién. _

La conservacién, como medida de prevencién al
deterioro extremo es una accién que si se hace con
esmero, realmente evitard y en algunos casos retar-
dara significativamente estos procesos. ; Y qué quiere
decir conservacién? sino la préctica de todas aque-

las acciones que se emprendan para, conocien-
do exactamente el comportamiento de cada ma-
terial, al ser expuesto a las condiciones externas
al objeto, proporcionarle hasta donde es posible
el ambiente éptimo para su supervivencia.

Por ejemplo si tenemos un objeto de madera
sabemos que el lugar en donde mejor y més lac-
ga vida tendr4, sera aquel en donde la humedad
no sea alta, pero tampoco, un lugar extremada-
mente seco que lo deshidrate y haga que se agrie-
te. Un lugar dende los insectos que se alimentan
de la madera estén controlados, que no reciba
los rayos solares directamente, que ningtn fue-
go pueda alcanzarlo, etcétera. Y si esta decora-
do, conociendo los materiales que constituyen la
decoracién y la técnica de su aplicacién sobre €l
sabremos si hay que agregar una o més a el nd-
mero de las condiciones citadas para el caso del
objeto sin decoracién.

También dentro de la conservacion se trata-
ran dafios menores que evitardn en muchas oca-
siones perdidas de material. &

En casos en los cuales el objeto ha sufrido en-
tre otros casos por su antigiiedad, uso, enterra-
miento, abandono e incuria, y vandalismo dafios
que van de mayores a severos, los cuales de no

ser atendidos, colocan al objeto en peligro de se-

guir sufriendo dafio en su integridad, se proce-
der4 a su restauracién, accién que obviamente
también requiere del conocimiento profundo de
cada material constitutivo de la obra, de la técni-
ca o técnicas utilizadas para la creacién del obje-
to del origen de la misma, del grado de resisten-
cia en ese momento de los materiales, de sus com-
portamientos ante los diferentes factores exter-
nos que lo afectan, asi como de los materiales que
van a ser utilizados para el proceso.

Lo anterior nos indica que el restaurador debe
valerse en muchas ocasiones de la ayuda de otros
especialistas, a mas de los fisicos y los quimicos, los
historiadores, los arquedlogos etcétera.
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En el caso de los fisicos, su tarea consiste en enten-
der los mecanismos de degradacién de la materia y
tratar de encontrar en base a esos conocimientos las
soluciones mas adecuadas para frenar, revertir o re-
tardar estos procesos. Y harfamos hincapié en sefia-
lar que lo posible es eso, retardar, més no inmortali-'
zar la existencia material de las obras como a veces
equivocadamente se cree.

La intervenci6n del fisico quimico al lado del res-
taurador se desarrolla en tres niveles:

1.- En la investigacién basica sobre los materiales
constitutivos del bien cultural y los materiales que
seran aplicados en su conservacién o restauracién. Asi
como en la proposicién de recomendaciones para la
conservacién de la obra una vez que han sido anali-
zados sus materiales, la determinaci6n del grado de
deterioro, sitio y ambiente en el que se encuentran y
en los cuales deberdn colocarse una vez tratados.

Es decir cuando el estado de conservacién que pre-
sentan no amerita esa operacién especial de restaura-
ci6n y sélo necesitan un mantenimiento adecuado
(Proceso de conservacion).

2.- En la decisién sobre las técnicas y materiales
adecuados para la restauraci6n de la obra cuando el
analisis de la materia, condiciones ambientales, dete-
rioros sufridos, etcétera. Asflo determinen y se ga-
rantice precisaniente con la eleccion de técnicas y
materiales, que la mtervenc16n no provocaré dafios
en lugar de beneficios.

3-. Propcr-:xonando datos extraidos del anélisis fi-
sico quimico del objeto que aclaren procedencias y
tecnologia de factura para que junto con aquellos
obtenidos por arqueélogos e historiadores, sirvan
para tomar el objeto como documento para ia inter-
pretacién de la actividad humana plasmada en él, y
no sélo para eso, en la mayoria de las ocasiones la
opinién del arqueélogo, del historiador o del arqui-
tecto, este Gltimo en el caso de un edificio, son de fun-
damental importancia en el tratamiento del bien cul-
tural.

Para concluir:

El conocimiento profundo del comportamiento de
los materiales conformadores de los bienes cultura-
les tangibles, asi como de las técnicas antiguas de
manufactura de los mismos seréan la garantia de que
las acciones que se emprendan, para salvaguardarlos
y prolongar su existencia en el tiempo sean un hecho.
La importancia de la conservacién preventiva del
deterioro mayor, evitard el tener que llegar a tareas
més complejas y onerosas como lo es la restauracién.

Hoy valiéndonos de la técnica podemos acercar-
nos cada vez més certeramente a la naturaleza de
materiales antiguos asi como técnicas no practicadas
ya. Por tanto el restaurador con todos aquellos datos
que puede proporcionarle el quimico o el fisico, po-
dr4 saber més sobre los comportamientos de un bien
y esto haré que sea mas certera su intervencién, pero
s6lo con la ayuda del historiador y el arque6logo po-
dré leer y conservar en ellos lo que quienes lo manu-
facturaron tenian, sabian, pensaban y crefan.
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epalcingo, Morelos

Yo llegué a este pueblo en el afio de 1995. Posteriormente, en
1996, cuando se entregé el cuadro de San Cristébal
que se encuentra en la parte baja del coro y que
se restauré mediante un convenio de colabo-
racién entre el Instituto de Cultura de
Morelos, el Centro INAH Morelos y el
Comité Administrativo del Santua-
rio, en ese entonces, iniciAndose asi,
una serie de trabajos que se han veni-
B do realizando, principalmente en el
Santuario de Jestis Nazareno.
‘ Es asf como, a través de las
) constantes visitas que he realiza-
q do a este pueblo, he podido co-
nocer un poquito de su historia,
sus tradiciones y su gente.

A mi siempre me han llama-
do la atenci6n los nombres de
los pueblos antiguos, la ma-
yoria nombres
prehispénicos, y lo primero
' sa72 : By que pregunto es ;qué signi-

fica? 0 ;qué quiere decir?
: Casi siempre su significado tie-
ne que ver con algo muy importante en relacién con ese lugar.

Cuando encontré la interpretacién que hacen algunos historia-
dores del significado de TEPALCINGO, no quedé muy convencido
pero me ayudé mucho, asi que el siguiente paso fue el conocer el
glifo toponimico, el cual me parecié muy interesante, pues repre-
senta un pequefio cerro con un personaje en la cima, inclinado, casi
de cabeza, como en un hoyo, buscando o extrayendo algo de donde
sale un cuchillo de pedernal.

No hay que olvidar que este material fue muy ai;reciado por nues-
tros antepasados en la época prehispénica pues con él fabricaban
muchos de sus artefactos, principalmente puntas y cuchillos para
sus ceremonias religiosas.

Cuando me enteré que habia un cerrito al que llaman Tepaczin;
inmediatamente pensé que era de donde se deriva el nombre de
Tepalcingo, por lo que me parecié sumamente interesante, y un dia
por la tarde subi a este cerro para hacer un recorrido. Fue interesan-
te ver cémo por todo el cerro, sobre la superficie, existen fragmen-
tos de pedernal de todos tamafios y colores, predominando el blan-
co y el color rosado aunque hay algunos matizados de varios colo-

res que se ven preciosos. Sobre la ladera del lado poniente, cuando - |
por la lluvia se producen deslaves, se pueden ver grandes bloques’

de pedernal.

Yo tengo la impresién de que lo que representa el glifo es que de
este sitio se extraia mucho de este material para la fabricacién de
sus utensilios dado la cantidad de fragmentos que se encuentran en
la superficie.

Ofra de las cosas interesantes que pude observar, es que en todo
el cerro no se detectan vestigios de construcciones prehispénicas ni
material cerdmico de ninguna clase, sin embargo, en la cima se pue-
de apreciar un pequefio monticulo, que pudiera ser un altar
prehispénico. Claramente se ve una plataforma en el frente y est4
orientado hacia el norte, donde est4 el pueblo actualmente.

Sobre este monticulo se encuentran colocadas tres cruces de la
época colonial, sin ninguna fecha del momento de su colocacién.
Solamente tiene una leyenda que menciona al Obispo Plancarte y
Navarrete de Cuernavaca, y al cura del pueblo.

No se tienen estudios sobre los asentamientos prehispénicos de
los primeros pobladores de Tepalcingo, por lo que también me pro-
puse la tarea de investigar un poco acerca de esto, buscando algtn
indicio que me indicara la presencia de los vestigios arqueolégicos
més cercanos a la poblaci6én actual.

EIRegionall -

Serian como las ocho de la noche, nos encontrabamos en el edificio universitario de la
escuela de Enfermeria, alli junto a la Iglesia de Guadalupe frente aI abandonado cine
Morelos, reunidos en asamblea general.

La fogosidad de los oradores se retroalimentaba con el ambiente denso de solidaridad
que invadia nuestro espiritu estudiantil; de pronto alguien grité

iNos estdn rodeando los soldados!

Entre el movimiento espontaneo de ganar la puerta y las voces de calma que pedian
los dirigentes, se podia escuchar el ruido acompasado de las botas y el tintineo de los
metales, que bajando por Alvaro Obregdn, continuaban por el callején rodeando el Jar-
dm Borda:

 [Hay que avisar al Consejo Umvers:tano que esta sesionado allé arriba en la Universidad!

En atropellado orden abandonamos el recinto universitario, mirando de reojo aquellos
impecables uniformes verde olivo que automaticamente desfilaban ya por la calle de
_Morelos; me encaminé hacia la Universidad donde ya estaban informados de la foma de
“la Escuela de Enfermeria.

Hcy que mi hija es una universitaria y que un compafiero de la Escuela de Arquitectu-
ra, lider del movimiento, ya no esta mas entre nosotros y ante el incierto destino de la
cultura, que se alimenta de esa libertad de pensamiento que formé parte de las banderas
del movimiento estudiantil del sesenta y ocho, quiero recordar esta consigna: Que el 2
de octubre no se olvide. =

Menos ahora, cuando una nueva generacién de estudiantes hijos del movimiento es-
tudiantil del sesenta y ocho, con la que inicié culturalmente el tercer milenio, viven y
anhelan una nueva cultura, mientras se refugian entre los pliegues de una invasién mon-
tada en el lomo de un desigual tratado internacional.

La ausente solidaridad social que convierte a la lucha de clases en lucha social intes-

- tina refleja las asimetrias, como el misero salario minimo lo hace con salarios que se
“asignan los triunfadores del poder desde la clipula de los impuestos del pueblo. Tal vez,
. algun dia, la moneda de a peso de la viuda reivindique a los pobres aqui y ahora, sin

-necesidad de los denarios de a mil de los sacerdotes que se esfuerzan por servirles.

“La policia del Distrito Federal giré anoche un parte de «sin novedad» al concluir la
manifestacion estudiantil.

Desde las trece horas, todos los elementos de los diferentes cuerpos policiacos de la

- ciudad tuvieron (sic) acuartelados y listos para impedir cualquier brote de violencia.

Los altos jefes estuvieron informados minuto a minuto sobre la forma en que se desa-
rrollaba la manifestacion, asi como de la s;tuac:on general en el Distrito Federal y su
- periferia.

Dos helicépteros equipados con radio sobrevolaren la ciudad durante mas de tres ho-
ras para efectuar una méjor vigilancia”,

(Agosto de 1968)

Los estudiantes vivimos intensamente los meses de agosto y septiembre; nunca antes
nos habiamos juntado tantos estudiantes, nunca antes nos habiamos sentido tan cerca-
nos unos de otros, nunca antes habiamos sofiado juntos, nunca antes habiamos camina-
do por las calles como en los tiempos de la nifiez, sin temores, nunca antes vimos tan
cerca la libertad, nunca antes nos sentimos tan orgullosos de sef estudiantes mexica-
nos. :

La tarde otonal del incipiente mes de octubre, el tiempo en que la siembras estan
listas para la siega, nos sorprendié como en los viejos ritos sacrificiales de accién de
gracias. El nuevo maiz estaba listo, triturado, molido apropiado para los tlaxcales litiles
en ritual religioso del nuevo milenio.

Otono del dos mil
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LA CONSERVACION Y LA RESTAURACION
Los Bienes Culturales, la materia
y sus tranpsformaciones

El hombre, en todos los tiempos y en todos los lugares
de nuestro planeta en donde se ha establecido de manera
transitoria o permanente, ha dejado las huellas de su acti-
vidad creadora. Rastros de esa actividad incesante son los
que nos han permitido tener conocimiento preciso de sus
costumbres; usos, mitos, religiones, visién del mundo y del
cémo se vali6 de los medios a su alcance para adaptarse a
su medio o modificarlo para ga-
rantizar su sobrevivencia.

Lo mismo habri de pasar con
nuestras manifestaciones a los 0jos i
de quienes nos sucederdn en el
tiempo. ' '

La herencia cultural de]l hombre
es el conjunto de los productos y
técnicas artesanales y artisticas; de sus expresiones litera-

rias lingiiisticas y musicales; de los usos y costumbres de
todos los pueblos y grupos étnicos. Atn la naturaleza se
integra a la herencia de cada uno de ellos, ya que a ella
estdn vinculadas y por ella determinadas todas las realiza-
ciones del hombre.

Entendemos pues por bien cultural toda.manifestacién

* humana o natural, mueble o inmueble que tiene significa-

cién histérica o artistica para el desarrollo de determinado
periodo cultural en el seno de una sociedad también de-
terminada.

- Todo aquello que diga de un pueblo como es o fue cémo
se expresa o expres, en qué cree o crey6, como se relacio-

né o se relaciona con su medio ambiente y como utilizé o

utiliza de éste altimo los elementos que le ofrecié u ofrece

para satisfacer sus necesidades materiales e intelectuales,

es un bien cultural.
Entre los bienes culturale: '

los hay materiales o tangibles “ e

y aquellds intangibles. . :
A los primeros podemo: %

definirlos como aquellas mani:

festaciones culturales sustenta

das por los elementos materia-

les como sucede en las obra:

arquitecténicas, en la escultu

ra, la pintura, la ceramica etcétera.
Los segundos, los que no pueden verse o tocarse co-

rresponden a aquellos que no tienen una sustentacién

v

material sino que son manifestaciones que sélo la tradi-
cién mantiene vivas entre ellas podemos citar: la msica,
las religiones, las danzas, las lenguas, la literatura.

Si sabemos que un bien cultural material (que son los
que aqui trataremos), estd formado o constituido funda-
mentalmente por la materia, comenzaremos con definirla.’

Tendremos que recordar que: «la materia es todo aque-
‘ llo que ocupa un lugar en el espacio»,
y que entre la enorme variedad de
_ posibilidades que abre esta defini-
cién, vamos a citar algunos de los ma-
I teriales que frecuentemente constitu-
yen a los bienes materiales y que pue-
den provenir tanto del mundo inor-
gdnico o mineral como aquellos cons-
tituidos por materiales orgénicos.

Entre los materiales inorgdnicos mencionaremos a las
rocas, a todos los metales y a las aleaciones de éstos,y alos
minerales como los pigmentos, las arcillas, etcétera. Entre
los segundos, los organicos: a las ;
maderas, el papel, el cuero, las
gomas, las resinas, los coloran-
tes, las fibras vegetales v anima- §
les, etcétera. ‘

"Recordando el principio de la
fisica que afirma que la materia
no se crea, ni se destruye, sino que sélo se transforma. Ve-
remos que a esa transformacién natural debida a la accién
de los elementos y condiciones ambientales imperantes en
un determinado lugar geogréfico y espacio de tiempo, so-
bre la naturaleza misma de la materia, cualquiera que ésta
sea, hay que agregar la intervencién del hombre sobre ella.

Todos éstos factores determi-

e lleva a cabo este ciclo de vida
sspecifico para cada material. Por
isi decirlo su nacimiento, vida y
f nuerte o reintegracién a formas
" nés estables.

Los materiales componentes
ie un bien cultural, objeto de
nuestro estudio, aparte de su natural transformacién en el
tiempo, sufren ya alteraciones desde el momento de su na-
cimiento como materia al servicio del hombre.

1aran la forma y el lapso en que. -

Pongamos un ejemplo: una roca, la que al ser extraida
de su cantera madre, en el preciso momento en que es cor-
tada, y le es dada una forma primaria de uso, se convierte
en un material elegido para darle una funcién, como ma-
teria prima para la creacién o formacién de un objeto, sea
éste para uso cotidiano, de ornato, o ceremonial.

Desde el momento en que se le transmite energia en el
golpe que se imprime en ella para cortarla a través de una
herramienta, se estd ya incidiendo fisicamente en su es-
tructura intima produciendo micro fracturas en ella y crean-
do superficies nuevas que se expondrédn al medio ambien-
te, lo que mds tarde por la accién continuada de los ele-
mentos: agua, aire, luz, en sus diferentes manifestaciones:
humedad temperatura viento, etcétera, de ese ambiente
sobre el material, llevaran a la consecucién de procesos fi-
sico quimicos que aceleraran su transformacion.

Es ilustrativo el caso de la piedra o el de objetos metéli-
cos en los cuales este ciclo de transformacién concluird
cuando los elementos quimicos componentes de los mis-
‘nos se reintegren a los suelos y la
siedra o el metal dejen de existir
L omo tales y regresen a existencias
" nds estables.

Este proceso considerado muy
ento en el caso de rocas (el que pue-
Je implicar cientos y hasta miles de
afios dependiendo de donde se halle nuestra materia en
cuestién) es muy largo si lo comparamos con el que se da
en otros materiales.

No sucede asi con materiales de naturaleza orgénica,
cuya vida media en relacién con los seres inorgénicos es
muy corta. Tomemos como ejemplos la madera, las telas y
los papeles, las resinas, las ceras y gomas etcétera. A pro-
posito, todos ellos constituyentes de bienes culturales.

Y cuando hay transformacién sucede en la materia que
constituye un bien cultural, se est4 perdiendo precisamente
la imagen que el artesano o artista quiso imprimir en esa
materia y que sin esta dltima tendremos eso, un pufiado
de materia que ha perdido ya su significado cultural.

La tarea de conservacién de bienes culturales, es pues
muy importante. Y comprende todo un conjunto de accio-
nes que tienen el fin de salvaguardar, mantener y prolon-
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