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Los dos arficulos siguientes fueron fomados de la
Memoria del lll Congreos Intemo del Centro INAH
Morelos

El proyecto «Apoyo a las comuni-
dades» surge de una necesidad real,
no solo del Estado de Morelos, sino del
pals entero, como respuesta a las
constantes peticiones que se reciben
en el Centro para asesorias, restaura-
ciones y a veces milagros. Los ante-
cedentes son mas bien «extraoficia-
les» ya que de hecho la atencién a

las denuncias es una actividad que *

se viene realizando desde siempre en
el INAH, pero es ahora que el taller de
restauracién decide plantearlo como
un proyecto formal y a perpetuidad
(esperamos), porque siempre tendrd
continuidad. Sabemos que en otros
estados como Hidalgo y Michoacan
han desarrollado con éxito la labor, asf
Que esperamos que Morelos no se
quede atrds.

Laidea de restaurar los retablos de
Chalcatzingo, es parte respuesta a
una peticién aneja de la comunidad
y parte egoismo, por un enamora-
miento personal, también afejo. El an-
tropblogo Miguel Morayta tuvo a bien
juntar ambas voluntades y asi fue que
se presentd el proyecto inicial de
«Apoyo a las comunidades», en que
se planteaba la conservacién de al-
gunas piezas y la restauraciéon de
ofras.

‘La comunidad de Chalcatzingo se

encuentra al Orlente de Morelos, en .

el Valle de Tenango, a unos cuantos
kildmetros de Jonacatepec porla ca-
rretera hacia lzicar de Matamoros,
Puebla. Le corresponde el clima tro-
pical lluvioso de sabana con lluvias de
Junio a Octubre, sin heladas aunque
si granizadas ocasionales.

La iglesia de San Mateo pertene-
ce al siglo XVIII. Tiene una nave en
formade cruz latina ala que se le une
la capilla del Padre Jesus, que es rec-

tangular. Segun el arquitecto Rafael,

Gutiérrez la cgpilla tiene dos etapas
constructivas: la primera en el siglo XVI
y la segunda en el XVII. En cada «ala»
de laiglesia hay un retablo, uno dedi-
cado ala Virgen de la Asunciéon y otro
a la Crucifixion de Cristo, ademas de
algunas esculturas hermosisimas y pin-
turas ‘'de caballete de manufactura
popular que probablemente corres-
ponden al siglo XVII. En la capilla late-

ral hay un retablo principal, dedica-
do al Padre Jesds.

Para poder Iniciar los trabajos de
conservaclén, era necesario resolver
los problemas de humedad del in-
mueble, lo cual se logré con el apo-
yo de SEDESOL que la propia comuni-
dad consiguié. Resanaron grietas, in-
yectaron e impermeabilizaron muros
y techos, cambiaron la puerta princi-
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pal de laiglesia y pintaron parte de
la capilla, con nuestra asesoria para

. la proteccién de los retablos.

Se constituyd un equipo Inicial de
tres personas para las tareas de con-
servacién, que comenzaron por el re-
gistro de las obras a partir de las fichas
clinicas, en que se analiza la técnica
de manufactura y el estado de con-
servacion, y las tomas fotograficas,
tanto generales como de detalles de
los deterioros para poder determinar
el fratamiento adecuado para cada
pieza.

En principio se habla contemplado
la restauracion de un retablo: el de la
Virgen de la Asuncién, y la conserva-

&
Retablo de la asuncion.

clién de tres esculturas policromadas:
el arcangel San Gabriel, la Virgen de
la Asunciény el Cristo Crucificado co-
locado sobre una base tallada y do-
rada, y la restauracién de dos pintu-
ras de caballete: la virgen de Guada-
lupe y el fondo del crucifijo, coloca-
da también sobre la base dorada.

Empezamos por las piezas peque-
nas para ir calentando motores. Lim-
piamos con solventes y fijamos el do-
rado de la Virgen de la Asuncién, una
escultura del siglo XVil, policromada
y dorada de .90 cm. x 70 cm. (aprox).
Cuando comenzamos a limpiar y fijar
el San Gabriel, escultura policromada
del mismo siglo, de 70 cm. x 40 cm.,
nos dimos cuenta de que estaba fo-
talmente repintado y dispusimos elimi-
nar los repintes con solventes, labor
titdnica que valié la pena. Lo
resanamos, repusirnos dedos faltontes
y reintegramos color.

Siguid el retablo de la Asuncién. Se
trata de una obra que pareceria
renacentista, aunque por sus carac-
teristicas estilisticas también podria ser
neocldsica de principios del siglo XIX.
Esta dorado y policromado de rojo en
algunas partes, con forma casi rec-
tangular, de unsolo cuerpo y conuna
cadlle central flanqueada por dos co-
lumnas de fuste acanalado y capitel
corintio. Cuenta con una predela for-
mada por fres recuadros donde hay
un fraile representado en cada uno:
Santo Domingo, San Francisco y San
Agustin. En la calle central hay un re-
lieve sobre madera pclicromado y es-
tofado con la Virgen de la Asuncién.
Este cuerpo esta dividido del remate
por un entablamento con recuadros
rojos, casl liso salvo por algunos ele-
mentos casl geométricos en relleve.
En el remate, una pintura de caballe-
te conun marco limitado por dos alas
rojas con filos dorados. En la pintura
se representa la escena de la Cruci-
fixion de Cristo con la Virgen Maria y
San Juan.

Aparentemente el Gnico problema
presente era de limpleza y fijado, pero
al hacer la historia clinica detallada,
nos dimos cuenta de que el retablo
estaba inclinado hacia la izquierda,
con un desnivel de 8 cm. desde la
predela, y hacia adelante, debido a
una viga de la que estaba amarrado
con cuerdas. Para poder maniobrar
se bajaron el relieve sobre tabla de la
Virgen de la Asuncion y la pintura de
caballete del remate para trabajarias
en mesas habilitadas. Acudimos al

continaa en la siguiente pagina



Restauracion de los retablos de Chalca

viene de la primera plana del suplemento

equipo de museografia del Centro que fijé provisionalmente la estructura al
muro con éngulos metdlicos, eliminando la viga de madera. Luego, el equipo
especializado fumigd completamente el retablo, sellandolo con un plastico
grueso y cerrando la iglesia-por cinco dias.

Mientras se iban fijando las escamas en el retablo, se empezd a trabajar la
tabla, que mide 1.30 m. x .80 cm. (aprox), hecha de varios tablones unidos
con cola y reforzados por la parte posterior por unas «cintas» de madera.

La técnica de manufactura de esta pleza es muy interesante debido a
que corresponde a las ordenanzas espanolas dispuestas para los gremios
novohispanos a partir del siglo XVI. Por el frente, se tallaron las figuras: la Vir-
gen con aureola, de pié sobre nubes y rodeada por querubines. Luego se
aplicaron unas manos de «mprimatura» para sellar los poros de la madera,
desengrasaila e impermeabillizarda. Posteriormente, se ocultaron las uniones
con firas de lino delgado y después, varias capas superpuestas de simprima-
cién» o buse de preparacion de blanco de Espana con cola, hasta lograr
una gruesa capa que en este caso es muy deleznable debido a la escasez
de aglutinante. Sobre las figuras talladas se anadié una base més fina para
recibir el dorado y la policromia, que parece ser temple por la calidad del
terminado. Las alas de los querubines, la aureola y la tinica de la Virgen se
cubrieron con una delgada capa de bol rojo sobre el que se depositaron las
hojas de oro. Salvo en la aureola de la Virgen, se aplicé una capa pictérica
sobre el dorado, que al secar se esgrafié o raspd en lireas horizontales con un
punzén para dar efectos de profundidad, técnica llamada estofado, gene-
ralmente utilizada en las ropas de las esculturas con el fin de imitar las telas
brocadas de la época. Las encarnaciones no parecen haberse hecho conla
técnica del pulido con piel animal, ya que el acabado no es totalmente liso.

Luego de tomarle las fotografias y datos para su registro se procedié a
hacerle una limpleza superficial y luego las pruebas de limpieza con distintos
solventes. Determinando el adecuado, fue limpidndose por zonas debido a
que la policromia era muy delicada y se desprendia con mucha facilidad, de
manera que se fue limpiando y fjando al mismo tiempo. El fondo de las ima-
genes es extremadamente deleznable, va que la policromia fue aplicada
directamente sobre una mala base de preparacién que por ser muy absor-
bente se convirtié en un enorme gis, impregnandose todo el polvo y hollin del
‘ambiente, haciendo virtualmente imposible su eliminacién. Después de innu-
merables pruebas de limpieza se comprobd que cualquier medio acuoso di-
lufa el material y las sustancias no acuosas no funcionaban para limpiar, asf
que se decidié fijar el fondo con un recubrimiento de agua cola muy diluida.
Sigulendo los principios de la minima intervencién, se resané solo donde era
Indispensable y se reintegréd el color de Igual forma.

En cuanto al remats, la pintura de caballete solo requeria de limpleza con
solventes y un barniz de proteccién y las alas, que estaban partidas, se pega-
ron, limpiaion y fijaron.

El problema del desnivel en el retablo se resolvidé desarmandolo para colo-
carle unas cunas de madera en vista de que el desnivel estaba dado por el
altar de mamposteria. Restauradores especializados del taller de restaura-
clén del Centro se dieron ala tarea no solo de desarmarlo sino de hacer una
limpleza profunda por la parte posterior y de consolidar cada pieza desar-
mada con una mezcla de cera resina. Cada parte se limpid en el piso con
solventes y luego se fue colocando cada una en su lugar, poniendo antes
una cuia de madera, cortada a la medida necesaria abagjo de la predela.

Lo interesante de este proceso fue la posibilidad de-observar sin obstaculos
la manera en que se estructura un retablo de estas caracteristicas con un
ejemplo tan sintético como este: una predela que hace las veces de una
.cadena arquitectdnica donde se ensamblan los castillos, en este caso las
columnas, que a su vez sostienen al entablamento en el que encajan el mar-
co del remate y las alas del mismo, todo por medio de ensambles de caja y
espiga. En ofra oportunidad podremos andlisar otro tipo de estructuras, que
se hacen mas complejas a partir de la cantidad de los cuerpos, calles y ele-
mentos ornamentales con que cuente la obra.

Lo Unico que resta es reacomodar la tabla y la pintura de caballete conlas
alas que forman el remate.

El retablo de la Crucifixién no ha sido intervenido todavia. Resulta que en
un «sondeo» arqueoldgico por una bodega de la iglesia, aparecieron dos
columnas y un entablamento desarmado que forman parte de la «base do-
rada» que en realidad es la predela del retablo, que se estructura con las
columnas talladas y el entablamento que estaban arrumbados. La decisién
de armar este'nuevo retablo refrasaba los resultados, pero tomamos el riesgo
de planificar por lo menos darle un fratamiento de conservacién y armarlo,

Este retablo es también de un solo cuerpo y una calle flanqueada por
columnas cuadradas de fuste tallado por la parte del frente con ornamenta-
cién fitomorfa y capiteles con rostros humanos tallados. La predela es solo
una base dorada, sin sagrario, con tallas fitomorfas. En la calle central, hay
una pintura de caballete que forma parte de la escena de la crucifixion de
Cristo. En la tela estan representados la Virgen Maria y-San Juan mirando ha-
cia el crucifijo de madera exento. En la parte inferior, del lado izquierdo San
Francisco y del derecho un santo no Identificado. Sobre la cruz tallada y do-
rada, una escultura policromada con sendal de tela. Arriba de este cuerpo
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Virgen de la Asuncién ya
restaurada

San Gabriel durante la
restauracién

Restauracién de una columna

San Gabriel después de Iq.
restauracién

se sostiene el entablamento liso con algunas molduras fitomorfas y ofras
geométricas.

Las columnas aparecidas fueron fijadas y se hizo una relacién de las piezas
que se requieren para armarlo, pero asuntos presupuestales del INAH no han
permitido que se reinicie el trabajo in situ. El plan es desmontar el Cristo y la
pintura de caballete para darles un fratamiento de conservacién (el Cristo
solo hay que limpiarlo y hay que reentelar el cuadro), gjustar el entablamento,
mandar hacer los fragmentos que son esenciales y armar.

Mientras, se trasladd una de las pinturas de caballete exentas, la de la
Virgen de Guadalupe, al taller de restauracién del Centro, en donde fue com-
pletamente restaurada.

Como continuacién del proyecto de «Apoyo a las Comunidades, se plan-
tea dar por terminados los trabajos de conservacién iniciados, funigar el tem-
plo y posteriormente la restauracion del retablo principal de la capilla del
Padre Jesus.

BIBLIOGRAFIA.
- Alonso Lutteroth, Armida Estudio de la tecnologia de los retablos do-
rados espanoles y su comparaciéon con el retablo de San Bernardino
en Xochimilco ; Tesis EIN.C.R.M. - LN.AH. ; México, 1979.

- Morayta, L. Miguel ; Chalcatzingo, persistencia y cambio de un pue-
blo campesino ; SE.P. - LN.AH. ; México,
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Inventario de los retablos barrocos del estado de Morelos:

Un registro para el rescate del patrimonio

Anaité Montefore lturbe
Tereslta Loera Cabeza de Vaca
Centro INAH Morelos

En el estado de Morelos
hubo un Intensivo sistema de
evangellzacién que se refieja
en la gran cantidad de con-
ventos construldos. Los retablos,
como es bien sabldo, funciona-
ban en gran medida como un
medlo grafico e Incluso un
poco teatral de catequizacion
religlosa. Junfo con las demas
manifestaciones artistico-rell-
glosas, los retablos evoluciona-
ron en contenido, forma y esti-
lo a lo kargo de la histoda y se
convirtieron en verdaderas
obras de arqultectura orna-
mental con gran riqueza de ta-
lias, dorados, escultuia v pinitu-
ra. En los avances de este tra-
bajo hemos enconfrado mag-
nificos ejemplares del arte ba-
rroco hasta en los sittos mas re-
conditos del Estado.

En primera Instancla, consl-
deramos que el registro del pa-
trimonlo cultural es el primer
paso hacla su conservaclién, ya
que el conocimlento objetivo
de la obra nos permitira tomar
declslones mas acertadas en
cuanto a las politicas de con-
servaclén y restauracion. La
carencla de este tipo de docu-
mento pone en gran peligro al

Retablo lateral de la Virgen del Rosarlo, en ia iglesia de

patrimonlo cultural. Hasta el
momento no se cuenta conun
catalogo formal y completo
que Incluya la informacién re-
copllada en este frabajo. Esta-
mos seguras de satisfacer, ade-
mds, una necesldad real de los
centros de Investigacléon en
Morelos, cuyos profesionales en
las areas de arquitectura, histo-
ria, historla del arte, iconogra-
fia, difusién etc., podran apro-
vecharo para estudios presen-
fes y futuros sobre el desarrolio
de! arte colonial en el Estado.

Por ofro lado, es muy impor-
tante contar con este registro
para determinar la prioridad
con que deben contemplarse
las intervenclones de conserva-
clén.

El proyecto tiene como fina-
lidad, elaborar un registro de los
retablos barrocos del estado de
Moraelos, ordenado en fichas
técnicas con las sigulentes ca-
racteristicas:

a) Datos generales tanto del
Inmueble en que se localza la
obra como del retablo por in-
ventariar.

b) Un andlisls visual del esta-
do general de conservacion de
cada pleza.
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c) Fotografia de cada reta-
blo y su ublcacién de “tro del
inmueble.

Ademdas, dentro de la Inves-
tigacién se desarrollan una va-
loraclén histérico cultural de
esta manifestaclon artistica en
el Estado de Morelos, un ma-
nual para el mantenimiento de
retablos dirfigido a las comuni-
dades y un proyecto de restau-
raclén completo para un reta-
blo.

Esta Investigacién se disend
a partir de un recorido Inicial
de sondeo en el que dividimos
el Estado por municiplos, ba-
séndonos en mapas tanto del
siglo XVIIl como actuales, para
recorrer todas y cada una de
las poblaclones y haclendas
con sus Igleslas y capllias para
localizar los retablos y registrar-

los fotograficamente con ca-

maras de 35 mm.

Después de cinco meses de
recorridos por todo el Estado,
enconframos 130 retablos en
madera y dorados tanto
renacentistas como barrocos
distribuldos en los municiplos de
Atlatlauhcan, Axochiapan,
Cuautla, Cuernavaca,
Hultzllac, Jantetelco, Jiutepec,
Jonacatepec, Ocultuco,
Temixco, Temoac, Tepalcingo,
Tepoztlan, Tetela del Volcan,
Tlanepantia, Tlayacapan,
Tialtizapan, Totolapan, Villa de
Ayala, Xochitepec, Yautepec,
Yecapixtla, Zacatepec "y
Zacualpan.

Posterlormente se disefd
una ficha técnica en donde se
reglstraron los datos que arrojé
el andlisls visual de cada obra
y que contempila los sigulentes
divisiones:

1. Datos generales

- Ublcacién.

- época.

- Estilo.

- Tema.

- Autor.

- Medidas.

- Claves de registro

- Localizacién de la iglesia
en el poblado

- Localizaclén del retablo en
el templo

- Fotografia del retablo

- Técnica de manufactura,

- Descripcion formal.

- Identificacién lconografica

2. Andlisis de la técnica de
manufactura,

3. Estado de consaivacion
general,

continia en la siguients pagina
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Un registro pera el escate del ptrimonio

viene de la pagina 13

La fotografia final del retablo es parte fundamental no solo de registro
para la ficha sino que forma | apreciacién visual del lector de la magni-
tud de la obia, por 1o gue fue necesario acudir a un fotégrafo profesio-
nal.

Ante la realidad que pudimos observar en los recorridos, vimos que la
mayoria de los retablos carecen del minimo culdado por parte de quie-
nes se hacen cargo de las iglesias y que, por otro lado, hay algunos que
han sido sobre-renovados, perdiendo sus caracteristicas principales. El
texto del manual de mantenimiento elemental para distribuirlo en las co-
munidades del Estado de Morelos ha sido elaborado con la intensién de
que un carlcaturista profesional le de forma visual para su difusién. En él
se dan indicaciones claras, precisas y econdémicas de como personas sin
especializaciéon pueden contribuir a la conservacion de los retablos.

A partir del disefio de un formato especial de conservacién y registro,
se plantea una propuesta de restauracién para un retablo muestra. Ele-
gimos por sus caracteristicas tanto estéticas como por su estado mate-
rial, el colateral mayor de la iglesia de la Virgen de la Asuncién en Pazulco,
municipio de Yecapixtia.

A la par con la tarea de campo se ha estado realizando la investiga-
¢ién bibliogréafica en bibliotecas publicas y privadas tanto del Estado de
Morelos como en la ciudad de México.

TEMARIO PROPUESTO.
Introduccién.
. |. Los Retablos.
I.1. Definicién del términe Retablo.
" 1.2. Definicién de elementos. .
1.3. Tecnologia.
1.4, Tipos.
1.5, Estilos.
Il. Los retablos en Morelos.
II.1. Antecedentes geogréficos.
I.2. Antecedentes historicos.
11.2.1, Europa. ;
11.2.2. México. '
1.2.2.1. Gremios y talleres. :
lll. Inventario de los retablos en el estado de Morelos.
ll.1. Metodologia utilizada.
lIl.1.1. Recorrido de sondeo.
l.1.2. Ficha de registro.
lI.1.3. Registro fotogréfico.
lI.1.4. Clasificacion del material
lIl.2. inventario.
IV. Resultados.
IV.1. Tabla de resultados.
IV.2. Mapa de Morelos.
IV.2.1. Incidencia geogréfica.
IV.2.2. Incidencia tematica.
IV.2.3. Incidencia estilistica.
IV.3. Niveles de deterioro. B
V. Propuesta de restauracién de un retablo muestra.
V.1. Ficha de historia clinica. :
V.2, Proyecto de intervencién.
VI. Manual basico de mantenimiento de retablos en Morelos dirigido o
las comunidades. .
VL.1. Importancia del patrimonio cultural
VI.2. Importancia de su conservacion.
VI.3. Recomendaciones preventivas.
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Retablo lateral cruclfixién de la
Iglesia del Sr. Santiago, Amayuca,
Jantetelco

Retablo principal del Sr. Santiago,
Tenextepango, Villa de Ayala
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Retablo princlpal de San
Francisco, 3ra. Orden, Catedral,
Cuemavaca

Retablo lateral de | a Virgen de
Guadalupe, Caplila de San Juan,
Texcalpan, Atiatiahucan
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Es un suplemento semanal editado por

VI.4. Mantenimiento general.

VII. Conclusiones. : :
Anexo 1, Glosario de términos.
Bibliografia. f
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Este estudio se encuentra en proceso El frabajo de campo esta por i
finalizar ya que se realizan las tomas fotograficas fincles de los retablos
registrados, ademas del levantamiento de deterioios {a labor de gabi-
nete finalizara con las graficas de resultados en donde se contempla re-
gistrar la incidencia de retablos por municipios, tematica mas frecuente
estilos predominantes y el estado de conservacion general de las obias
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