Editorial

Los ferieros de Tlaltenango

Los Museos Comunitarios

Cuondo los dos arrieros con sus
atuendos de trabajo, sus bestias y su
mercancia abandonaron el meson era de
madrugada: Como es todavia costumbre
iniciarla lebor entre la gente del campo,
de suerte que cuando lo mesonerg
corriendo laos tareas matutinas para
preparat el almuerzo de los huéspedes
pregunté por ellos ya tendrian varias horas
de camino, quiza con rumbo a Acapulco
para ¢omerciar los productos de la tierta
de las especierias traidas por el galedn de
Manilo.

Una experiencia social

Ana Graciela Bedolla

Los museos comunitarios han fundado un modelo de incorporacidén
activa de las comunidades en las tareas de investigacién,
conservacién y difusién de su propio patrimonio cultural, de ahi que
hayan despertado gran interés en los especialistas dedicado a la
creacién y funcionamiento de los museos.

De hecho. la inauguracién de un recinto cultural de este tipo
constituye la cristalizacién de un proceso paulatino de relacién de
la colectividad con el conocimiento y el manejo de su patrimonio
que resulta de una extraordinaria riqueza tanto organizativa como

una discusién relacionada con la
importancia de{os objetos. la

pertinéncia de exhibirlos en el museo y
acerca de la propidad sobre ellos. En
Santa Ana. por ejemplo la iniciativa de
hacer el museo derivé del hallazgo de

Desde lo segunda mitad del siglo XVI se
reabrieron los viejos caminos de Veracruz
a México y més tarde el de México o
apulco, con esto se inicia el movimiento
transporte colonial que hicieron de la
Nueva Espanio el espacio de transito de
Oriente o Europo y viceversa. Lo
naecesidad de pernoctar en jornadas
establecidas hizo que de tramo en tramo
se asentaran los caminantes para
descansar o remudar las bestios, caosi
siempre junto a algun monasterio o iglesia
visito que como ertlos tiempos de la Edad
Media, ofrecia proteccién a los
viondantes. Junto o ella surgieron
establecimientos de servicio: mesones,
puestos con vento de comida y Utiles
necesarios paro el viaje y refacciones Roro
los medios de .cargo y comunicacién. La
Iglesia pusor policia y buen gobierno» en
estos asentamientos o través de las
leyendas como la del Cristo de Xojutla, la
4el Cristo de Totolapan, el Cristo de
\__2palcingo. el Cristo de Mazatepec con lo
que adquirieron el car@cter comercial
religioso de los Santuarios Cristeros de
Morelos, entretanto los usuarios aportaron
tradiciones religiosas anteriores a lo
conquistoc dondo asi forma a la
Religiosidad popular de santuarios.
Uno de estos asentamientos fue en
Tlaltenango junto a la copilla de San José
del Ingenio azucorero de Cortés. La
piedad popular hizo surgir la leyenda de
lo aparicién de Nuestra Sefora de los
Milagros en el crucero del camino que va
del centro a Acapulco y de Tloxcalo a
Malinalco levantando alli un santuario. El
mayor auge de los caminos surgié cuando
fueron utilizados para formar las redes de
transporte, los circuitos de santuarios y las
vias comerciales. Cuando la arrieria del
transporte dejé de funcionar quedaron los
santuarios como estancias comerciales y
rutas de santuarios. Hoy tienen el carcter
predominantemente comercial - sin
transtormacién religiosa, sélo lo
permanencia de tradiciones acumuladas
por el pueblo o través de la historia
permiten su continuidad.
H. Rafael Gutiérrez Yanez

“educativa. Veamos por qué.

Sontu Ana del Valle, Oaxaca: la
primera sala serd dedicada a la
arqueologia del lugar, pues la gente
queria saber el significado de las figuras
encontradas en sus parcelas, al igual
que los disenos utilizados en la
fabricaciéon de sus textiles procedentes
de Mitla y Monte Alban. Pero también
deseaba averiguar qué habia ocurrido
en Santa Ana durante la Revolucién.
Muchas personas tenian evidencias de
que el pueblo habia participado en una
batalla (unas cananas y una fotografia)
recordaban el testimonio que el abuelo
habia platicado alguna vez y sin
embargo carecian de claridad
suficiente sobre la importancia del
suceso o bien del bando al que habian
pertenecido. Consecuentemente, la
segunda sala se dedicé a satistacer
estas interrogaciones.

Asi durante el proceso de investigacion
que se realiza para cada tema, cuando
se entrevista d los miembros de mayot
edad o mdas experimentados los
individuos pueden reconocer en si
mismos y por iniciativa propla el papel

de protagonistas en la definicién del
curso de la historia local o regional y-en
el modelaje de las cateristicas de su
poblacién, adquirlendo una idea de
proceso, continuidad y transtormaciéon
histérico-social que  Implica un
importante giro en cuanto a la
concepcién del museo.

Al sistematizar los resultados de la
investigacién 'y elaborarse el guion
museogréfico tiene lugar una
confrontacién de las diferentes
versiones de la historia y de la cultura,
aportadas por los secretos y estratos de

lo comunidad, asi como por las diversas

generaciones. .
Comienza asi una experiencia
comportido de elaboracién muy

abstracta en la que se ordenan hechos, ~

se resignifica la memoria y se asigna un
valor a los objetos en funcién de su

_representatividad e importancia para
documentar un concepto, es decir se .’

va construyendo poco a poco una idea
de patrimonio comunal.

La etapa de donacién de piezas
enriquece sustancialmente la idea

anterior en la medida en que favorece

una tumba prehispénica en un terreno’

corhunal. Dicho descubrimiento fue
consecuencia de un tequio-acordado
para la remodelacién de la plaza del
pueblo. La tumba contenia restos 6seos
humanos y de perro. ademas de
algunos utensilios de cerdmica. En
principlo, los objetos no pertenecian a
nadie dadas las circunstancias: sin
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embargo los participantes del tequio
decidieron otorgar a los restos el
estatuto de patiimonic comunal, al
responsabilizar a la autoridad municipal
de su conservacion y solicitar su registro
a las autoridades federales
correspondientes, al igual que la
reqlizacion de un museo.

Pero el hallazgo did para més; propicié
el diGlogo sobre lo que es representativo
de la historia y de la cultura y lo
discusion de si los objetos

debiaon permanecer en un museo o
permanecer en su lugar. Un sefor del
comité no creia que unos huesos de
perro fueran tan valiosos como para
mostrarse en una vitrina. Asi mismo
varias personas senalaron 10s riesgos de
que al mover una pledra con relieves
prehispanicos «se enojara el cero y se

)

enojara lo pledro»’ hasta que
finalmente se optd por pedirles permiso.
Estas y otras discusiones_ dueron dando

sentldo y significado al museo al tiempo °

que los habitantes adquirian conciencia
sobre la necesidad de hacerse ellos
mismos de la conservacién de su

patrimonio en general, y no sélo de
aquella parte que ya se encontraba
resguardada. Ademdas, terminaron los
saqueos de material arqueolégico que
si bien esporadicos, ocurrian en los
alrededores del pueblo. La gente optd
por suspenderlos una vez que tuvo la
experiencia de’valorar de una forma
distinta los testimonios de su pasado.
Tal vez este Ultimo ejemplo pueda
resumir un proceso en donde.de.
ponene en juego todas las funciones
“que integran la nocién de patrimonio
cultural: identidad o partir de. la
diferenciacién respecto de los otros;
sentido de pertenencia:

establecimientos de fronteras; nocién
de un cierto concepto de temporalidad
y significacién de hechos y objetos.

Visto de£so manera el

museo

comunitario no sélo es el recinto que
alberga objetos del pasado: también es
un espejo donde cada uno de los
miembros de la comunidad puede
mirarse como generador y portador de
cultura y asumir una actitud activa
frente al presente y por supuesto al

futuro lo que desea conservar y
respecto de las transformaciones
impuestas desde el exterior.

La reflexién anterior tiene una
importancia central dado gue la
mayoria de estos museos se encuentran
en poblaciones indigenas. No podemos
ser ton_!_rlg‘e_n_iqs como para suponer a
las comunidades asiladas de su
entorno: por el contrario es
indispensable entenderlas en el marco
de subordinacién y dominio que desde
los primeros anos de la conquista se ha
construido a su alrededor.

Sin embargo a la luz de lo gu vine
sucediendo en el contexto mundial
también es preciso considerar aunque
parezca paraddjico, la emergencia de
los puebles indios y sus reivindicaciones
étnicas y ecolégicas. En cierta medida
existe en los hombres el deseo y la
intencién de establecer otras formas de
relacién entre ellos mismos y con la
naturalza.

La experiencia de los museos
comunitarios ha mostrado que a pesar
de las condiciones tan precarias los
indios actuales son depositarios de un

saber acumulado al igual que de -

modos particulares de acceder al
conocimiento rotundamente
desvalorizados anteriormente. Asi
mismo que mediante un proceso como

_ el descrito es factible establecer una

plataforma en la que ellos muestren a
los otros -los diferentes- cudl es su
historia y su cultura en sus propios
términos y lengua.

Los museos comunitarios han llevado a
la préactica el reconocimiento de la
pluralidad cultural como un hecho que
enriquece al conjunto y por lo menos
tendencialmente podria constribuir al
(...) contenido mismo de un proyecto
nacional el que lo legitima y lo hace
viable (...) se trata de desarrollar una
nacién pluricultural sin pretender que

deje de sefrlo.

Esta propuesta nos femite a la
necesidad de considerar que un
proyecto cultural en una comunidad
indigena es-o debiera plantearse de.
como una relacién de caracter
simétrico de intercambio de aprendizaje
mutuo. Reflexionar juntos nuestros”
propios pensamientos comparar
nuestras formas de conocer de hacer:
juicios de establecer criterios
alimentaria sin duda nuestra capacidad
de asombro y potenciaria
extrgordinariomente la gama de
perspectivas.

Requerimos des establecimiento de
espacios para un diglogo respetuoso
entre dos maneras de concebir la tarea
educativa-cultural para establecer la
utiidad y el valor de ciertos
conocimientos y conductas.

En este sentido el museo comunitario
puede ser el escenario adecuado para
iniciar ese diGlogo capaz de contribuir al
enriquecimiento mutuo de las preguntas
y los saberes que se consideran dignos
de ser conservados y consecuentemente
transmitidos . Pero sobre todo ese didlogo .
parece impostergable porque se ha
convertido en un imperativo desde
punto _ de vista de nuestia
responsabilidad frente a la definicion
sobre la clase de socledad en la que
desamos vivir.

Desde esta perspectiva resulta
Indispensable pensar en los nifos. El
museo puede contribuir a la formacién
de nuevas generaciones en un marco de
pluralidad y tolerancia y también
propiciar un ambiente en el que se
escuche y se respete la palabra de los
menores y éstos aprendan a confiar en
su propia capacidad de expresion y de
reflexion desarrollada en el diGlogo con
los otros.

Algun dia no importard si los otros
aparecen como iguales o dileren?es.@

EI antropblogo Miguel Morayta dice
acerca de los altares comunitarios: «La
tradicién de los altares familiares es
posible que se remonte a la época
prehispanica. porque era normal que en
las casas hubiera figuras de sus
deidades, esta tradiciéon estd mas
arralgada en Xochimilco. debido a su
cercania con Tlayacapan es muy
posible que se haya extendido la

El Altar Comunitario del
Nifo Dios en Tlayacapan

Enrique Hurtado

de laregion, ala fiesta del Nifo Dios en
Xochimilco se le conoce con el nombre
de nifopan. Asi mismo las novicias
acostumbran tener un nifo Dios junto a

ellas y al terminar su noviciado,
simbélicamente se casan con el Sefor a
partir de ese momento tienen en su
claustro la imagen de Cristo».

Hago referencia a esto porque. hace
aproximadamente un ofo, fui con mi
companero Eleazar Zuniga o hacer un
trabojo de restauracién en la Iglesia de

Tlayacapan, Mor., Eleazar se entrevistd -

con el senor Valeriano Santamaria,
cuando pasamos por él a su casa, nos
invitaron a entrar, lo primero que me
llamé la atencién fue el altar, ahi le
comenté que me parecia muy bonito y
me sorprendié la cantidad de flores, le
dije que en una casa-particular nunca
habia visto algo parecido y que estaba
mejor adornado y con mas flores que
muchas de las caplllas que yo conozco
sobre todo las proletarias.

No permanecimos mucho tiempo en la
casa del sefor Valeriano, en cuanto
estuvo listo salimos rumbo a la Iglesia,

pero fue suficiente para que I~
impresiéon del altar se fijara en n../
mente. La idea de escribir sobre el altar
pudd surgir esa misma mafana o

blguno de 1os sGbados que trabajamos
en el pueblo.
Ahora aprovecho esta oportunidad
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o compartir con nuestros gentiles
ores la sencilla investigacion que he
lizado con el afan de darla a
ocer a lgs personas que como
gnoran la costumbre de los altares
iliares.
elementos mas importantes que hay
ol Altar comunitario de Tlayacapan
Lo figura central, que desde luego
el Nino Dios que mide
oximadamente 40 cms. es una bella
ultura de extremidades méviles, estd
ystado dentro de una urna de
dera y cristal y se encuentra vestido.
Itar mide aproximadamente 3 mts.
oltura por unos 4 mts. de largpy 1.50
. de ancho, tallado en madera. con
Iduros. es desarmable: la parte
erior estd forrada con terciopelo

jo. hacia la parte frontal y lateral hay
0 especie de cortinas.

partir de la urna tiene tres escalones
o especie de fondo de forma de arco
slado, siendo esta parte un poco mas
strecha y ampliGndose hacia el frente,
cada parte lateral tiene dos arcos. Al
ente de los escalones, se encuentra
a mesa de centro con veladoras y
astantes grandes floreros con
adiolas, crisantemos. nardos al centro
unos ramos de pompones blancos.

» han colocado una gran diversidad
e adornos, que van desde lo
adicional, hasta los mas exéticos entre
llos uno de un pajarillo artificial que
nita ininterrumpidomente su canto, hay

~ Mujer Tric
i S z un
| los

Derechos de los Pueblos
Indios.(Patricia Cabrera)l

_influenciado por

_ Posterlormente me di

incluso un santa Claus de30 centimetros
aproximadamente producto de algun
los medios de
comunicacién con costumbres
extranjeras aun cuando estas
agresiones a nuestra mads puras
herencias son, han sido y seguirdn
siendo solapadas por nuestro gobierno.
nuestros intelectuales y parte de la
poblacién ¢Hasta cuando?

Después del Nino las figuras mas
importantes son, San José y la Virgen,
de un poco mdas de medio metro de
altura, los cuales enmarcan al Nino, en
los escalones hay dos angelitos uno de
cada lado, asi como ofro Nifio Dios de
la forma ya tradicional. vestido de
tunica azdl y sentado en su.sillita de
madera.

a lo tarea de
entrevistar a pobladores de Tlayacapan
buscando mas datos acerca de este
altar, por 16 que pude averiguar la
tabricacién data de aproximadomente
unos diez anos, lo mandd a hacer el
Senor José Allende que vive en la
Ciudad de México D.F. seguramente lo
mando hacer por la fe hacia el Nino
Dios queriéndolo agradar y agradecer
algan favor recibldo.

El altar lo tabricéd el senor Volellon_q'

Santa Maria, artista y artesano de
Tlayacapan (hombre de compo) llegue
ha hacer la entrevista al St. Valeriano él
no estaba en su casa, su hijo.me conté

los datos antes mencionados 'y me dijo |

que el altar y el nifo estan en la casa
de la sehora Andrea Contreras quien
vive hacia el norte de la cereria.

Preguntando me ful acercando a la
casa de la senora Lea como la conocen
en lo comunidad. esla pﬂmeroygﬁ'que
recibe al Nifo y que ello poco lo ha
seguido por las casas donde ha pasado,
en un principio se negd a que tomara
totografios, explicando que entre las
recomendaciones que:de_ hicieron al
entregarselo tqa(ﬁmpl(am foma’ ::j

fotos, que le hicieron 6l entregarselo
rohibir la fomc asupeso le insisti
y accedié a darme permiso peto de

lejecitos. Gt
Respecto ‘0 mis preguntas:me mandé
con el senor Ismael diciéadome que el

podia responder a todas.

. Me despedi e inmediontamente me di

a la tarea de buscar al Sefor Ismael el
cual vive al sur poniente-de lo cereria,
por fin encontre su casa, me encontrd
tocando la puerta, sus palabras al

_verme fueron "que me traes después de

saludarlo, se presentd y dié comienzo
una serie de preguntas y respuestas
teniendo como escenario lo banqueta.
Don Ismael es una persona de edad y
me dice que tiene noticias de que el
Nifo se venera desde antes de la
Revolucién Mexicana, desde los tiempos
de paz. Pero que no sabe de quien fue
el Nino o quien lo llevé a Tlayacapan.

A mis cuestionamientos Don Ismael me
contestdé que se elige un padrino, como

en los bautizos, viste al nino parala fiesta

de Navidad y lo tiene en su casa por un
mes. al término de esto lo regresar@n a
lo casa de el mayordomo, en donde se
encontraba para ser entregado al
nuevo mayordomo y padrino en el mes
de mayo.

Existe un libré que llaman inventario
donde estan anotados los futuros
mayordomos, me dijo don Ismael que ya
estan anotados hasta el afo 2035y que
de preferencia son ninos o jévenes para
que puedan cumplir el compromiso
aunque no necesariomente deben ser
nifos o Jévenes.

»

Me cuenta don Ismael que ya son
muchos los milagros y que hoy en dialos
jévenes ya no se dan cuenta de ellos,
esto me lo dice con’un susplro de

|ahoranza, le insisto que m® cuente

lclounos de ellos, se anima y empieza

mencionando que hace 55 anos. asi de
seguro es don Ismael, en casade su
novia la stita. Camila Navarrete chora
su esposa, un grupo de senoritas
incluida ella pretendieron cambiarle de
topita al nino pero no lograroen su

cualquler trapo.
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propésito- porque tenia las piernitas
cruzadas, hasta que llegaron las
senoras «tenanchis» y les explicaron que
no podian cambiarlo de ropa. Las
seforas tenanchis son las que se
encargan de pedir
Icfoopetoclén de la comunidad.
Afirma Don Ismael que:_l_Nlno hace
milagros cada ano. en este momento
Zde acuerda de ofro. estando el Nino en
casa de una senora que tenia que salir
a trabojor. cerraba su  casa
quedandose encerrado, cuentan los
vecinos que oian llorar al Nifo, porque
a él le gusta que lo adoren.
Otro suceso muy comentado es que
dejan al nino acostado normalmente y
cuando regreson a verlo, esta de lado.
Leq_pregumo a Don Ismael por el libro
gullaman inventario y me contesta que
el no lo tiene que esta en casa de la
seffora Andrea por lo tanto voy a
regresar a donde esta el altar ahora.
Pero antes decidio pasar a saludar aun
amigo.e | nombre de el es Miguel Valero
y vive,a unas casas de la de don Ismael,
mi intencién es conseguir mas datos
acerca del altar del Nifo, me comenta
que cuando llega el dia de ir a cortar
los adornos de Navidad al campo,
pasan a encomendarse ante el Nifo,
las personas que.tienen esta misién son

bastantes. Continua Miguel. sabe que
cuondo algin nifo se enferma se
gravedad los papas hacen la promesa .
de gifcuando se alivie lo anotaran en,
el libro para que sea mayordomo db
Nifio cuando seq mayor. @ %
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E| calificatigh de el *Atejas de E l P M d H C r-l. l
Morelos®, nombre con el que fuera e rl o l s m o e n O e ero
identificado el municipio de Tepoztian, =
respondié a la intensa vida cultural que I tl MUSEO REGIONAL CUAUHNAHUAC
tuvo esta poblacién a finales del siglo e poz a n (Palacio de Cortés) Cuernavaca.
pasado y principios del presente. Pllar S8nches Pleza del Mes: “La tradicién de las
Estaintensa actividod cultural seria la Cruces de Pericén en Morelos®
que le permitiria a la comunidad Dubernard. con el tiempo alcanzé gran  consecutivos del Boletin Oficial y *Museo. Reflejo del Hombre® Expo.
tepozteca. incursionar més adelante en  €Xito en Europa. Revista Eclesiastica del obispo de | colectiva de la Escuela Nacional de
las publicaciones periodisticas a nivel El otro periédico due fue impreso en . Cuernavaca. : Conservacién. Restauracién vy
local y estado Tepoztlan se llamé °El Grano de Arena”. Pra principios del siglo XX. la | Museografia del INAH.
Para el ano de 1892 -nos dice el © cual llevaba como subtitulo produccién literaria de losintelectuales <
historiador Valentin Lépez-, la prensa de Seémanario Catélico®. Dicho semanario que habian venido trabojando MUSEO DE MEDICINA
tipo politico fue la que con mayor ©MPez6 a circular en el oho de 1896 y emigraron a la capital de México, o se "‘?AD'?ONM " e
fecundidad se produjo, pues se tenia ©staba dedicado a la instruccién y enrolaron en el  movimiento Acogogglg;?)s = sk
como principal objetivo sostener en el prese;vc;ﬂén de el ldlomoyollcggstlones levchul::r:o?:r:l'?é e akaet Ploza: del Més: “Pericn. sus Usos
poder al General Porfirio Diaz, osi como  Gue Tenian que ver con religion. que St Ll : <. | tradicionales en el Estado de
la candidatura de don Jesds H. Preciado  @unque se tocaban diversos temas, la.  inicio el movimiento revolucionario en Méraios
para gobernador del estado de Morelos interpretacién, o explicacién de cada Morelos se traslada al Distrito Federal, v
durante el periodo de 1892 a 1896. uno de éstos. es slempre en términos y se establece en la calle del Salvador MUSEO DEL EXCONVENTO DE LA
Este tipo de periddico. llegd a circular  "eligiosos. ; namero 36. NATIVIDAD (Tepoztian. Mor.)
en  aquellas localidades que  Offo periédico que se tiene noticia - En el afo de 1914, en plena |. Ay Revolucion y Plaza Principal
consideraban iba a tener una mayor - Aue circulé por estas fechas fue "La - revolucién. el sefior Pedro Rojas y
respuesta, tanto de las autoridades !dea’: periédico que hasta el momento Estanislao Rojas, inlclon. la edlcllén d‘e "Arte Rupestre de Tepoztlan® Exp.
como de la poblacién en general. Estos ha sido imposible de localizar. un peridtico llamado °El Tepozteco®. | Fotografica. <
periédicos fueron: Estos periddicos fueron impresosenla  Este periédico quincenal también
*La Idea Patridtica* en Cuautia, ‘El Imprenta de José Donaciano Rojas, estuvo bajo la linea rectora de don * JARDIN BORDA
Estandarte de Morelos’ en Jonacatepec Misma que seria  frasiadoda o - Marlano Jacobo. quien contara con su :AA';A "'AN:)’E'};‘.E’;%NCE
y "El Progreso de Morelos® en Tepoztlan, Cuernavaca en' el afio de 1909, e sobrino el Pbro. Pedro Rojas como Cln;cgleg e 1g.
En el caso concreto de Tepoztlan, Instalada en la-calle de Galeana, en el columnista principal. 'Vlenou o oclrededores' e
esta labor perlodistica es iniciada en el  anflguo Mesén de Robles con un anexo  El periédico °El Tepozteco’, estaba . Y
L 2 de libreria. M&s tarde, esta misma dedicado a la religién, modalidad de | MUsica de J. Strauss, interpretada
ano de 1869 por el tepozteco“de don S G100 0% g = i por la Orquesta Sinfénica de Viena
Mariano Jacobo Rojas: el mismo que |MPrenta setia reublcada en una laprensade los Rojos; lingistica, clases y los nifos cantores de Austria.
llegara a ser de los mas altamente ~ accesoria del Portal de Eguia en laploza . de lengua nahuatl y variedades.
reconocidos como maestro de lalengua 9 Colon (viejo mercado); hoy jardin de La circulacién de este periédico Viernes 8 19:30 hrs.
mexicana, nahuatl, en el Museo de |08 Héroes. durd hasta el aho de 1924, tiempo en Cine Club : ;
{ Antropologia e Historia: el periédico que Laimprenta Rojas comenzé haciendo el que de]or_ic de funcionar la “Colonia *El paisaje después de la Batalla®
dirigié don Mariano y que circulé en el _folletosy libros de don Cecilio A. Robelo, Tepozteca®. que era un grupo _de <Cooperaclén: NS 5.00
estado de Morelos era *El Xocoyotzin® (el de! Obispo Francisco Plancarte y emigrantes tepoztecos que se habian ‘
menor). Navarrete y de don Miguel Salinas, asi refugiado en el distrito federal durante Pomlngo_s 13:30 hrs. ;
La edicién de este periédico fue €Omo la impresién durante doce ofos vy después de la revolucién. @ ll)e como almorzaron Juntc_;s un ]
.reollzodo de manera escrita primero e 2 mu&zr‘::;'zg%'o?ue" gg:."ﬁ(seo” :
impresa después. y estaba dedicado . 2
fundamentalmente a lo instruccién M e mo rlc fOTOg rOf‘C O CINE MORELOS :
pUblica y a aspectos religiosos (prez. - (Entrada por rayén)
Valnetin. 1957). Este periddico, segin Lézaro Sandoval M. del Jueves 31 al Miércoles 6
18:00 y 20:30 hrs.
‘Blanco’
Direc-l-orio del Jueves 7 al Miércoles 13
18:00 y 21:00 hrs.
‘La Reina Margot®
TAMOANCHAN
Crénica de Historia LA CASA AZUL
Regional Jueves 21:00 hrs. '
Centro INAH Morelos i Ih;mslco con Horacio Paredes y
ristos
A Viernes 8 20:00 hrs.
u“NVN\rJQ Inaugura: Exposicién Pictérica de
Director General Julia Smith
Efrain Ernesto Pacheco Cedillo 21:00 hrs.
subdirector Editorial Trova Latina y Francesa con
Arturo
Carlos Gallardo Sanchez Sobado 9 11400 hes.
Presentacién del libro: “Herencia
Consejo Editorial e ldentidad: Santa Catarina.
Carlos Barreto M. un pueblo Nahuatl® de Guillermo
Fernando Félix Herndndez
Rafael Gutiérrez 18:00 hrs. :
Miguel Morayta Presentacién del libro: “El General
en la bombilia® de
Agustin SGnchez
21:30 hrs.
Disefo Canto nuevo con Mirna Vargas
Ana Gabriela Padilla- P
Luz Elena Martinez Fuente Grdfica.- Fotoleca *Juan Dubernadr”. Centro INAH-Morelos. Talleres: TEATRO, BAILE, GIMNASIA,
Vo Hrganisacien Mitsinan d - totoaian a 3 DIBUJO, IDIOMAS., MUSICA, VIDED,
o c sistematica de archivos fotograficos dan como REZ, ARTES MANUALES:
E:'::w' ey de Edicién resultado el alcance que hemos logrado en esta seccién. ?&ITEADMgi DO Rygxm, JUGUELrES
Sin lugar a dudas es una labor que lleva a gastos, pero como este caso | TRADICIONALES Y MASCARAS.
vemos los resultados. Mayores informes al Tel. 18 78 50
Aqui, el palacio de Cortés en la temporada de 1980. &
s T
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