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Arqlga. Hortensia de Vega Nova
Hace apenas unos dias se inau-
guré la Feria de la Primavera en
la ciudad de Cuernavaca, More-
los, y en Michoacan la Feria de
Uruupan. Estos dos fesfejos con-
gregan a mucha gente que con
dnimo de divertirse, de vender,
de ccmprar, o simplemente de co-
nocer o pasar las vacaciones de
Semana Santa, se acercan a estos
lugares. Ambas ferias son de mu-
cho colorido y han servido para
ofrecer a la comunidad un am-
biente de fiesta y diversién que
en gran medida ayuda a la econo-
mia de los productores y comer-
ciantes que en ella intervienen.
En primera instancia todo hace
pensar que ambos festejos han te-
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OBJETOS TALLADOS en madera de Michoacsn.

DOS FERIA

nido el mismo cometido; pero hay
algo que quiero comentar que les
hace sustancialmente distintas.
Si paseas por el drea que fue de-
terminada para que se llevara a
cabo la Feria de la Primavera de
Cuernavaca, encontrards una in-
finidad de puestos que ofrecen
productos de procedencia inde-
terminada, playeras y pantalo-
nes de mezclilla con marcas
norteamericanas, broches de me-
tales o plasticos, zapatillas de
charol e innumerables articulos
de procedencia extranacional que
reflejan las modas, y necesidades
de otros paises, menos del nues-
tro. Para ser veraces, podemos
calcular que de 300 puestos que
quizé tenga la feria, cinco ofrez-
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can artesanias manufacturadas
en el estado de Morelos. Sin em-
bargo, si paseas por la feria que
se localiza en el centro de la ciu-
dad de Uruapan y la Huatapera,
encontrards alrededor de 600
puestos que en su totalidad son
montados por artesanos que ofre-
cen los productos manufactura-
dos por ellos en sus poblados y
que sus padres y abuelos también
fabricaron.

Esta situacién se deriva de un
claro y definido motivo: en
Michoacén las autoridades se pre-
ocupan y se han preocupado por
apoyar y fomentar sus tradicio-
nes y costumbres. En Michoacan
los indigenas son respetados y
alentados a mejorar su trabajo a

CERAMICA VIDRIADA de Michoacan.
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través de premios que general-
mente son en efectivo, otorgados '
a las mejores piezas en barro, tex-
tiles, cesteria, madera, cobre,
plata, papel picado, danzas y tra-
jes. Que gratificante es asistir a
la Feria de Michoacan y que lasti-
moso es sufrir la Feria de la Pri-
mavera, que ni suficientes flores
tiene, pero claro, nadie se da
cuenta de ello, anadie le importa- -
ra ni le preocupara jamas. Que
los artesanos de Hueyapan, de
Cuautla, Tlayacapan, Telixtac,
Jonacatepec, Tetlama, Cuentepec
¥y Huaxintllan y muchos mais, se
las arregles solos, total cuando
mueran ya nadie continuara sus
trabajos y pronto todo Morelos
serd un pequefio EUA. Es penoso
¢{no creen?

Biirbara Konieczna

Al visitar los sitios arqueolégi-
cos, nos llama a veces la atencién
la explicacién que se da a ciertas
construcciones, aplicando nom-
bres como: templos, palacios, pi-
rimides, altares, etc. No siempre
nos detenemos a reflexionar que
sentido tenian estos edificios en
la época prehispénica, que en la
actualidad llevan nombres de
conceptos occidentales, puestos a
partir de las descripciones de los
primeros espanoles que llegaron
a México. En este escrito desarro-
llaré el concepto del llamado *“pa-
lucio™.

Nuestra idea preconcebida de
un palacio nos trae a la mente
una imagen de las construcciones
palaciegas europeas estilo Versa-
lles o Louvre, Del Prado, o el mis-
mo Castillo de Chapultepec o
Palacio Nacional. Son unas
construcciones gue de por si en su
aspecto externo, manifiestan la
riqueza, y sus aposentos interio-
res amplios y brillantes estan lle-
nos de ostentosa decoracién. La
imugen se esfuma cuando cami-
namos entre aridas estructuras
de irentendibles muros, hileras
de las zonas arqueolégicas y escu-

“El Teteccalli”

chamos el mismo esplendoroso
nombre: el palacio.

En la nomenclatura arqueolégi-
ca, por lo general, se usa este tér-
mino para definir un tipo de
construccién que se presenta de
una manera mds ostentosa que
las demas estructuras. Se eleva
sobre el nivel del suelo a manera
de una plataforma que puede ser
de una altura variable y que en su
parte superior muestra muros de
varios aposentos, que a veces
pueden ser separados por pasillos
o corredores. El material que se
usé en la construccién muchas ve-
ces es de mejor calidad, también
los acabados hasta llegar a con-
servar huellas de pinturas u otros
elementos decorativos. Lo que se
excava de este tipo de construc-
ciones, muchas veces muestra
mayor riqueza en cuanto a la
ceramica, objetos utilitarios, etc.
que las otras estructuras.

Por el otro lado, tenemos la ex-
traordinaria descripcién del pa-
lacio de Moctezuma II en la
antigua ciudad de Tenochtitlan,
cuyo esplendor ficilmente puede
ser comparable con nuestra ima-
gen de los palacios renacentistas
europeos. L.opez de Gomara, 1826

describe de esta manera el edifi-
cio *... El edificio aunque sin cla-
vazén era todo muy bueno
porque las paredes eran de buena
canteria, marmol, jaspe, porfido,
piedra negra con unas vetas colo-
radas como rubf, piedra blanca y
otra que se trasluce, y sin estos,
los aposentos del gran sefior eran
diferentes, porque eran de piedra
blanca de cal, y por dentro todas
ellas estaban labradas de ciertos
espejuelos de unas piedras mar-
garitas que relumbraban: los te-
chos eran de madera bien labrada
y entallada de cedros, hayas, pal-
mas cipreces, pinos y otros 4rbo-
les; las camaras pintadas de mil
labores con lindas esteras tendi-
das, y muchas con pariametros de
algodén, de pelo de conejo y plu-
ma...”" Lombardo, S. 1973, descri-
be ademis, que en los patios de
estas casas habia cdmaras para
los diferentes servicios, asf como
barios, departamentos de muje-
res, cocinas, etc. Menciona tam-
bién los adoratorios, entre los
cuales el de Moctezuma tenia 150
por 50 pies y fue todo chapado de
oro y plata. Los aposentos reales
tenian bellos jardines y fuentes.

En el caso mencionado arriba,

hemos citado la descripcién de un
palacio real, del cual los palacios
de los nobles, distaban mucho en
cuanto a la majestuosidad y es-
plendor. Y son precisamente es-
tos Gltimos, que por lo general
visitamos en los sitios arqueols-
gicos y que en un momento dado,
nos decepcionan en cuanto a
nuestras expectativas. Pero vea-
mos en que consistian estos otros
palacios y quien los habitaba.
En las fuentes escritas del siglo
XVI este otro tipo de palacios se
denomina con el nombre de tecca-
11i 0 en algunos casos, el tlahtoca-
yo. Fueron casas de nobles,
llamados tecuhtli, que de alguna
manera estaban emparentados
con la familia real gobernante.
Murioz Camargo, 1947, cita de que
manera se formaba un teccalli:
‘‘... cualquier capitdn o Tecuhtli
que fundaba una casa o vinculo
'de mayorazgo, todos aquellos sol-
dados que tenfa a su cargo en
aquel repartimiento de tierras y
montes que se le habia dado, ha-
cia después otro repartimiento, el
cual era de esta forma y manera
que diremos. Cualquier Tecuhtli
que fundaba un teccalli que es ca-
'sa de mayorazgo o pilcalli que es

(pasa a 1a pégina doce)
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casa solariega, todas aquellas
tierras que le cafan en suerte de
repartimiento con montes, fuen-
tes, rios o lagunas, tomabanse pa-
ra la casa principal la mayor y
mejor suerte o pagos de tierra y
luego los demés que quedaban, se
repartian para sus soldados, ami-
g0s, parientes igualmente y todos
estos estaban obligados a recono-
cer la casa mayor, a acudir a ella
a alzalle, reparalle y a ser conti-
nuos en ella con reconocimiento
de aves y cazas, flores y ramos
para el sustento de la casa del ma-
yorazgo; y el que lo era estaba
obligado a sustentarlos o regalar-
los como amigos de aquella casa y
parientes de ella, asi es que se lla-
man Teyzhuihuas que quiere de-
cir los nietos de la casa de tal
parte: y en estos repartimientos
de tierras que se partieron a Te-
rrazgueres e hicieron poblazones
en ellas, y estos eran vasallos, y
como tales les pagaban tributo y
vasallaje de las cosas que criaban
y cogian y por esta orden vinie-
ron a ser caciques y sefores de
muchas gentes y vasallos que les
reconocfan y pagaban vasallaje,
de los cuales vasallos fundaron
pueblos y lugares muy principa-
les con que se sustentaron...”.
Al analizar el sentido socio-
econémico del significado de un
teccalli o casa senorial, Carrasco
1982, lo define primordialmente
como una entidad que depende de
un senor o tecuhtli y comprende
ante todo las tierras de la casa
con sus dependientes y el titulo
de su sefior, que es uno de los diri-
gentes en la organizacién politica
del senorio. Se trata por lo tanto
de un grupo que funciona como
una corporacién. En lo econémico
controla cierta extensién de
tierra bajo el dominio del Tecuh-
tli titular. Estas tierras estan di-

vididas en distintas categorias
asignadas a satisfacer las necesi-
dades de los miembros del tecca-
1li en sus diferentes rangos. Hay
tierras destinadas al uso del mero
tecuhtli que cultivan los mace-
guales sujetos al teccalli. Algu-
nos de los maceguales podian ser
parientes lejanos del tecuhtli, pe-
rono todos lo fueron, ya que exis-
tia ‘la costumbre de asignar
meceguales a los tecuhtli sera por
la conquista o por orden adminis-
trativa. También se aceptaba a
gente de afuera.

Carrasco observa la coinciden-
cia de la misma nomenclatura
que se usa para denombrar yn
barrio-calpulli y el nGmbre del te-
cuhtli de 15 casa seforial. Este ca-
50 es claramente visible en
Yautepec, Morelos, en los docu-
mentos de 1540, donde tenemos la
descripcién del barrio de Molotla
con el principal tecuhtli de nom-
bre Molotecatl.

La descripcién de la casa sefo-
rial de Molotecatl puede servir de
ejemplo para el significado del
concepto ‘‘palacio’. El conjunto
consta de 7 casas en las cuales vi-
ven en total 70 personas. Las ca-
sas estan distribuidas alrededor
de patios. Estan habitadas por
parientes del tecuhtli desde los
més cercanos como son las espo-
sas y sus hijos, hasta los mas leja-
nos con sus propios parientes.
Hay ademas personas ajenas a la
familia. Todos tienen atribuida
cierta cantidad de tierras que de-
ben cultivar, ademas del trabajo
agricola en las cementeras del te-
cutli, tienen que hacer los manda-
dos y reparaciones en la casa
principal. Las mujeres hilan al-
godén que se les entrega y lo de-
vuelven ya elaborado; acuden
ademés a moler maiz a la casas
del tecuhtli. Como se puede ver,

todos los habitantes tienen sus
propias obligaciones respecto al
tecuhtli.

Es sélo un ejemplo, tenemos
més amplia informacién sobre el
funcionamiento de este tipo de
casas senoriales en otros barrios
de Yautepec y en Tepoztlan. En
todos los casos la dinamica de in-
terdependencia es similar. El ta-
marno de las casas y su riqueza
dependian de situaciones particu-
lares. El arqueblogo M. Smith
1990, excavé varias constTiccio-
nes de este tipo ej ia regién de
Cuexcomzate y Capilco, Morelos.
Como ejemplo de este tipo de ca-
sa sefiorial podria®ser un conjun-
to residencial que encontré en el
sitio Cuexcomate. Consta de seis
estructuras sobre plataformas,
todas distribuidas alrededor de
la plaza y con una sola comunica-
cion hacia afuera del patio, ubica-
da en una de las esquinas. El area
total que ocupa la unidad consta
de 536.8 metros cuadrados, aun-
que el drea habitable es un poco
menor. Los cuartos, que se en-
cuentran arriba de las platafor-
mas, aparentemente tenian
cimientos de piedra y paredes de
adobe; en muchos casos todo fue
recubierto con estuco o encalado.

Seguramente, segin la riqueza
del tecuhtli, existia mayor deco-
racién de estas casas, que no
siempre se preserva hasta nues-
tros dias. Las recientes excava-
ciones en Yautepec de P. Mayer y
H. de Vega, dieron a luz una ex-
tensa construccion que aparente-
mente es de tipo palaciego y
presenta paredes estucada a ve-
ces con pintura. (Comunicacién
personal). La riqueza de la
construccién es evidente. Si la
pudieramos reconstruir, se ase-
mejaria més a nuestra idea de pa-

lacio.

Las casas sefnoriales menos
ostentosas y cuyos restos encon-
tramos llamandolas ‘*‘palacios”
constituian una base de funciona-
miento socioeconémico y politico
de Morelos prehispanico. Debe-
mos tener presente que la reali-
dad del mundo prehispanico fue
diferente al occidental, ni mgjor,
ni peor, y el emples de una no-
menclaturz - inadecuada, puede
Drestarse a muchas confusiones.
Como hemos expuesto, serfa mas
adecuado en la mayoria de los ca-
sos, usar el término tecalli que el
de un palacio, ya que nos referi-
mos a un mundo prehispénico con
su propia dinamica de clases y su
manifestacién arquitecténica.
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XIPE TOTEC.- Nuestro sefior
el desollador, era el dios de la pri-
mavera. Esta deidad era vestida
con una piel humana simbolizan-
do que la tierra cambia de ropaje
y se pondra verde -al principiar
las lluvias. En la mano llevaba
un gran bastén simbolo falico con
el que fecundaria la tierra y esta
produciria los abastos para los
hombres.

XIPETOTEC

MAYAHUEL.-Diosa del vino o
pulque, es el maguey divinizado.
Segin la leyenda ella fue la: mu-
jer inventora del modo de produ-
cir el pulque y posteriormente
fue deidificada. Tenfa 400 cabe-
zas que eran sus 400 hijos, los

Los dioses antiguos

ses y la Gltima agua es improduc-
tiva y seca la vegetacién. Ellos
eran capaces de producir actos
benéficos y maléficos indistinta-
mente.

Tlaloc tenia infinidad de pe-
quenios ayudantes llamados los
tlaloque los que armados con una
alcancia y un palo, cuando se les
ordenaba acudir algun lugar to-
maban del agua que se les indica-

ba y la vertian en forma de
lluvia. Ellos también eran los en-
cargados de producir el trueno,
quebrando la alcancia con el pa-
lo, el trueno se producia al caer
algunos fragmentos de los tiestos
hiriendo algin mortal. También
eran los encargados de ejecutar
diversos fenémenos como la llu-
via, el granizo, el trueno, el rayo,
los ciclones y las culebras del
agua.

MEYAHUEL

centzontotochtli ‘400 conejos”,
dioses de la embriaguez. Entre
los cuales se encuentra el dios Te-
‘poztecatl.

TLALOC.- Dios de las aguas del
cielo, es decir es propiamente la
lluvia divinizada. Tlaloc vive
junto con su esposa la diosa Chal-
chitlicue en una casa de cuatro
aposentos que rodean un gran pa-
tio, en el hay cuatro estanques
con diversas aguas: la primera
era buena para alimentar las co-
'sechas, la segunda, anula las
plantas, la tercera, hiela las mie-

b3

TLALOC
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El arte cristiano en Morelos

Rafael Gutiérrez

Las muestras de arte cristiano
en Morglos son muy numerosas y
de una extraordinaria calidad.
Sin embargo, un proyecto de Igle-
sia Tridentina los convierte en
objetos cuasi-magicos, mientras
una iglesia popular postvaticana
parece restarles su valor. Ade-
mis del valor que tienen como re-
presentaciones de personajes
significativos para 1la religiosi-
dad, el tiempo y el paso de la so-
ciedad le han asignado otros
valores como el llamado obra de
arte; ambos son producto de una
profunda cultura religiosa. Nues-
tros conventos, iglesias y capillas
estin llenas de ellos: pinturas
murales, pinturas en tela, escul-
turas, vasos sagrados, ornamen-
tos, libros y otros objetos de la
codicia de los especuladores del
arte religioso.

Por otro lado, la religién tanto
en sus contenidos como en sus
manifestaciones histéricas for-
man parte del bagaje de tabues
que los historiadores liberales
tanto profanos como religiosos,
arrastran a cuestas como cruz so-
bre el camino que marca el siste-
ma social actual. De manera que
ni los que han sido herederos
histéricos de este patrimonio; la
iglesia y sus historiadores ni los
que construyen las historias del
poder, reconstruyen la historia
incluyendo la religiosa y con ella
la de los objetos de arte cristiano.
Un hecho que pretende esconder-
sees, que el pueblo morelense, co-
mo los demas de este pais, es
profundamente religioso y ya sea
porque lo hayan evangelizado los
espafioles o porque les haya lle-
gado el cristianismo. Su religiosi-
dad esta divorciada con la

realidad y unicamente les sirve
para presentarse en la sociedad o
para paliar las profundas grietas
de la vida que deja este contradic-
torio sistema social.

El arte cristiano de Morelos tes-

se forma parte importante de
nuestro patrimonio histérico tan-
gible.

En 1525, cuando llegan los fran-
ciscanos a Morelos, encuentran
un complejo sistema social tribu-
tario donde la religiosidad tiene
un papel muy importante ante
los ojos de los conquistadores
desfila una dualidad conforme a
su mentalidad europea: el bien y
el mal, Quetzalcoatl y Huichilo-
poztli, ellos representan el princi-
pio central de 1la religién
prehispénica, segin los espafio-
les, con lo que se tiende un puente
entre el santoral prehispanico y
el cristiano. Esto permite a los
frailes iniciar la investigacién de
la naturaleza religiosa de los nue-
vos sujetos de evangelizacion; de
los atributos de sus dioses. Las
crénicas tempranas, los catecis-
mos y los coloquios nos permiten
tales interpretaciones. Los frai-
les a su vez cargan sobre un ideal
de sociedad donde el nuevo cris-
tiano forme una iglesia america-
na a la manera de las europeas,
sin sus corrupciones. A la manera
de la iglesia de Espana, de la igle-
sia Mozarabe con su rito esplen-
doroso, a la manera de la iglesia
Gala, de la Copta, la Bizantina de
la iglesia romana, etc. Una igle-
sia que integre el profundo senti-
do evangélico con las formas
culturales tan ricas en la religién
prehispénica, particularmente en
sus sistemas de organizacién ce-
remonial que tan impresionados
tiene a los esparioles. Las obras
de arte cristiano de esta época,
1525-1600, testimonian la primiti-
va iglesia heredera directa de la
palabra de Cristo: Cristo y Maria
Triunfantes, los apéstoles en ac-
tutu serena confirmados en la fe,
los padres de la iglesia y breves
esbozos del monaquismo primiti-
vo. El teatro catequetico es evan-
gélico: anuncio de liberacién ante
el avasallamiento de la conquis-
ta.

timonia las diversas etapas por
las que han transcurrido los dos
proyectos principales de sociedad
dando como resultado dos tipos
iconogrificos: el evangélico co-
munitarios y el arte religioso per-
sonalizado con un santoral ajeno
a la sociedad regional. Con ellos

“EL TRIUNFO de Cristo”. (Catedral).

La naturaleza regional entre-
mezclada con los adornos
renacentista sirven de contexto
al evangelio: a la buena nueva y
son plasmados en los muros en
forma de pintura mural para que
los neoevangelizados y los frailes
al verlos, como si leyeran un li-

bro, se motiven a la reflexién.

Cuando llegan las disposicio-
nes tridentinas, el movimiento
evangélico y sus expresiones de
arte catequético dejan el paso a
los objetos de arte de la nueva re-
ligiosidad sin cultura regional,
ajena, impuesta. Los conventos
comienzan a ser desmantelados
de su antigua actividad misione-
ra. La santa inquisicién enjuicia
incontenible no a los cristianos

“CRISTO EN la cruz". (Cuernavaca).
en general sino selectivamente.
El arzobispo Montufar ¥ su cofra-
de Ledesma se atreven a enjui-
ciar a los provinciales de los
agustinos y franciscanos y a los
espanoles que comparten el pro-
yecto de sociedad colonial que los
frailes han hechado a andar. En-
tonces, los remanentes culturales
que se habfan integrado a la igle-
sia mesoamericana, deben pasar
a la clandestinidad como para
apuntalar el proyecto colonial de
Felipe Segundo y su aplicacién al
desarrollo de la industrializacién
hacendaria; proyecto de explota-
cién colonial al desarrollo de la
industrializacién hacendaria;
proyecto de explotacién colonial
donde la iglesia tiene un papel
subsidiario encargindose de di-
sectar al hombre para tomar su
parte espiritual. Asf surge la reli-
gion personalizada: de los escom-

puesto rescatar.

“EL NACIMIENTO de la Virgen” San Joaq

bros del proyecto religioso
mediante, el de los frailes, resur-
ge el artesanado que mientras
cumple las funciones familiares
de 16s nuevos peones que se fue-
ron a la hacienda, llena las igle-
sias de retablos, imégenes,
esculturas, pinturas de santos
que reflejan las devociones perso-
nales de los pudientes quienes do-
nan tales objetos en accién de
gracias o para conseguir algun fa-
vor celestial. Estos objetos retro-
alimentan la religiosidad
personal. Muchos de los objetos
de arte recuperan atributos magi-
cos que son llamados para aliviar
las penas corporales que resultan
de la vida de explotacién indus-
trial, evitando asf la solidaridad
de la comunidad. Las obras del
arte cristiano de esta época,
(S.XVII y XVIII) forman lo que
vino a llamarse el barroco.

Poco nos queda, aparte de los
altares laterales y los cipreses,
del arte del neoclésico, que a su
vez rompe con la profanidad del
barroco para volver a las lineas
sencillas, pero ya sin las reglas
clasicas con lo que hacen verda-
deros monstruos del arte.

No es hasta la llegada del Con-
cilio Vaticano segundo cuando la
envejecida iglesia coparticipe de
las injusticias del decadente sis-
tema social del dinero, vuelve los
ojos a las culturas regionales y a
las tradiciones locales. Sin em:
bargo, tantos afos de castracién
del sentido cristiano del arte hace
dificil el surgimiento de un arte
nuevo cristiano, limpio de los
oropeles de la injusticia. No tiene
un camino facil porque los triden-
tinos antievangélicos, los que re-
curren a la fuerza metafisica para
liberar al hombre de las reales
ataduras de la injusticia, ponen
impedimentos. Pero, hay la pro-
mesa de Cristo para sus seguido-
res y este es sélo un tropiezo;
nadie que olvide la historia, y
también la historia de la sociedad
religiosa como es la de Morelos,
podra escapar de la maldicién de
repetirla.

La muestra de arte cristiano
que presentamos forma parte del
extenso material que el Centro
Regional Morelos y una parte
consciente de la Iglesia se ha pro-

uln y Santa Ana. (Catedral).
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Tamoanchdn

Rest. Teresa Loera

El papel, en todas sus varieda-
des es el soporte de un gran camu-
lo de documentacién y
expresiones artisticas y sin duda,
toda hasta la mas minima es im-
portante para hacer historia.

El hombre consciente de este te-

“soro ha creado instituciones para

su custodia: hemerotecas, biblio-
tecas, archivos, museos, etc. que
custodian toda esta documenta-
cién de muchos siglos. Son mu-
chos los estudios que se han
hecho para preservar el papel que
es el soporte de ‘‘nuestra memo-
ria histérica"’.

Uno de los problemas que el pa-
pel ha presentado es el continuo
amarilleo que va sufriendo a tra-
vés del tiempo, la calidad y esta-
bilidad del papel depende ante
todo de la materia prima de que
estd hecho, habiéndose utilizado
numerosos tipos de fibra de celu-
losa y métodos para su elabora-
cién.

Conozcamos pues algo de la
historia de este maravilloso des-
cubrimiento: el papel.

Hace muchos siglos en China,
en el ano de 105 d.C. Ts'ai Lun
anuncié oficialmente al empera-
dor su invencion de lo que deno-
miné papel. Descubrieron que
utilizando restos de canamo y al-
dogén dejandolos en el agua y
macerandolos mucho tiempo, se
hacia una pasta que flotaba en la
superficie, secando esa pasta con
un bastidor, observaron que se
formaba un estrato continuo de
fibras unidas entre si y que al
perder humedad, adquiria resis-
tencia: surgia entonces el nuevo
soporte de la escritura.

Descubrimientos arqueolégicos
de una tumba y sus religquias

El papel

(1957), en Tsahhortei, China, en
donde se encontraron pedazos de
un delgado y amarillento papel,
hicieron suponer inicialmente
que contenia fibras de seda; sin
embargo, investigaciones poste-
riores demostraron que estaba
formado de fibras vegetales y
que los ingredientes eran los mis-
mos que usaban Ts’ai Lun. Los
arquedlogos fechan la tumba

sus reliquias hacia 140-87 a.C., lo

-que lleva a pensar que Ts'ai Lun

sélo fue responsable de la mejora
del procedimiento de fabricacién
y su postulacién. Posteriormente
en Oriente se prefirié hacer pepel
con fibras de morera.

En el siglo VIII los &rabes
arrancan a los chinos el secreto de
la fabricacién del papel y desde
ese momento empieza la difusién
por medio del comercio, en el afio
950 los arabes lo introducen en
Espafna y comienza rapidamente
la sustitucién del pergamino, en
la Edad Media se crean fibricas
en Francia y Holanda principal-
mente, pero hay registros de fa-
bricas en Alemania y
posteriormente en Inglaterra.

El papel se manufacturaba a
mano y con una medida limitada,
se ysaba como materia prima,
trapos de canamo y lino, obte-
niéndose un papel 100 por ciento
de celulosa y sin impurezas.

La aparicién de la imprenta en
1450 contribuye a que sea acepta-
do como soporte imprescindible a
la impresién.

La calidad de este papel primi-
tivo fabricado en Europa a base
de trapos de lino y canamo (el al-
godén se emplea a partir del siglo
XIV)se basaba en la pureza de es-
tas fibras. Los trapos, desmenu-
zados tras un proceso de

maceracién o fermentacién se
convertirian en una pulpa, trata-
mientos con sosa caustica y cal
eliminaban la suciedad y blan-
queaban la pasta obteniéndose
asi el papel conocido con el nom-
bre de ““Tina” o “‘a mano”. En
ciertos paises se presciendié de la
cal tras comprobar que este ele-
mento degradaba la pasta. A es-
tos ingredientes hay que anadir
la presencia de un apresto que va-
ria desde el almidén de arroz has-
ta el encolado a base de alumbre
a adhesivos de tipo animal.

La escasez o carestia de trapos
obligé a la busqueda de nuevos
componentes que afrontaran la
constante demanda papelera,
aunque la manufactura del papel
no sufre variaciones sensibles,
hasta que en los comienzos del si-
glo XIX coincidiendo con la **Re-
volucién Industrial” se mecaniza

y sustituye la pasta de trapo por
la de madera. La mecanizacién
producira el papel llaniado *‘con-
tinuo™ que por una parte resuel-
ve la demanda a precios
reducidos, por otra parte, la pér-
dida de calidad se manifiesta por
la diferencia sustancial que supo-
ne aprovechar una materia que-
tiene una parte proporcional de
celulosa y otra de impurezas que
favorecen su descomposicién, co
mo se comprueba al pretender
conservar estos papeles tan pré-
ximos a nuestros dias

El material sutil, ligero, resis-
tente de los primeros siglos se
vuelve fréigil y quebradizo irre-
versiblemente, autodestructible,
periédicos y libros se producen
mds y mds, utilizando el mismo
papel que se procesa y reutiliza,
bajando cada vez maés la calidad
del papel.

Silvia Garza T. de Gonzdlez

1 diecisieteavo mes indigena
Namado Tititl se festejaba del 19
de enero al siete de febrero. El
nombre asignado para éste signi-
fica “lo arrugado o lo encogido
del tiempo™.

En este mes se festejaba a la
diosa Tlamatecutli “Nuestra se-
nora" y se sacrificaba a una mu-
jer esclava en su honor que era
comprada por los calpixque, jefes
de los barrios.

La sacrificada era vestida con
un huipil y unas enaguas blancas,
sobre éstas le ponfan otra de cue-
ro, que en la parte interior estaba
hecha tiras, de las que colgaba un
caracolito ‘‘cuechtli”. A estas
enaguas se les llamaba citlallin
icue, “‘estrellas’. Todos los cara-
coles al caminar sonaban produ-
ciendo gran ruido que se oia
desde lejos. Llevaba unas sanda-
lias de algodén cuyo disefo inclu-
so le cubria el talén. Iba armada,
cargando en una mano una rodela
blanca toda adornada con plumas
de garza y de dguila y en laotra,
llevaba el tztzopaztli “palo con
que se realiza parte de las labores
de tejer”. La cara se le pintaba a
dos colores: de la nariz para arri-
ba de color amarillo y de la nariz
hacia abajo de negro. La cabelle-
ra la llevaba suelta a 1a espalda y
la cabeza estaba coronada con
plumas de éguila. Con todo este
atavio representaba de manera

viviente a la deidad.

Antes de ser sacrificada y hasta
el mediodia o poco mas, danzaba
y bailaba al son que marcaban y
cantaban los viejos. Hacia el
atardecer, cuando el sol declina-
ba, la subian al templo de Huitzi-
lopochtli ‘‘dios de la guerra”
acompaniada por todos los sacer-
dotes vestidos con los atuendos
de los dioses e incluso uno de
ellos, iba vestido como la diosa
Tlamatecutli con una mascara de
dos caras, una atras y otra ade-
lante, con las bocas muy grandes
y los ojos salidos; coronado con
papel almenado.

Una vez arriba la mataban sa-
céndole el corazén y le cortaban
la cabeza que era entregada al sa-
cerdote vestido de Tlamatecutli,

TITITL

éste la tomaba de los cabellos con
la mano derecha y encabezaba
una danza con todos los sacerdo-
tes en que le daban vuelta al tem-
plo y después descendian. La
complejidad de esta danza es
muy especial y se le denominaba
“‘baile de reculada’’.

Conclufda la danza todos los
dioses se iban a los barrios “‘cal-
pulli”. Mientras tanto del templo
descendia un sacerdote vestido
como manceho qgue trafa una red
como manta, llevaba en la cabeza
un penacho blanco y en los tobi-
llos cascabeles. En la mano carga-
ba una penca de maguey que en
un extremo tenia una banderita
de papel, en cuando bajaba se iba
auna casita a manera de jaula he-
cha de teas, que en lo alto tenia

un tapanco que estaba empapela-
do. A esta coastruccién la llama-
ban la troje de‘Ilamatecutli.

El mancebo ponia la penca de

maguey en la troje y le prendia
fuego; los otros sacerdotes pre-
senciaban la escena y en el mo-
mento en que empezaba el fuego,
corria al templo donde habia una
flor divina “teoxochit]l” la toma-
ba y bajaba para arrcjarla al fue-
go.
Al dia siguiente comenzaba el
juego que sec denominaba nechi-
chiquauilo. Para participar en es-
te juego, todos los hombres y
muchachos que queria hacian bo-
las de hojus de maiz en redes o ta-
legas, pero se cuidaban de que
nadie hiciera trampa poniendo
piedras o cosas que pudieran da-
nar. El juego consistia en golpe-
arse con las talegas o redes. Los
muchachos mds traviesos daban
de talegazos & las muchachas o se-
noras que pasaban por la calle.
Durante estos dias en que habia
juegos, las mujeres andaban muy
rectadas pero algunas muchachas
se armaban con palos para defen-
derse.

Con esto se terminaban las fes-
tividades del mes Tititl.

Sahagun, Fray Bernardino de
1956

Historia General de las Cosas de
la Nueva Espana. Editorial
Porraa, S.A., México.



